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Musiche di Domenico Clapasson

E sempre difficile indagare nelle profonde regidallo spirito, comprendere le intime relazioni diénstaurano all'interno di esse,
tuttavia resta innegabile che tra le forme di pitemsa e spontanea espressione della preghieia ¥icanto. Canto come preghiera e
preghiera come canto sono due volti di un’equazidreda sempre caratterizza la vita religiosa etsglie del’'uomo. Non & un caso che
quella dellinno, inteso come componimento poeticoompagnato dal canto e dedicato alla divinitas&ita una presenza importante nella
storia dell'arte musicale, e non solo d’Occideridal famoso inno sumerico alla dea Inanna, che edgile piu antiche testimonianze
documentate che facciano riferimento ad un’espeaiem a una cultura musicale, agli ancor piu nati itelfici del 1l sec. a. C., che
rappresentano forse le composizioni musicali piticke pervenuteci integralmente anche nella lortazione, la storia della musica
conobbe e coltivo il genere fin dai suoi albori.ctistianesimo se ne approprio immediatamente,imapancora che il gregoriano si
affermasse nella tradizione e si codificasse comguaggio musicale universale, I'innodia aveva rappntato I'espressione forse piu
matura e raffinata della cultura musicale del temipmomi di alcuni dottori della Chiesa quali S. é&fr, S. llario di Poitiers, S. Ambrogio
(tutti vissuti nel IV sec.), balzano subito allantes in quanto importanti termini di riferimento m@olo per la storia religiosa della
cristianita, ma anche per la storia della musicseimso stretto. E riguardo a quest’ultima, nonipo®s non ricordare che i nomi stessi delle
note furono tratti proprio da un inno, quello famakedicato a S. Giovanni che si apriva con l'inweaeUt queant laxis resonare fibris...

Evitando di addentrarci in un excursus storicoigapportuno, che ci condurrebbe passo dopo pasgw ILintero cammino compiuto
dalla nostra civiltd musicale, ci limiteremo a sbitteare quanto I'operazione di rivestire di mugiiianni di padre Davide Turoldo abbia in
realta posto Domenico Clapasson all'interno di umadizione millenaria che se da un lato legittiméirapresa, dall’altro faceva sentire
anche il proprio enorme peso, condizionandone fioisédtabilmente le scelte compositive.

Nel musicare gli inni di padre Turoldo, Domenico |@lason ha tenuto in debito conto il significatol'uepresa. Ha infatti
deliberatamente rifuggito ogni forma di ‘protagen@ compositivo, rinunciando a quella ricerca digoralita fine a se stessa che troppo
spesso caratterizza la produzione musicale derirtestpi, e si € riagganciato invece a quella rai@didradizione che nella nostra civilta
ormai divenuta sinonimo di universalita. Questourgimente in nome di una comunicativa che deveressgrediente essenziale di tale
genere di repertorio, a tutto vantaggio di un'effi@ espressiva che raramente si riscontra nekgeogella cosiddetta avanguardia.
L'invocazioneDammi Padre di cantare...€ significativa da questo punto di vista, poichéreucome una sorta di preghiera universale
dell'umanita intera, espressa per un intimo e ipsiofibile bisogno dello spirito, e dunque condili® da qualunque anima che sia onesta
con se stessa e con Dio. L'inno musicalmente apredcolta e ne presenta immediatamente le castittee peculiari, essenzialmente
determinate da un linguaggio non solo comprensibdesoprattutto decisamente accattivante. E latistaustessa della composizione ad
esaltarne quel significato che istintivamente ognparcepisce; dapprima l'invocazione “Apri le miblbra Signore”, esatto corrispettivo
del citatoUt queant laxigeso famoso dal geniale Guido d’Arezzo (il sensi¥idvocazione era all'incirca lo stesso), renaed’entrata in
fugato delle quattro voci soliste il senso delladyrale apertura e, considerata la necessarisaiae del testo, anche dell'insistenza della
supplica; poi, I'esplosione dell'inno vero e praprila parte dell'intera massa corale, trattata inméo molto piu compatta e meno
contrappuntisticamente frammentata, offre con aempte evidenza la gioia collettiva del canto, €Ha gioia collettiva della lode a Dio.
Questa solare esplosione di profondo godimentoalgstitorna simbolicamente sette volte, fondemdtisisolubilmente canto e preghiera e
realizzando cosi pienamente il senso vero delllirsgite € infatti sempre stato il simbolo di untalih in movimento, cioé di quel
dinamismo totale entro cui si deve porre colui iclreeggia lodi a Dio.

Per contrasto, il seguenBome il silenzio del mondo all’albasuona arcaico e spoglio, non solo perché affidatienare solo, ma anche per
I'andamento complessivo, tutto basato sullo staiiteo dattilico e su frasi costruite con assolggolarita, quasi un'immagine musicale di
quel silenzio cosmico originario che non concedagtzioni né libere manifestazioni di giubilo. Bgw della tradizione € qui evidente:
l'idea del silenzio cosmico in presenza di unade@ €& antichissima, basti pensare a quanto cailt@ixa antico documento musicale
cristiano a noi noto, I'inno alla Trinita pervenaimel famoso Papiro di Ossirinco (Ill-1V sec.): i@nto esiste al mondo taccia davanti al
santo consesso dei celesti splendori, né i lumiassii scintillino, recedano le molli correnti diéami fragorosi, tutte; mentre noi
inneggiamo al Padre, al Figlio, e al Santo SpiritoDunque un senso di raccoglimento si pone coaeessario per ritrovare la presenza di
Dio, e anche la musica si fa intima. L’andamentalate della melodia contribuisce a rendere il caratspoglio di questo brano, che non
per questo risulta essere musicalmente meno imperteel’economia complessiva della raccolta: alt@rio, esso costituisce la base sulla
quale vengono sviluppate le cinque variazioni samtali seguenti, che intercalandosi agli inni captaffrono momenti di intima
meditazione personale. La voce tace, ma le noténdel continuano ad ammonirci: “Come il silenziol deondo all’alba... cosi pur noi
facciamo silenzio™ é il secondo momento della pier, quello profondo, personale, contemplativiimo. Il diverso carattere delle
variazioni ci da la misura della molteplicita dirfwe in cui esso si pud presentare. Da un lato Herdi elaborazioni, quasi delle
improvvisazioni - la derivazione dal tema dell'indmascosta e difficilmente percepibile, essendasputturale che propriamente melodica
-, affidate prima al flauto rinascimentale, cheedisa un limpido e sottile frammento di luce pevidtutinusnellaVariazione Prima, e poi,
nella Variazione Quinta, al flauto di corno, i cui inquietanti lamenti abntrario sembrano muoversi sullo sfondo di cupmoatere
notturne. Dall’altro le rigorose costruzioni polifiche realizzate con I'organo, nelle quali il teordginale viene citato integralmente: la
Variazione Secondaé una dolcissima pastorale natalizia tutta giosatan ritmo cullante (evidenziato dalla continsailbazione di due
note al pedale); 1&/ariazione Terza, al contrario, sovrappone al tema, presentato ddalpenel registro grave con valori di durata
raddoppiati, una sinistra e ossessionante successiogrida strazianti, che sembrano non conceglansa ad un sentimento di lancinante
dolore, quale solo il dramma del Calvario puo suiggela Variazione Quarta, infine, offre una girandola di scintillanti gharide sonore
che fioriscono gioiosamente il tema, conferendoglcarattere addirittura danzante, fino a sfodiana esuberante cadenza conclusiva che
e euforia allo stato puro.

Sviluppando caratteri espressivi di volta in vdiaersi, le cinque variazioni contribuiscono a reredpitl eterogenea e varia la
raccolta; allo stesso tempo, pero, traendo tutiginer da un unico tema comune le conferiscono amohggiore unita strutturale. La
relazione con l'inno, dunque, € doppiamente sigaiiva, per il valore simbolico e per I'importangautturale che essa assume. Tale
procedimento compositivo trova illustri modelli ana una volta nella tradizione colta dei secolispdis e non si puo non pensare a Bach e
alle sue magistrali riletture del corale luteraciwe nel mondo protestante rivestiva approssimagwaenil ruolo che da noi esercitava I'inno.

Corali veri e propri, con I'armonizzazione a quageanti, 'andamento contenuto e la struttura ptafeente regolare (quattro battute
per ogni verso) sono gli inf® voi che andate per selve e forest®©ra che scende con I'ombre la ser@ Come piangevi o Madre



accomunati da un tono intimo e sommesso che n®faoce di sinceri sentimenti di profondo raccoglitee come tanti ne aveva del resto
armonizzati lo stesso Bach: musica dalla naturanvenée ‘umile’, priva di velleita virtuosistiche eraposta per essere accessibile a tutta
I'assemblea dei fedeli.

Sul fronte opposto stanno le composizioni brillastte richiedono la partecipazione anche di strunwntcertanti. Anche qui, e
forse in misura ancor maggiore che nei corali icitdéggia lo spirito di Johann Sebastian Bach Battebttanto grande Handel: nel nome di
quest'ultimo sembra aprirsi 'innGerusalemme € piena di canticon le sue solenni esclamazioni del Gloria atattro, mentre Allegro
gioiosoche segue, con il bellissimo basso ‘passeggiatodgale si sovrappongono brevi interventi del tmraembra fuoriuscire pari pari
da una cantata di Bach. Piu che un esercizio @, stilun omaggio devoto verso una tradizione chpeseffrire meravigliosi momenti di
elevazione spirituale; in ogni caso un consapegalggi coraggioso sguardo ad un passato che itaven ci sembra ancora aver perso la
sua lucentezza.

In un certo senso anche la dolce pastdeadm partiti da terre lontane sembra fare riferimento a quel modello: qui peildcero ad
imitare gli strumenti, secondo una moderna praseaodiffusa e utilizzata anche in altri inni preen questo disco, con effetti fra I'altro
in alcuni casi molto efficaci (il “uom, uom” reakiato con quinte vuote al bassoFante amorosa di luce e di cantoche richiama il suono
della ghironda).

Pur mantenendo un linguaggio tradizionalissimo piatesa di imboccare le insidiose strade dell’guandia € qui totalmente
assente -, vi sono in questo disco anche inni painek una delicata sensibilita moderna. Tra quéktbellissimo Mentre il silenzio
fasciava la terra ci riporta alle considerazioni esposte piu sopea ip gia descrittoCome il silenzio del mondo all'albaQui pero la
composizione € incentrata non sul tono spoglioadeiusica, ma sul gioco di sottili atmosfere sonche dipingono un delicatissimo
affresco musicale ricco di dettagli armonicamentgtonraffinati. E I'incanto di un momento magicol mgiale il tempo sembra fermarsi in
un’estatica contemplazione (si noti I'attonita sersgione dell’accordo finale), quasi la raffiguramadi una musica ‘silenziosa’ che appunto
“fascia la terra” per accogliere dolcemente il Redendisceso dal cielo.

L’inno che segueCome son belli sul monte i tuoi piedialterna liberamente la modernita con uno stile gicaico. L'intento e
duplice: da una parte sperimentare con una ceudepza anche un graduale allontanamento dal liggoidtadizionalmente liturgico, o
comunque del repertorio sacro, dall’altra richieshaitle forme piu arcaiche proprio la dove il ted&ll'inno fa esplicito riferimento alle
espressioni dell’Antico Testamento.

Pienamente moderno e decisamente originale edstimento musicale dila le mani aperte sul legnpinno che con un ampio
respiro sviluppa un crescendo drammatico di notevotensita: i toni crudi e sanguigni con cui lanpmsizione si apre rimandano
curiosamente ad atmosfere spagnole (terra deliqmadorti e violente), ma poi € la prevalenzaahalita stridenti da un lato e I'enorme
tensione che esse vengono a creare dall’altro aasedgortemente il carattere della composizione.sbfferenza qui giunge fino allo
spasimo, gia preparata dalla Variazione Terza pgarm (sopra descritta) ma esasperata fino allsintse potenza. E evidente il senso
drammatico dell’angoscia, e del dolore. Il brantbatvia lascia intravedere verso la conclusione spitaglio di luce e di speranza, aprendosi
verso una tonalita maggiore e sciogliendo il singhante e angosciato lamento dell'organo in undgteso accompagnamento delle parti
vocali.

E questa certamente la composizione pil crudaigeste dell'intera raccolta: essendo giustificata rdgioni testuali, essa si
mantiene tuttavia perfettamente coerente con €msi degli altri brani, tutti accomunati da un stdist di profonda cultura musicale
perfettamente espresso attraverso una facile caativd, basata sulla spontaneita e 'immediate3eaza mostrare ambizioni dichiarate,
gli inni musicati da Domenico Clapasson si pongoome una felice sintesi di una precisa ma ricchiadiradizione con le esigenze del
presente, o forse come una lettura del presemévetso gli strumenti elaborati da quella tradigion

Ma poi, a ben vedere, cio che colpisce in questeeophe rileggono la tradizione musicale proiettéadi fatto ormai verso il terzo
millennio, & il senso di serenita e di gioia chargacomunicarci. E una gioia vera, profonda, qualeblta sommessa e qualche volta
ostentata, ma sempre gioia, che nei suoi momeuatiepuberanti pud addirittura sfociare nella datizéestosoNarrano i cieli € tutto
costruito su motivi di danza, nella parte vocaleegli allegri interludi strumentali tra una strafd’altra, quasi si trattasse non di un canto
religioso ma di una vivace danza rinascimentale.

E questo lo spirito profondo, la vera natura defld: canto di lode, che & poi canto di gioia. Coshe gli antichi Egizi chiamavano
“hy” sia la musica sia la gioia, come gli anticlmesi usavano lo stesso monogramma per definire lei suoni e la serenita, cosi anche
Domenico Clapasson ci ripresenta oggi lo stessoaggas Che a questi raggiungimenti abbia volutoctarfluire la millenaria tradizione
che ci ha preceduto, proprio in un’epoca in cuitéasembra poter esprimere soltanto o per lo pitndodi angoscia esistenziale, € motivo di
grande speranza. Il Bello musicale davvero esisteran
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