Capitolo IV

GLI ANNI ‘DELLE |SOLE’

Se dal punto di vista strettamente biografico ceetate il trasferimento in Sicilia mutd non pocovita di Franco
Margola, & altrettanto vero che egli non era orpi@iun musicista tanto provinciale da doverne tiseranche a livello
artistico.

Negli anni Trenta, come si € visto, il giovane stato proiettato sulla scena nazionale piu volterechi, superata la
trentina, poteva muoversi da professionista amieaton piena sicurezza, seguendo le proprie inticli@azioni, piu che i
condizionamenti di situazioni esteriori. Vogliamioedcon questo che, di fatto, non avvennero brusethamenti nella vita
artistica di Franco Margola, da quando lascido Beestal momento che egli mantenne quell’esistermtaaspiro nazionale
che aveva trascorso negli anni precedenti. Sarghlide, 0 meglio, troppo complesso, d’ora in pentare di delineare
ambienti e conoscenze, influssi e condizionamesttispiegare la musica del maestro, se non tenendansiderazione le
generali tendenze di tutta la cultura del tempo.

Come uomo e come musicista, Franco Margola eraiogmato alla maturita: il giovane aveva compiutosiio
tirocinio, aveva completato la sua formazione, soltanto tecnica, ma soprattutto spirituale, e ukestp momento la sua
via doveva essere quella della coerenza ai priacijstici che aveva maturato e fatto propri.

D’altro canto, bisognera tener presente che gli @uaranta rappresentarono un momento di svoltaakdper tutto
il mondo contemporaneo e sarebbe quanto meno aeardler attribuire eventuali cambiamenti d’atteggento artistico
soltanto ad uno spostamento geografico: ripetiamoor@ una volta che automobili, ferrovie, telefamisero le
comunicazioni sempre piu facili e numerose, e findsa Franco Margola restd compositore ‘italiasome lo era prima.
Tutt’al piu potremmo dire che, spostandosi in aiiderse, egli ebbe occasione di allargare ulter@nte i propri orizzonti
e di mantenere ampio il proprio giro di conoscenzeda quel momento il raggio d'azione di Margolanrfa piu
circoscrivibile ad un’unica citta, sia pure con etgli ‘sortite’ in centri diversi.

A parte l'interruzione di quegli intensi rapporire la vita musicale bresciana, ed in particolane Kattivita della
Societa dei ConcertMargola come compositore non dovette dunque suiarticolari condizionamenti dal trasferimento
in Sicilia.

D’altra parte, dal punto di vista strettamentesdido, dobbiamo considerare che egli stava matiloam’evoluzione
del proprio linguaggio, come tutti i critici non mzarono di rilevare valutando in particolarédtturno e Fugger archi
(dC 62): in questa composizione, il tema semplitegpressivo déllotturng sviluppato con classico equilibrio, eHaga
costruita con sapienza su un nervoso soggettollsates fanno si che effettivamente questa compmséz segni la
conclusione di un intero periodo creativo del mistic che ormai aveva trovato le coordinate dirappo stile personale.
Cosi scrisse Vittorio Brunelli: “A Messina, si puddre, si chiude il primo periodo della evoluziongistica di Margola,
caratterizzata dallo spirito di musicista d’avanglieg e, fatto significativo, si chiude cdlotturno e Fugaper archi,
raccordo tra libere escursioni d'impeto giovanilespirazioni a rinnovate forme di bellezza clagsica

In realta Gianandrea Gavazzeni aveva gia acutanmenggo tale mutamento qualche tempo prima, facdingonto
della situazione nella sua recensione éeiiso per archi (dC 57). In essa scriveva:

“Capire la formazione di Franco Margola puo essem fexile. E non lo &, di fatto, per tanti che conino ancor oggi a
considerarlo nella scia di Casella, caselliano saitae basta. Difficolta di comprensione avvaloragmz'altro da quanto di
accidentato ed irto e disuguale correva qualchtavetlla produzione del musicista, ma causata adeheagioni pratiche: la
mancanza di musiche stampate, sulle quali poggiarsun giudizio sicuro, per la scoperta e la conéedi caratteri, per strappare
qualcosa di piu di quanto non apparisce a ceticcdurante la fugace e isolata audizione pubbdlean numero o I'altro della
produzione da camera. Infatti questoso per archi é la prima - o la seconda - composiziindargola che appare alle stampe.
Caso veramente strano, se si pensa che il nome wgtista & fra quelli che oramai ricorrono freqeeménte nel gruppo dei
giovani italiani la cui eta sta tra i venticinquéteentacinque anni! Per chi considera il brangén senza conoscer nulla del resto,
esso deve offrire un'impressione sicura, e la prdw@&ve ma piena, di una maturita musicale oransguigita, portata a
compimento. Partendo da alcune premesse del ligguagoderno, di quello che ha dato alla moderngdalsi piu acute e
tormentate, il Margola tende con autentici risulespressivi a rassodarne la grammatica in unazdare severita di tratto che
giungono qui a dare il segno caratteristico, meglimarchio di un carattere, entro fluidita e galai discorso melodico. Proprio il
carattere che il compositore raggiunge come si@mafizione estetica, sua esigenza di vita espredsivlabrano, per quanti si
servono di esso come primo accostamento all'augpparira asciutto e vitale, innervato con un passetattico ineccepibile,
condotto con ricca e pur spaziata polifonia struaen Un brano da diffondere e da eseguire, a antiocchimento di un genere
orchestrale. Per chi abbia qualche confidenza 'attivita del giovine compositore bresciandifiosorisulta un punto fermo della
sua parabola formativa. Gli shandamenti di altneezdella produzione sono risolti, almeno nel cassgnte. Si metteva Margola,
per il Trio [dC 37], sotto il segno pizzettiano. Lo si accodauastamente a Casella per talune parti @eartetti Ora, con

I’ Arioso, puoi dire che i luoghi comuni critici, i punti keenzionali di riferimento si fanno da parte. Rilia chiaro che Margola

1 BRUNELLI, Margola, pp. 356-357.
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ha accolto la lezione di certi moderni anche diafissimi, per quanto essa poteva e doveva sereingtihiamare, a raccogliere la
parte migliore d’ogni sua possibilita. Non solo ewfferta di strumenti, ma proprio quale raccofaisiale, intima. Questo &
avvenuto, e con Ariosoassai piu validamente che con il preceddmiitico per archi [dC 45]. E appunto il brano adesso stéanpa
ci da la misura dei poteri lirici di Margola, deltaia sostenutezza linguistica, della novita peguale muovere la ricerca di
combinazioni di intervalli e di incroci contrappigtici. Ne viene fuori un lirismo denso, grumosmverso il quale ci sembra
individuare il punto maggiormente personale e g@itioo di conseguenze che il giovane bresciano aib@a manifestato. Dove
parlare ancora di casellismo, almeno per staveiegbbe insistere nel peccato. Che & cosa diab@icmeno sciocca per la
musica e i musicisti! Mentre Margola & avviato,lsyiremesse indispensabili al suo lavoro, ad aHieentaratteri individuati,
nocchiuti e densi, tagliati con vigore lombardo.diwvedra, dopo Arioso, nelQuartetto[dC 54] premiato quest’anno a San Remo
che ci auguriamo di veder presto stampato. E smpi@tquando sard conosciuta, nell’opktdito di Caind’2.

L'avventura del melodramma: ‘Il Mito di Caino’ eitbne’

In questo periodo Margola si era infatti dedicatb u'impresa abbastanza ambiziosa, la composizaoe di
un’opera teatrale che avrebbe dovuto laurearlo coomcista davvero completo.

Il lavoro, intitolato Il Mito di Caino (dC 58) e liberamente ispirato al noto racconttadéenesj presentava un
soggetto che non era affatto nuovo e si iscrivenz ia quella lunga teoria di opere ispirate aic@tti biblici che la storia
della musica occidentale aveva da secoli conoscBdsti accennare al nome di Metastasio, per immaagirapidamente
la quantita di realizzazioni musicali che la naivae del primo omicidio poteva aver aviitduttavia la scelta di un simile
tema, negli anni in cui Margola operava, non sigaifa per nulla un’adesione a soluzioni scontaterevenzionali, tanto
che il critico deLa Voce di Bergamgiunse in proposito a scrivere:

“Difficile sarebbe il tentare una definizione diegioMito di Caina Non & melodramma, e non & oratorio, nel sensliztcaale
della parola. Lo direi piuttosto una visione scaniella quale i personaggi biblici cantano il lel@mma in un’atmosfera di
primitivismo, avvolti da un alone sonoro che lisfigura e ne coglie I'intima essenza. Comunque lgogjllia definire, questo
lavoro si stacca dal genere lirico comunementeuttat costituisce un apprezzabile tentativo di iovane che disdegna le facili
vie e i comodi espedienti pit 0 meno sfruttati, plvarsi ad una concezione d'arte, discutibilecfie si vuole, ma degna del
massimo rispettd”

2 GavazzeNi, Gianandrea, "Recensioni’ nex Rassegna musical¥lll/11, Novembre 1940, pp. 450-451.

3 Senza pretesa di completezza, accenneremo, ineacddnologico, ad alcune di queste interpretazimeitico-musicali del racconto biblico di Caino e
Abele:

- Maurizio CazzatiCaino condannatd_ibretto di Savaro di Mileto. Oratorio, Bologri§64.

- Bernardo PasquinD voi che in questa vit@ncipit di un oratorio su Caino ed Abele), Rorh&71.

- Alessandro Melani| sacrificio di Abel Libretto di Benedetto Pamphili. Oratorio, Rom&78&.

- Alessandro ScarlatiCain, overo Il Primo OmicidioLibretto di anonimo. 1679 (eseguito a Venezialli€l7)

- Johann Philipp FortscKain und Abel (= Der verzweifelnde Brudermdérdésipretto di Postel. Opera in 3 atti, Amburgo, 2§fusica perduta].

- Francesco Scarlatthgnus occisus ab origine muntelodramma sacro, Roma, 1699 [perduto].

- Mattia Laurelli,L'innocenza svenata in Abel&703.

- Antonio Caldaral.a morte di Abel figura di quella del nostro Redeat Libretto di Metastasio. Vienna, 1732.

- Leonardo Leol.a morte d’AbelLibretto di Metastasio. Oratorio. Napoli, 1732-84Bologna, 1738.

- Thomas Augustine Arn@he Death of AbeLibretto di Arne, da Metastasio. Dublino, 174pr@so a Londra nel 1762 corfibe Sacrifice, or Death of
Abe).

- Giuseppe Moncd.a morte d’AbelLibretto di Metastasio. Monaco, 1754.

- Baldassarre Galupphdamo Libretto di Granelli. Oratorio, Roma, 1747.

- Niccolo PiccinniLa morte di Abelelibretto di Metastasio. Oratorio. Napoli, 1758.

- Heinrich Justinus KnechiKain und AbelSingspiel. Biberach, 1765 ca.

- Domenico Fischiettl.a morte di Abelelibretto di Metastasio. Oratorio. Dresda, 1767.

- Henri Rolle,Der Tod AbelsLibretto di Samuel Patzke, da S. Gessner. Draritiva. IMagdeburg, 1769, ripreso a Lipsia nel 1771.

- Johann Antonin Kozelucha morte d’AbelOratorio. Libretto di Metastasio. Praga, 1776.

- Pietro Antonio Avondand.a morte d’AbelOratorio. Libretto di Metastasio. Napoli, ca. 078

- Pietro Guglielmi. (Libretto di Metastasio?). GQ&80.

- Giuseppe GiordaniLa morte de AbelleOratorio. Libretto di Metastasio. Jesi, 1785 éoBpa, 1786.

- Luigi Gatti.La morte di AbeleOratorio. Libretto di Metastasio. Mantova, 17B&reso a Salisburgo nel 1806 coAteels Tod

- Stanislaus Spindle€aino e AbeleBreslau e Vienna, ca. 1795.

- Johann Gottlieb Naumanina morte d’AbelOratorio. Libretto di Metastasio. Dresda, 1790.

- Giovanni Agostino PerottAbele Libretto di Metastasio. Oratorio. Bologna, 1794.

- Franz Seydelmanha morte d’AbeleOratorio. Libretto di Metastasio. Dresda, 1801.

- K. Fr. Rungenhagen. Libretto di Metastasio, {&1.0).

- Rodolphe Kreutzer\bel Libretto di Hoffmann. Tragédie lyrique in treiafarigi, Opéra 23 marzo 1810 (ripresentata nel 1823 camenort d’Abelin 2
atti).

- Francesco Morlacchiia morte d’AbeleOratorio. Libretto di Metastasio. Dresda, 1821.

- Max ZengerKain, Libretto di Heigel, Oratorio in 4 parti. Monaci aprile 1867.

- Eugen d’AlbertKain. Libretto di H. Bulthaupt. Berlino, 17 febbraio 120

- Felix WeingartnerKain und Abelop. 54. Opera in un atto. Darmstadt, 1914.

Riteniamo che Margola non conoscesse alcuno dtidaesri.

4 La Voce di Bergama0 settembre 1940.
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Un appunto personale ritrovato tra le carte di M&glimostra la consapevolezza del compositoreoaironti della
questione:

“Il dramma musicale moderno manca di melodia. Maticguelle romanze orecchiabili che erano la deldgi nostri nonni e dei
nostri papa, ed & questa una delle ragioni peuddi qqessuno si sente attirato verso il dramma calsimoderno. Tutti se ne
lamentano, e piu di tutti i cantanti, che stentenormemente a mandare a memoria una di queste, @ehe non hanno mai
occasione di sfoggiare la loro voce. E opinionetndiffusa fra i vari frequentatori del teatro dioi contemporaneo che i musicisti
moderni manchino di quel dono divino che era pmpmiei maestri dell'ottocento. Questo dono divinocdi si lamenta la
mancanza non é affatto scomparso dalla terradizi@mo subito per rassicurare coloro che ne pinoda scomparsa senza curarsi
di fare nessuna ricerca all'ingiro per rintracaaribiccome siamo anche molto buoni di cuore, adadite piu tardi il nascondiglio
dove il dono divino si & cacciato. Dunque, a noi”.

D’altra parte I'opera di Margola, composta su velsi concittadino Edoardo Ziletti, si presentavanecabbastanza
personale anche per il modo stesso di concepisegbetto, del quale veniva proposta, almeno nelienkzioni, una
rilettura in chiave piu moderna. Cosi, se i libireggli oratori sei-settecenteschi insistevano qilitema dell'innocenza
sacrificata di Abele, con riferimento piu 0 men@l&ito al sacrificio di Cristo - i titoli stessguali Agnus occisus ab
origine mundj L'innocenza svenata in Abelea morte di Abel figura di quella del nostro Redeet ecc. erano in questo
senso di per sé eloquenti - I'opera di Ziletti erjtda ruotava, come chiariva anche in questo chstwlio, attorno al
dramma di Caino e della sua maledizione. Questapértante sottolinearlo, non era pero dovuta alldio del fratello,
atto qui compiuto come conseguenza tutto somma#oldntaria di un violento ed incontrollato scattiral potremmo
quasi dire di un banale, anche se tragico, erforeeppure essa traeva reale e profonda motivaziamgiel sentimento di
gelosia che stava all'origine del delitto nellaraaione tradizionale. Nel dramma musicato da Mardgl'maledizione’ di
Caino era insita nel personaggio stesso, era undizione esistenziale vissuta drammaticamente dalxienza di un
uomo alla disperata ricerca del senso delle case@omo incapace di trovar conforto in un Dio clegondo le parole di
Ararat, “si deve amare quando ci accarezza e queinugrcuote”. Alla giovane donna Caino infattpasideva:

CAINO

Anch’io gli voglio bene;

ma un poco a modo mio.

Cosi mi piace

stare qui in basso, alla lontana;
e vivo solo,

dentro la mia tana.

Ma tu che stai vicina

a tanto senno,

chiedi dunque perché

io guardo eppur non vedo; sospiro,
eppur non credo;

quel che vorrei

ghermire mai non posso.

lo chiedo, sempre io chiedo

il perché delle cose.

Ma ch’io son sordo,

oppure il mondo & mutc’..

E piu avanti sentenziava alla stessa Ararat, adai@@er questa sua profonda inquietudine:

CAINO

In ogni cosa bella

v'é una proibizione,

piangi che n’hai cagione.

Siamo stranieri, qui, dove siam nati;
eppur la legge ¢ tale,

che legati ci tiene al nostro méle

Ancora, ad Abele confessava:
CAINO

Né tu né lei sapete che sia dolore.
lo invece mi struggo,

5 P. 11 del libretto dellopera.
€vi, p. 13.
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mi schianto,

senza conforto;

fuoco senza luce,

dolor senza pianto.

Non son dunque anch’io,

non sono, come te, creatura di Dio?
Ed ecco tu sorridi e sei contento

di quel che a me non basta

In realta, nel Caino di Ziletti-Margola, assillatmme una sorta di Leoparalite litteram da un anelito insoddisfatto e
da quesiti senza risposta, non c’era spazio pbioilgiudice e signore dell’'universo, e tanto memw guei personaggi
quali 'Angelo di Giustizia o I'Angelo di Misericdlia, che comparivano spesso negli oratori del s¢sento. Questo
Caino, nella sua moderna angoscia esistenziale canasceva interlocutori, tutto preso com’era athgare dentro se
stesso. Ad Abele dichiarava:

CAINO
Tu non m’'intendi.
E il mio destino d’esser senza p3ce

mentre al padre Adamo che, quasi provocatorianginthiedeva “Ma chi sei dunque tu?”, ribatteva

CAINO
A me lo chiedi?
Gia da gran tempo lo vorrei sapere;

0 ancora, all'affermazione dello stesso

ADAMO
Sei giunto nella vita
come una punizione,

rispondeva

CAINO

Davvero ell’e tremenda,
poiché dinanzi a te,

son io perennemente
che di me chiedo ragiohe

Questo vuoto interiore costituiva dunque la verdediaione di Caino, che leopardianamente vedevaeconiche
soluzioni “o la fatica o il tedid®, e che in definitiva risultava come una vittim@gsoché innocente non soltanto di una
femmina tentatrice (“Ancora tu, / sempre tu! / S@orp mi accompagni; / se corro e tu m'insegui; $éemmo, ti fermi. /
Sempre! / Il tuo respiro mi occupa e m'ingombra’),”ma soprattutto di un legittimo desiderio di ceocenza e di
autocoscienza:

CAINO

lo non amo il dolore.

Guardami bene:

Cosi m’hai fatto, dunque cosi sono.
Né cattivo né buono,

né dolce né crudele;

madre, io son Caino,

come quell'altro & Abefé.

Il vero peccato di Caino stava dunque nelle ricéiazn assoluto inaccessibile all’'uomo:

7 vi, p. 14.
8 lbid.
®vi, p. 19.
10vi, p. 14. Pit avanti ad Abele che esclamava “Olicsessi darti un po’ di gioia!”, lo scontroso filtgispondeva “E piti mi parli / e piti ne sentoafoi
(ivi, p. 15).
i, p. 21.
21vi, p. 20.
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ADAMO

Non comprendi che invano,
vuoi spingerti oltre 'umano?
Giustizia te lo viet.

Certamente furono questi aspetti di introspeziasiegbogica che conferivano al libretto un carattei@derno e poco
convenzionale, ad attirare I'attenzione di Margdd. & curioso notare come questa prima opera dgdlarcoincida nel
tema del delitto fratricida con I'atto unidd Campodel suo maestro Romano Romafiinjuasi come se l'allievo volesse
misurarsi sullo stesso terreno del maestro pertasade le distanze, sempre che, naturalmente, agitedo conoscesse
I'opera di Romanini.

Per tornare pero al libretto di Ziletti, converiéordare che il musicista apportd numerose modifigbpetto al poema
lirico originale, volte soprattutto ad alleggernréesto da alcuni aspetti un po’ troppo goffamenticati’, che rischiavano
di colorire il dramma con toni di ridicola farsaeld versione originale, ad esempio, il caratterengroso di Caino era
espresso con toni tanto esagerati da trasformgersionaggio protagonista di un dramma univergaechié riguardante
problemi esistenziali) in un irritante soggetto glagicamente afflitto da maniacali complessi di ggeuzione,
continuamente coinvolto in piccole beghe di fanaiglCosi con Ararat si sfogava:

CAINO

Tutto dice a te la madre;
invece a me non parla,

mi guarda con dispetto.
[-.]

Sono il solo fra tutti sincero.
Or dunque non s’é pentita
d’avermi dato, peccando,
la vita?

[--]

E tutto m'é avverso, ostile.
Forse

il mio cervello & grosso,
se non troppo sottité

fino ad esprimersi con toni decisamente sarcastici:

Eva
Sei piu empio del serpe
che m’'indusse a peccare.

CAINO

Avevi anche sperato

la madre diventar d’un cherubino,
col tuo dolce peccaté®?

Anche il carattere di Abele risultava nel complesicessivamente delineato, tanto da rasentare iti lital
caricaturale, come dimostra il seguente pHsso

ABELE

Fratello,

tu mi guardi cosi severamente
che m’addolora.

CAINO
lo non ti guardo

ABELE
Proprio con me sei dunque corrucciato?
Oh! se potessi darti un po’ di gioia!

13 ZLeTTI, EdoardoCaino. Poema lirico in un attvilano, La Prora, 1938, p. 25.
14 Cfr. pp. 44-45.
15 Z1LeTTI, EdoardoCaino. Poema lirico in un attMilano, La Prora, 1938, pp. 13-14.
8 vi, p. 27.
" Tra parentesi quadre riportiamo il testo tagligadviargola.
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CAINO
E piu mi parli
e piu ne sento noia.

ABELE
Se ti ho offeso, senza sapere,
fratello, e tu perdona.

CAINO
Sei garrulo come una cicala.

[ABELE
Le mie parole salgono dal cuore.

CAINO
Pensa, piu che parlare.

ABELE
Penso una cosa sola,
che ti vorrei baciare.]

CaiNo (sorridendo di scherrjo
Pastorello gentile!

[Null'altro il cor ti punge,
Eccetto tali pene?

ABELE
No, fratello, mi basta
di volerti bene.

CAINO

Senti:

io non stimo i tuoi canti,

non curo il tuo sorriso,

e non voglio i tuoi baci.

Cosi tu, non badare al mio viso,

lasciami solo, e taci.

(fa per entrare nella sua spelonca, Abele gli sigpdinanz)

ABELE

No, non cosi, Caino.

Ti son fratello, e non t’ho fatto male.
lo ti voglio parlare,

voglio dirti...

Ascolta...

CAINO

Bada,

€ assai rischioso
contrastarmi il cammino.
lo voglio un’altra cosa.

ABELE
Quale?]

CaiNo (gli mette le mani sulle spalle, lo fissa, e il wpo € scosso da un fremito ferpce
Voglio passare.
(Se lo toglie dinanzi con una spinta, ed entra mel sovo™.

Pur con questi rimaneggiamenti, il libretto costiéucomunque un aspetto non del tutto convincertéogera,
mentre, al contrario, la musica contribuiva a ritdoi il lavoro e cio fu decisamente sottolineatehee dai critici del
tempo. Non insisteremo naturalmente su questi aegtimdata I'ampia letteratura riportata nella tiek scheda del

18 ZiLeTTI, EdoardoCaino. Poema lirico in un attMilano, La Prora, 1938, pp. 20-22.
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catalogo: diremo soltanto che Margola riconfermeoa quest’opera le proprie doti soprattutto di ésinoe, essenzialita
e senso logico, cosi che essa si presentavaistitistnte coerente ed equilibrata. Anche dal pumteista musicale
I'attenzione maggiore era rivolta al personaggicCdino, i cui tormenti interiori offrivano maggiaspunti interpretativi
per il compositore, e al quale facevano da contrafipdi volta in volta gli altri personaggi ruotaattorno al suo dramma.
Di essi il meglio delineato era senza dubbio Adaiincyi atteggiamento patriarcale e solenne, mirsieate sottolineato,
costituiva un’efficace controparte del mondo esgxesdi Caino. Proprio per questo la sua preghiadre, Signore,
Iddio, il primo padre ascoltacosi come la piu candida preghiera di AHelé adoro Signore per la dolce vita che m’hai
dato, spiccava nell’opera come un riuscito momentde wd equilibrare quelle tensioni interiori chepl@senza di Caino
sempre piu alimentava. E ben riuscito ci & sembeatche il finale dellopera, con quella marcia foree solenne e
grandiosa che sottolinea I'aspetto universale éopdamente tragico di quel primo dramma che neébtpsetico rischiava,
come abbiamo detto, di ridursi ad una banale bagdiére.

Dal punto di vista del linguaggio utilizzato, Matgonon si era allontanato troppo dagli stilemi ammise qui
vorremmo soltanto segnalare la raffinatezza detldttgra orchestrale, contrapposta ad uno stileal@iano e
fondamentalmente sillabico, quasi di ‘recitar cadtd, che qua e la si dilata in ariosi sempre gsulen volutamente
arcaicizzanti.

Il Mito di Caino, composto tra il 1938 e il 1939, venne presenitatprima assoluta il 29 settembre 1940Tahtro
Donizetti di Bergamo, nel cartellone del cosiddeTeatro delle Novitainiziativa ideata nel 1937 dall’allora direttore
artistico Bindo Missiroli e ormai giunta alla quaedizione. Si trattava di una rassegna che pm@seattitolo sperimentale
opere di giovani compositori italiani in prima alssa o opere anche non recentissime ma comunquesegiit®’, e che
era divenuta una delle rassegne piu interessahtgeteere per I'ltalia di quegli anni. Fu proprio slio prestigio a
salvaguardarla da quella crisi generalizzata chygeftura del conflitto aveva avvidtoRiguardo a questa stagione a cui
partecipd Franco Margola, cosi ne ha scritto Rob&anetti:

“L’edizione del 1940 del Teatro delle Novita ruataattorno a un nome importante, quello ben nodiéenzo Davico, di cui si
proponeva il dramma lirico in un atta principessa prigionierasul libretto di Gros. Ma mentre questo lavor@nifermava la
natura non teatrale della musica del Davico -nonahgua discendenza dal mondo sonoro francese piétea meta del secolo,
anche se con ampie schiarite melodiche italiapéi-stimolanti si rivelavandl mito di Cainodel bresciano Franco Margola e il
balletto del Gavazzeni. L'atto unico, su testo dita Diletti [sic]?2, del Margola fu considerato positivamente perfitednte
rapporto tra musica e dramma e per la coerendatist, mentrdl furioso all'isola di San Dominge su un’idea desunta dal
libretto che Jacopo Ferretti aveva concepito né31Ber Gaetano Donizetti - fu ammirato per la vitéadelle danze di tipo

1% Gia negli anni 1935 e 1936, nel corso delle stagibopere tradizionali, iTeatro Donizettidi Bergamo aveva ospitato alcuni lavori in prinsaaizione
assoluta, creando quindi dei precedenti pEedtro delle Novitanel 1935 si era rappresentata I'opera in uneatte quadrPaolo e Virginiadi Gianandrea
Gavazzeni, mentre 'anno seguente fu la voltgle di Giulio Lorandi eln terra di leggendali Ludovico Rocca (in realtd composta gia nel 2222ma
mai rappresentata fino ad allora).

20 Nella prima stagione del 1937 si erano preseitatepere in tre atti ed un ballettdaria d’Alessandriadi Giorgio Federico Ghedini (libretto di Cesare
Meano), poi approdata, nel 1939, &kealadi Milano; Stella d’Orientedi Mario Jacchia (n. 19058more sotto chiavdi Edgardo Carducci; e il balletto in
tre quadri ed un intermezBpedi Renzo Massarantff. Capitolo Ill, nota 206). Anche la stagione del 8@®eva in cartellone tre novita (tutte in tre)atti
Medusadi Bruno Barrilli (composta in realta nel lontar@10, ma mai rappresentatag, cattedraledi Mario Mariotti (composta nel 1923} ancillotto del
Lagodi Pino Donato (1907-1975); mentre la terza edizidel 1939, ridotta per lo scoppio della guerrde\a rappresentazione di solo due nota,
Caterina da Siendi Sante Zanon (1899-1965Resaspina. La bella dormente nel bode@iulio Confalonieri (1896-1972). Si dovetteuirtiare, in tale
edizione, all'allestimento di tre brevi lavori (chgrebbero dovuto essere presentati in un’uniceagered in particolar&li Orazi di Ennio Porrino (poi
rappresentato all&caladi Milano nel febbraio 194%fr. Capitolo Il, nota 187)..a rosa rossali Renzo Bossi (poi rappresentatd ehtro Regiali Parma
nel gennaio 194@;fr. Capitolo II, nota 3) e il ballettt furioso all'isola di San Domingali Gianandrea Gavazzeni, rimandato alla stagiegaete fr.
ZANETTI, Novecentppp. 646-650).

2L Cosi si leggeva in un articolo di presentazionka detagione, apparso senza firma su un numermlnteramente dedicato @katro delle Novita
“Nellanno XVIII, cosi denso di avvenimenti decisimternazionali, a tutta prima, ad alcuni, pockidy era parso inopportuno parlare di stagionealirh
questi e sfuggito di certo uno degli ordini del Bud.a vita civile, in ogni sua attivita, dovra ¢iommare’. Fu la consegna per chi non poteva aveofe di
imbracciare il fucile, e per chi, dopo aver comitatte vinto, sarebbe ritornato alla vita civile ttBiua Nazione agli ordini del Duce €& protesa nsftwzo
massimo per liberare una volta per sempre il maledona schiatta vile, conservatrice dopo che fgpastice. Tutte le energie sono dirette verso @opa:
vincere! Ognuno al proprio posto, fa il proprio dm di fascista. E cosi che non si poteva obliaedlajmassa veramente imponente che dal teato liri
trae ragion di vita, che non si poteva dare il lbeadjuesta manifestazione d'arte, che incora énsaltth spirito. S.A.R. il Duca di Bergamo non acas
dato il suo augusto consenso a questa stagioteg irccordando l'alto suo patronato che non patssere tanto entusiasticamente accolto come ioques
anno XVIII nel quale ogni fascista si sente tangoglioso di vivere. Vedremo cosi anche quest'darquarta edizione déleatro delle Novitafatta segno
al piu benevolo interessamento delle autorita ipbtit con a testa S. E. il Ministro della Culturgpare. La direzione, conscia della sempre crescent
importanza nazionale che va assumendo il ndgetro delle Novitanon ha lasciato nulla di intentato. Sara un tipuartistico del popolo fascista senza
marsina, con folta rappresentanza di militari nortenuta di gala ma in tenuta da campo. Sara oosieauna calda dimostrazione di affetto al nostro
vittorioso esercito; secondo lo stile fascista adnanzoli e senza perditempi inutili. Considersa#to questi vari aspetti, la tradizione bergamasecasara
smentita, anzi verra arricchita di una nuova geroheoltre al valore intrinseco, avra quello di essbocciata nel’anno XVIII dellEra Fascista” &L
quarta edizione del Teatro delle Novita nellanndllX in: Il Teatro Lirico delle Novita Numero unico [anno X di pubblicazione], Bergarbdjcio
Propaganda Araldo, 1940).

22 "errore nel riferire il cognome corretto del kttista Edoardo Ziletti ha origine nello stessogprmma ufficiale delle manifestazionif, Teatro delle
Novitg programma ufficiale 1940, Bergamo, Istituto &albb d’Arti Grafiche, 1940, pp. 10 e 65). Il destiran fu clemente con il povero Ziletti, il cui nome
venne in seguito storpiato ancora: il catalogo ldoACaselli poneva come librettista didéito di CainoE. Bonetti, evidentemente scambiandolo con quello
dellaNotte di Nozzeli Domenico Monleone (appunto tale Emiliano Bdpetella quale si registrava perd come librettisia ...E. Zilotti! €¢fr. CASELLI,
Aldo. Catalogo delle opere liriche pubblicate in Itgligirenze, Olschki, 1969, Rif°#918 e A 5354).
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europeo ed americano, come per il taglio popolarefegli spunti melodici, nonché per il generalgtérali garbata ironia.
Insomma due eventi teatrali emergenti sulla stagiche fece registrare anche due altri lavori dsuoe rilievoLa finta ammalata
di Guido Farina éotte di nozzeel sessantacinquenne Domenico Monlethe”

Il mito di Cainoconobbe dunque due rappresentazioni, domenicat®Ibre e martedi 1 ottobre 1940, assierha a
principessa prigionierali Vincenzo Davic®' e al ballettd] Furioso nell'lsola di S. Domingdi Gianandrea Gavazzéni
quest'ultimo fu in quell’occasione anche maestroosstatore e direttore d’orchestra della rappresgome, mentre regista
fu Domenico Messina; l'allestimento scenico fu @dfio a Contardo Barbiétie le parti solistiche a Luigi Rossi Morelli
(Caino), Giacinto Prandelli (Abele), Antonio Casdin(Adamo), Rhea Toniolo (Eva) e alla bergamaSeala Gavazzi
(Ararat), alla quale Margola dedico poi la propiiicca Cammina, cammingdC 61), ricevendone in cambio una bella
fotografia con la dedica “Al M. Franco Margola cdxa simpatia. Carla Gavazzi. Settembre 1940".

Il successo deMito di Caind’ incoraggio Margola alla composizione di una seeoodera, ancora su libretto dello
stesso Ziletti. Questa volta si trattd di un sotggetitologico, a conferma di un’autentica vocaziaté-ranco Margola al
gusto classico, che in lui rimase preponderantdi@muando in Italia quella stagione del neoclassioi che abbiamo
cercato di delineare nei capitoli precedenti sepatdire pienamente conclu§atone. Il poema delle rosera la tragedia
che Ziletti aveva procurato a Margola ed era questlavoro di piu ampie proporzioni rispettoMito di Caina Suddivisa
in tre atti, tale opera contava un numero ben noaggii personag@i e una serie di situazioni psicologiche pit sotili

23 7ANETTI, Novecentpp. 650. Oltre ai lavori citatL@ finta ammalataapriva la stagione), il cartellone comprendevéharapere del repertorio tradizionale,
ed in particolardviefistofeledi Arrigo Boito, Wally di Alfredo CatalaniCavalleria rusticanadi Pietro Mascagni (diretta dall'autore, neP Bhniversario
della composizione) 8uor Angelicadi Giacomo Puccini; chiudeva la stagione un cdncgnfonico diretto da Willy Ferrero, con musidfieBeethoven,
Respighi, De Falla, Rimsky-Korsakoff e Wagner.

24 Dramma lirico in un atto su libretto di Gabriek@ph Gros, adattato per le scene da G. P. Deliguggma,La principessa prigionieraarrava la nota
vicenda, ambientata nel Xlll secolo e ricordatdodstiesso Dante AlighierPyrgatorio, V, 132-136), di Pia De’ Tolomei, tenuta appuntigipniera dal
geloso marito Nello d’Inghiramo nel suo torvo clstdella Pietra in Maremma, perché sospetta diefi@d. Severamente custodita dal tetro frate Saadro
confortata dai fedeli servitori Lauretta e Guagiald principessa, secondo la trama dell'operaesen giorno dalla finestra il canto dell’lamato lggh:
impietositasi, Lauretta lo conduce da lei attravensa porta segreta, ma costui, avendo la ragibeeebrata, non & in grado di riconoscerla. Salarito di
lei lo riconduce per un momento alla consapevolarzela principessa, affranta e disperata, norerafigmozione e cade esanime. Nel supremo sfarzo d
comprendere, Ughetto ripiomba nell'incoscienzagszk come era entrato, attonito dalla porta se@@fta Teatro delle Novitgprogramma ufficiale 1940,
Bergamo, Istituto Italiano d’Arti Grafiche, 1940p.568-61; su Vincenzo Daviadr. Capitolo II, nota 155). Cosi commentd Domenico Pabli I'opera:
“La musica, piena di poesia e di fattura nobileetghante, aderisce particolarmente alla preparazieh dramma; il mestpreludiq, i canti funebri, i
dialoghi di Pia con frate Sandro, poi con 'ancdfiacanzone di Ughetto, le preghiere della fineosefficacissime. Che Davico abbia conservato uaadg
simpatia per la musica francese del primo quariguesto secolo ce lo dicono il suo squisito sensmwaico, e la sua poetica tavolozza strumentale: ma
dove il dramma gli permette di sfociare in un capitolibero, rivela la sua natura melodica italiaassai vicina alla nostra tradizione melodicantseli
larghe frasi cantabili, melodiose e aderenti dbtestrovano in tutta la prima parte. Dove invécenusica sembra pit debole (e lo &, probabilmerte,
colpa del libretto, dove la catastrofe precipitanodo non del tutto verosimile), & al momento dediastrofe: la rapidita di questa non consentausicista
di seguirla come il testo vorrebbe, e risulta pomavincente drammaticamente e musicalmente. L'stchéa la voce grossa, ma la convinzione fa difétt
chiaro che la natura vera del musicista e la supatia lo portano verso gli episodi pill schiettaragmoetici che verso il nodo drammatico dellazidfién
quelli che il Davico rivela piu compiutamente laasuusicalita e la sua sensibilita delicata e pa&{ibe' PaoLi, Domenico. "Lettera da Bergamo’, lra
Rassegna musicalXlll/11, novembre 1940, pp. 445-446)

% programmato per la precedente edizione del 1988o(in cui fu pubblicato dall'editore Carisch), mimandato per le difficolta dovute al difficile
momento storicd) Furioso nell’lsola di S. Domingera un balletto in due quadri tratto da un lilorettocentesco di Jacopo Ferretti e adattato dtgkso
Gavazzeni, che lo aveva musicato nel 1933; in sissarrava la vicenda di un certo Cardenio, il gustoperta la moglie in compagnia di un amante, e
convinto dal proprio servitore Kaidama a non sfedampropria furia sui due, decide di fuggire lomtalal mondo ed isolarsi in una sperduta isoladadg
dove poter vivere come un semplice selvaggio. B@ningo appunto giunge, dove, sfinito, cade addotate, e sogna di narrare le proprie tristi vicende
alle bestie feroci, finché non viene risvegliatouti@ fanfara che annuncia I'arrivo di un veliera gti amanti pentiti. Ottenuto il perdono, tuttsfeggiano
danzando sull'isolaTeatro delle Novitaprogramma ufficiale 1940, Bergamo, Istituto #albb d’Arti Grafiche, 1940, p. 75). Riportiamo ancheuesto
lavoro la critica di De’ Paoli: “IFurioso nell'lsola di San Dominge uno spassoso e divertente balletto che Gavaaadratto da un libretto di J. Ferretti,
che gia servi a Donizetti. L'idea era felice edlicemente realizzata. Cardenio, tradito dalla repgler non fare follie, s'imbarca col servo Kaidaefa
vela per le Antille. Sbarcano a San Domingo, sp@vengli indigeni che fuggono: i due europei buttém mare le valige, e stanchi si addormentano. Le
belve escono dalla foresta e annusano Cardenimc@gno racconta le sue disavventure. Una fatfifalesta: arriva una nave dalla quale scendono gli
amanti pentiti che inducono Cardenio a tornareidd woniugale. Su questa trama Gavazzeni ha sarii@gomusica leggera, briosa, varia e gustosa che
riflette il carattere dei vari episodi, gaia, pef@to malinconica, ma non senza una punta di catzangarbata. Con molta misura e con eleganza, ess
sfrutta indifferentemente ritmi di danza europeiroericani, melodie popolaresche (o in modo popptare forniscono lo spunto a brani piacevolissimi
(specialmente nel primo quadro: e nel second@anodi Cardenio), d’'una cantabilitd fresca e piaceveledi una vivacita ed arguzia di ritmi
indovinatissimi, serviti da una tavolozza orchdsti@ssai ricca, ma sempre leggera ed ariosa, ed grsslevole” (B’ PaoLl, Domenico. "Lettera da
Bergamo’, in:La Rassegna musical&lll/11, novembre 1940, p. 447). Gia nello sfoto 1939 Gavazzeni aveva regalato a Margola upia ciella
riduzione per pianoforte del balletto (recante utamente I'errata indicazione “Prima rappresentazi@®ergamo - Teatro Donizetti: stagione del “Teatr
delle Novita’ - Settembre 1939 - XVII"), con la ded “A Franco Margola, questo "Furioso’ ancora sefuzie! Affettuosamente Gianandrea Gavazzeni.
Bergamo Ottobre XV’ (Archivio Margola).

26 Cosi il libretto descriveva la scena : “Il panoeaénselvaggio. A destra la montagna, ai piedi dglile s'apre una spelonca, dove vive appartatooCai
sinistra la foresta vergine; in fondo, dopo la gpia, il mare, che si stende a perdita d’occhid.n¥ezzo della scena sono collocate due grossepigtella
di sinistra & I'altare di Abele, quella di destadtare di Caino. E l'ora del tramonto” (ZTTI, EdoardoCaino. Poema lirico in un attdMilano, La Prora,
1938, p. 9;b. Il Mito di Caino,libretto dell'opera in un atto, musica di Francorlytda, Brescia, 1940, p. 7).

27| 16 ottobre 1940 la Direzione Generale per iffe del Ministero della Cultura Popolare inviavslargola una breve lettera di felicitazioni peritascita
dello spettacolo: “Con riferimento alla Vostra et del 7 c.m., si esprime il vivo compiacimenta@désto Ministero per il felice successo riporidadia
Vostra operdl mito di Cainoal Teatro delle Novita di Bergamo. Il Ministro”

28 | j enumeriamo qui, come indicati dal libretto:dFie, Aurora, Selene, Mopso, Opsilide, Eufonio, 6ahtNunzio, Una Vecchia, Una Donna, Un Bambino.
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complesse rispetto al racconto un po’ primitivotttradalla Genesi nel quale I'unico personaggio dotato di una vita
interiore umanamente credibile & lo stesso Cainentra gli altri sono personaggi psicologicamentgicit se non
addirittura inesistenti.

La trama dell'opera riprendeva uno degli innumelienazconti della mitologia classi€a sulla riva del mare Titone e i
suoi compagni dormon quando sopraggiunge I'alba e con essa le Naiadlriéoni che restano colpiti dalla bellezza del
giovane. Giunge anche la dea Aurora sul suo caonofale, che porta con sé lo splendore del giogssa sveglia Titone
che ancora dorme, e che resta folgorato dallazelldella Dea. Cosi egli stesso si presenta:

TITONE

Titon sono io,

Ed ho vent’anni appena.

Sento ruggir nel cuore la tempesta,

E il desiderio chiuso in ogni vena.

Premo la polvere

Con l'instancabil piede,

Ma I'anima € protesa

Verso il cielo infinito.

Fui compagno d’eroi

In ogni folle impresa;

Insaziato vagai pel mondo intero;

Son un che vuole, e cio che vuole afferra,
Son un che sogna, e cio che sogna & vero.
Nessun confine la mia corsa frena;

lo son Titone,

Vergine dea,

Ed ho vent'anni appefia

Subito innamoratosi della Dea Aurora, e per nuitaridito da essa, Titone le dichiara sfacciatamédmnproprio amore
e con audacia le ghermisce il peplo, lasciandokphdle nude. In cambio della restituzione, chiedéacio. Costretta a
cedere, Aurora bacia Titone e se ne innamora adt@perdutamente. Citiamo il passo di Ziletti:

AURORA

Castissima Selene,

E tu, Elio inguardabile,

Alla sorella Aurora

Perdonate.

E voi stelle mattinali

Socchiudete

Le pupille verginali.

Si pone le rosee dita sugli occhi per coprirli,@/esciando il capo porge la bocca. Le Ancelle girono anch’esse il volto per la
vergogna. Titone s’avvicina raggiante, stringe laeltra le braccia e la bacia avidamente.

TITONE (ritraendosi raggiantg
Un nuovo ardore, un fuoco

Inoltre: Le Naiadi, | Tritoni, Le Ancelle della DehGuerrieri, Due Messi, Coro dei SupplicantiLE&ZTi, EdoardoTitone, il poema delle ros®rescia,
Cooperativa Tipografica Bresciana, Marzo 1942)p. 7

29 Secondo quanto narrato da Omero, Teocrito, ApaitndEsiodo, Orazio, Ovidio ed altri, al termineagini notte, Eos (il cui nome proprio era in realta
Titone, che significava ‘regina del giorno’) dalisee dita e dal manto color zafferano, figlia™&ini Iperione e Tia, si alzava dal suo giaciglioriente,
saliva sul cocchio tirato dai cavalli Lampo e Fé&tom correva verso I'Olimpo, dove annunciava I'agpimarsi di suo fratello Elio. Quando Elio appariv
Eos diventava Emera e lo accompagnava nei suajivfagché, trasformatasi in Espera, ne annundidetice arrivo sulle spiagge occidentali dell' Gem.
Accadde pero che un giorno Afrodite trovo Areslettb di Eos, e condannd costei ad ardere di désiger i giovani mortali: essa inizio subito a seid
fino a che non rapi Ganimede e Titono, figli didmdi llo. Zeus pero le sottrasse Ganimede, exllessipplico allora di rendere almeno Titono imtaler
Zeus acconsenti, ma Eos si scordo di chiederaip@ndhe il dono della perpetua giovinezza, cheéSglane aveva ottenuto per Endimione: Titono digenn
cosi di giorno in giorno sempre pit vecchio, carityinzoso, e la sua voce si fece sempre pitufrifino a che Eos, stanca di lui, lo rinchiustargua
stanza, dove Titono si trasformo in cicala. Peagtichi, “Titono’, oltre che essere le forma méedti Titone (e quindi significare ‘compagno delgina
del giorno’), significava anche allegoricamentepitivilegio di allungarsi’ (daretve e wvn), con riferimento all'estrema lunghezza della sita (cfr.
GRAVES, Robert!| miti greci. Milano, Longanesi, 1983, pp. 133-135).

30 Cosi & descritta la scena del primo atto neltiitréQuando si alza la tela, la scena & immersauie della notte. Sulla terra incolore, addorraemtbrilla
la cupola del cielo cosparsa di stelle. Al sopraggere progressivo della luce, per il sorgere iehg, appare piu evidente la scena. In fondo,seogliera
arida e rocciosa, oltre la quale si stende il mageonde s'infrangono spumose contro i macignieseiandosi su quelli che affiorano e abbracciangiiq
che emergono. A sinistra e a destra grossi alleedissimi di foglie nuove. E la primavera. Sdraisiio scoglio piu alto & Titone che dorme profando
Veste una tunica bianca, leggera, ma posate acsentole armi: asta, corazza, scudo, schinieglmd crestato lucente. Sugli scogli piu bassi siann
sdraiati i suoi compagni e anch’essi dormono, cias@on le sue armi vicino. Eufonio ha un grossaea tracolla. Con voce velata, come giungessde dal
profondita marine, cantano le Naiadi. Al loro casitotreccera quello dei Tritoni” (Z=TTI, EdoardoTitone, il poema delle roseit., p. 11).

3L vi, p. 25.
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Mi scorre nelle vene.
Ho bevuto la luce
Ch’or m'innonda 'anima.

AURORA
Sento un’ebbrezza strana.

TITONE
Sento il divino fiato
Ingigantirmi il cuore.

AURORA
Questa forza € invincibile,
Piega la terra e il cielo.

TITONE
Essa si chiama amore!

AURORA

E dunque, amor, trionfa,
Signor, senza confini.
Per te una volta ancora
Gli dei si fanno umani.

TITONE

E gli uomini divini.

(Rientrano Mopso, Opsilide, Canto, Eufonio e tuttiadfri che restano estatici di meraviglia e d’anragiong
Compagni del mio ardire,
Seguaci d’'una sorte,

Che vi promisi al nostro dipartire?
Vi condurro al di la dell’orizzonte,
Oltre la terra,

E forse oltre la vita.

Ecco, ho squarciato il velo,

Tra la fuggente luce e l'infinifa

Aurora porta cosi con sé Titone sul carro trionfaltale atto gli costera una severa punizione dge kel sommo
Giove: nel secondo affbTitone risulta essere imprigionato e ad Aurorapdiata al punto da lasciare il mondo nelle
tenebre, non resta che piangere la perdita defipramore:

AURORA

Piange la fonte,

Il mio dolor perenne.

O sorella Selene,

Come uscire il mattino
A sorridere pel cielo,

Se Titone € in catene?
Dunque nessun m'aiuta?
Per nome vi chiamai
Prima del fatal bacio.

E troppo tardi omai,
Amor tutto tramuta.

Ed ora,

lo non sono piu I'Auror¥.

Senza piu alcuna ragione di vivere, la Dea chiedé di divenire mortale, e si abbandona ad urett@nento:

AURORA
Deh, come triste ¢ il cielo!

32vi, pp. 30-31.

33 La scena & descritta come “un giardino dove staradano le rose dalle piti candide alle piti ac¢eami sono intrecciati in modo da formare, nel reez
della scena, una cupola fiorita. Sotto la cupofauna fontana di marmo bianco, con uno zampillerpee. A destra un’ampia gradinata, pure di marmo
bianco, e poi un colonnato corinzio che regge antéme adorno di una raggera dorata. E la caséufelta. In fondo, il cielo sereno e luminosei( p.

37).

341vi, p. 40.
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Come dolente & I'ombra!

Come odiata la luce!

Titone, amore, ove sei tu? m’'ascolti?
| tuoi grand’occhi guardan dolorosi
E chiedono il perché di tanto male.
Le braccia e i fianchi

Sono avvinti alla pietra,

Ma chi incatena il cuore?

Titone, amore,

Dunque m'ascolti?

Non odi tu il mio pianto

Scendere a te dal regno desolato,

E il mio grido continuo, disperato,
Che ti chiama, Titone, amore?

In tristezza e squallore

Appassiran le rose del giardino,
Appassiran le rose del mio volto,

E piangerod con te finché tu piangi.

Il mio soffrir divino

Offrird in dono all'uman tuo soffrire.
Titone, amore, ove sei tu? m’'ascolti?
lo scendero vestita di dolore,

Senza corteggio, sola e pellegrina,
E ti verro vicina

Invocando pieta,

Finché non m'oda tutta la gente

E venga a pianger meco;

E preghero la pietra che ti tiene,
Che men sia dura

Di chi t'ha messo ai fianchi le catene.
Titone, amore, 0 mio amore, ascolta.
[.]

Crudele ¢ il cielo e tutti i suoi celesti,
E inutile la gloria che li onora.

E tu, Elio,

Se’ al carro condannato

Al par de’ tuoi giumenti

E Selene,

Del suo cammino & schiava,

E tutti i grandi ospiti del cielo
Conoscono il servire.

Dunque perché son dea?

Amor, mostra tua forza,

Amor, guarda il mio pianto,

Amor, tu piega, se occorre, anche il destino

Impietosito da tanto dolore, Giove concede la téer Titone e in piu ordina ad Aurora di esprimenedesiderio,
affinché venga soddisfatta. Aurora chiede per Etdimmortalita. Al giovane viene cosi offerta imaitazza d’'oro la
celeste bevanda che lo rende divino. Titone éressi immortale:

TITONE (come ebbrp

lo vedo... ascolto... intendo.
Il tutto afferro,

Tutto posso e possiedo.
Non son piu io,

Piu grande son d’ogni pensata cosa.
Sono immortale e dio...
Innalzate gli altari

Umane genti,

Terreni re,

Adoratef®.

35\vi, pp. 42-44.
36 vi, p. 51.
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Il terzo atto riporta alla scena terrena dell'girimo’’, ma I'atmosfera & carica di tristezza e senso aliten Una

madre con un neonato ed una vecchia piangono thitpelel loro sposo e figlio, rapito dal mare, egano il dio Titone.
Questi compare nelle vesti di un vecchio derelittopai stanco di vivere e desideroso solo di mdtire

TITONE

[...] E tu, mio cuore, eterno pellegrino,
Hai visto inaridire

Tultti i fiori, e le piante disseccare;

Il tuo cammino é fra le cose morte,
Povero cuore che non puoi morire.

O morte, aiuta! lo batto

Alla tua porta e chiedo

Il silenzio e 'obblio,

Ma il ciel non bada a un infelice iddio,
E la terra m'esclude.

Che resta del mio vold%

Contrariamente al racconto tradizionale, Auror& lencora profondamente fedele, ma l'insoddisfazainEtone ha
piu il carattere di quella tensione, quedtvebenche in parte aveva caratterizzato anche il peggioali Caino, e che era
insito nella natura stessa del suo essere:

AURORA (chiamandolo con tristezza accorata
Titone!

Lungi dal cielo lacrimando vai,

Chiedendo pace pel tuo stanco cuore.
Perché di me sei chivo?

Ancor m'aggrada

Stringer sul petto il tuo canuto capo,

Ancor m’'é dolce

Accoglier fra le braccia il tuo dolore.

TITONE

Non io!

Non nacqui per piegar la fronte,

O per posar la debole persona

Sul cuor d’una fanciulla.

Titon io nacqui per distender I'ale
A voli sovrumani,

E dominare e posseder mi piacque.
Ancor io son Titone,

Curvo per gli anni e nelle membra fiacco,
[Ma in cuor sempre leone.

AURORA
Ed io che son tua sposa?

TITONE

Tu sei I'amor che avwvampa,

Sei il sorriso della primavera,

La giovinezza eterna che mi illuse,

lo I'eterno sospir che non s’appaga,

Il desiderio folle

Che vorrebbe toccar tutte le mete,
L’ansia che non si placa,

E beve ad ogni fonte e sempre ha $&te]

37 “ a scena dell'atto primo, ma gli alberi sono shawudi, e la terra vizzita ed arsa. Sulla spiaggiel punto dove Titone parti per il cielo, somomattro
colonnette che sostengono un tetto circolare.eFcalbnne, un’ara per i sacrifici. E un tempiettalidato al dio Titone. Appese alle colonne alcwrere
di fiori agresti, ormai disseccati. All'alzarsi dedlario una giovane donna, che tiene un bimbéflaaccia, & inginocchiata sul gradino del tempazanto
a lei una vecchia che si tiene appoggiata ad wolbastone. E una sera d’autunno avanzato, stezira & diffusa dovunque, fra le cose gia maytestie
che stanno per morirév, p. 55).

38 |n verita il libretto dell'opera chiarisce solaipivanti il dettaglio che abbiamo riferito allaa@9, necessario a capire l'inaspettata comparsa @itone

39vecchio e stanco, quando nel secondo atto lo $asca@to immortale: egli ebbe infatti da Zeusoihd dellimmortalita, ma non dell’eterna giovinezza
Ivi, p. 62.

40 Questi versi tra parentesi quadra, da quanto tedagli appunti di Margola, dovevano essere efitiin
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AURORA

Fatale errore che ti fe’ immortale
Senza accoppiarti nella giovinezza!
E la colpa fu mia.

TITONE
La colpa & nelle codk

Titone chiede dunque che gli venga concesso direnerper amore Aurora lo accontenta: consegndtgkra coppa
della morte, Titone beve finalmente il veleno. matmosfera di infinita tristezza egli muore e dansi spegne la fioca
luce del tramonto.

Purtroppo altrettanto triste e singolare fu il destdella musica che Margola compose per questmmea Anzi,
curiosamente e con un po’ di fantasia poetica,sad si possono attribuire alcuni dei suoi verdlaegola avrebbe potuto
far propri i lamenti e le invocazioni delle due derall'apertura del terzo atto:

LA DONNA

Son tre giorni e tre notti
Che scomparve la vela
Al confine del mare,

e non ritorna ancora.

LA VECCHIA
O buon nume Titone!
O sposo dell’Aurora!

LA DONNA
Riconduci la vela alla sua sponda,
E 'uomo alla sua casa.

LA VECCHIA
Tu che varcasti 'onda
Per salire nel cielo.

LA DONNA
Riconduci lo sposo
Che occorre alla mia vita.

LA VECCHIA

Ridonami il figliolo,

O buon nume Titone.

[...] Noi ti ornerem l'altare
In ogni di festivo.

LA DONNA
Riconduci lo sposo,
Che s’é smarrito nelllimmenso mare.

(La vecchia appoggiandosi al suo bastone camminaosamente fino alla scogliera. Il vento gelidoseompiglia i bianchi
capelli. Essa guarda lontano se mai fosse statadita

LA VECCHIA

O distesa senza confini,

Perfida, infeconda,

Anche questo m’hai preso!

[E tutti ad uno ad uno li hai sepolti
Nel tuo ventre vorace,

O mai sazio di pred&]

L'opera Titone (dC 69), a quanto sembra rimasta interrotta progrio corrispondenza di questi versi
inconsapevolmente e casualmente premonitori, ffifaitti in fondo al mare, assieme alla nave cheptraava i bagagli di
Margola in Sardegna. La guerra poteva significateha questo e fu una gran perdita, crediamo, pedeh@uanto

“LIvi, pp. 63-64.
“42|vi, pp. 57-58. Tra parentesi quadre sono i versialtioda Margola.
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possiamo dedurre dal libretto e dai promettenticedenti delMito di Caino doveva trattarsi di un lavoro davvero
importante della produzione del musicista. Inol&r&omposizione doveva essere giunta ad un puanttopio avanzato, a
giudicare dalla quantita di schizzi ritrovati: sctii che richiederebbero un immenso lavoro di daziéme che per il
momento non ci € stato possibile compiere. Comumstpieforse preso da un giustificatissimo sconfoft@nco Margola
non riprese in mano I'opera, né penso mai di fagtmesima conferma che I'orrore della guerra pstruatigere le cose, gl
uomini, e a volte anche i pensieri.

Cagliari

L'affondamento della nave con i bagagli e le musidel Titone ci conduce direttamente al trasferimento di Franco
Margola in Sardegna. Nel gennaio 1941, egli erattingtato chiamato “per chiara fama” ad insegr@maposizione al
Conservatorio ‘Pierluigi da Palestrinadi Cagliari, dove, almeno nominalmente, mantefimpiego fino al 1949. Di tale
Conservatorio venne anche nominato, nel giugno 18%2nbro del Consiglio di Amministrazione, in ragggntanza del
Ministero del’Educazione Nazionale.

Anche qui Margola si dedicod con entusiasmo alla mitisicale locale non solo componendo, ma ancHgewao con
passione quelle attivita parallele che abbiamo ayiéto occasione di ricordare: di direttore d’'ortteesdi piacevole
divulgatoré® e, ovviamente, di apprezzato didatt&Naturalmente non possiamo qui fare una cronattagliata di questa
intensa attivita, che si svolse per lo piu con cadedi relativa normalita: né lo faremo per i pdriseguenti della vita del
musicista. Accenneremo piuttosto qualcosa riguatidocomposizioni.

Dedicatosi con una certa attenzione alla musicalepaon solo con le due opdté/ito di Caino e Titone ma anche
con diverse liriche per canto e pianoforte, q@aimmina, camminéC 61, su testo proprioRitorno (dC 65),Burrasca
(dC 66), Ninna nanna(dC 67),Alba (dC 68), su testo di Anna Paola Bonazzoli, Marggdanbra comunque aver poi
ricondotto i propri interessi ancora nell’'ambitdlddorme classiche strumentali. Che la musicansémntale fosse il campo
a lui pit consono, lo dimostra del resto il numstesso delle composizioni che ad esso dedico redl@i tutta la vita.

a) F.Chopin
b . * o — i e aa—
b g ; ¥ P . . c.") =g e @ s
b) F.Margola
pte—fle—trr = EESESSEEa——t

Es. 41: Fryderyk ChopiWiosna(Primaverg per canto e pianoforte, op. 74 n. 2; Franco Marginfonia ‘delle Isole(dC 70), Il mov. batt. 49-52.

Gia a Messina nel novembre 1940 Margola mettevaaitiiere una classicissima sinfonia per archi tempi che,
essendo poi terminata a Cagliari, prese il nom8iniionia delle Isol¢dC 72). Formalmente essa rispettava ancor piu i
canoni tradizionali, garantendo cosi un sicuro ldario nelle proporzioni. Il primo movimento erafatti basato sulla
contrapposizione di due temi, il primo ritmico ewisivo, il secondo cantabile ed esclusivamenteodieb; seguiva un
secondo movimento sognante e meditativo, quindetzo dall'andamento scherzoso e saltellante, assb’ basato sulla
contrapposizione di due idee di carattere oppdstcseconda delle quali, come ha giustamente faftare Vittorio
Brunelli*®, ricorda curiosamente e non sappiamo quanto cemepente, la melodisViosna(Primaverg, op. 74 n. 2 di
Fryderyk Chopif?® (cfr. es. 41). Infine l&ugafinale, dal tema energico e spigliato, scritta sapienza e con senso delle
proporzioni, chiude degnamente questo lavoro cHia rseia concisione si presenta come estremameatevile e
garbato, oltre che stilisticamente coerente, asehéorse un poco accademico. Alcuni richiami traovimenti, come le
volutamente ingenue, diremmo quasi ironiche cadenzeemplici scalette discendenti nel tono lumindisbo maggiore
al termine del primo e del terzo movimento, gasmano inoltre unita alla composizione, che, in ocgso, rivela un
autore tecnicamente molto agguerrito.

4 || “camerata Franco Margola” partecipd ad esenapi@onvegni di cultura musicalerganizzati dal G.U.F. di Cagliari, incentrati $efna “Esaltazione

della musica italiana in patria e all'estero’, tmatlo nel corso dell'VIll Convegno, tenutosi I'1lamo 1942 presso la Sala “Scarlatti’ del Conserigato
'argomento della musica strumentale e in partieottella Sonata, del Trio e del Quartetto.

44 Non si dimentichi che in questi anni anche alimsamento musicale si tentava di imporre le résmiizli un'illusoria autarchia. Cosi sentenziava ad
esempio un’inserzione propagandistica sulle padgmdél Musicista I'organo ufficiale delSindacato Nazionale Fascista MusicistPer I'autarchia
nellinsegnamento della musick Duce, su proposta del Ministero dellEducazdiazionale, ha impartito ordini, ed ha concessyuaati fondi, perché
siano promosse le pratiche necessarie per sviedaldstruzione musicale italiana dai metodi ddgiwdi autori stranieri. Si tratta di un lavororditevole
importanza che non poteva essere affrontato in amento piu opportuno del presente, in cui la Naziértotalitariamente tesa verso la vittoril” (
Musicistg IX/1, ottobre 1941, p. 11).

45 BRUNELLI, Margola, p. 359.

46 Questo, che & il secondo tema ddiégro spigliatq di fatto assume le funzioni di o dello scherzo.
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Poco dopo averla termindfaMargola propose ques8infoniaal Festival Internazionaleli Venezia, ed il 3 maggio
1943 il commissario Mario Corti gli scrisse:

“Egregio Maestro, il Presidente della Biennale midado l'incarico di organizzare per il prossimo t8etbre la IX Rassegna
Internazionale di Musica Contemporanea. Per quantattlali condizioni non permettano di svolgerpriigramma con quella
vastita che aveva procurato alla nostra manifemtazia piu ampia risonanza, € nostro desiderioatitemerla in una linea di alta
dignita artistica.

Percio i programmi dei cinque concerti saranno firmda composizioni di musicisti italiani e stramigcelti fra i piu interessanti
del nostro tempo. Saremmo quindi molto lieti se Wartecipaste alla IX Rassegna. Sara gradita ungasigione inedita per
piccoli complessi della durata di non oltre veninuti. Per le esigenze dell’esecuzione € necesshgdl Vostro lavoro sia pronto
entro la fine di Luglio p.v. In attesa di un soltecriscontro, Vi prego gradire I'espressione deitda considerazione. ‘La
Bienngle'. Il Commissario per la musica. Mario Coffi. mano:] Alludo alla Sinfonia per archi gia offartCordialita. Mario
Corti"™.

Non & necessario, crediamo, ricordare che nelrsbie1943 ben piu tristi eventi riempirono la wdigli italiani, che
ebbero da pensare a ben altre cose che nohXaHasta Internazionale di Musica Contemporanke&ogno attendere il
1946 perché essa potesse essere effettivamentezagml ma nel cartellone di quell’edizione il nowlieMargola non
figuro™.

Erano senza dubbio momenti difficili e l'incaricenuto a Cagliari non facilitava certo I'esistenza thusicista
bresciano. Dopo il cenno all'affondamento dellaenawn i suoi bagagli, citiamo ora un’eloquenteelettinviata al proprio
direttore e di cui e rimasta una brutta copia:

“Egregio Maestro, come gia le scrissi, € mia vingemzione quella di raggiungere la mia sede di @gdgina, stando le cose al
punto in cui sono, non saprei davvero come imbericer una avventura che ha tutti i numeri per ritescatastrofica. La guerra mi
ha imposto sacrifici durissimi e non so davveroaltrevare la somma veramente considerevole parattuviaggio, a meno che,
dietro suo gentile interessamento, il Ministero mainvenisse incontro in modo concreto anticipand@somma necessaria allo
scopo. Se Ella pensa che da tre mesi non percepigdo stipendio, puo rendersi conto di quali side mie attuali possibilita.
Inoltre Ella dovrebbe essere cosi gentile da troyaa Cagliari, un’altra occupazione oltre quellingégnante al Conservatorio,
essendo umanamente impossibile vivere col solerstiip di incaricatc™.

Le difficili circostanze dovute alla guerra non iagirono dunque a Franco Margola di mantenere irptegami con
Brescia, citta alla quale, conviene dirlo qui umdtar per tutte, egli rimase sempre affezionatissimantenendovi sempre
saldamente ancorate le proprie radici anche nagliia cui la carriera lo chiamava costantementread”.

47 Nel 1942, come & documentato nel “Notiziario Siatk della rivistall Musicista, I1X/13, Ottobre 1942, Suppl., p. 2, e non nel 1%8ne riferito in
BRUNELLI, Margola, p. 367.

8 | a lettera & curiosamente intestata alla “Feseariazionale di Musica Contemporanea della Biertiakenezia”: evidentemente I'autarchia aveva bandi
anche la parolgestival

49« o scoppio della seconda guerra mondiale, neP198erruppe la preparazione dlstival il quale per sette anni fu costretto a tacereeaezione di
due manifestazioni, naturalmente ridotte, ma noedion pienamente consone alla dignita artistica Ziamaile, che furono celebrate, in piena
conflagrazione, nel 1941 e nel 1942. Quest'anri€edtival Internazionale di musica contemporamia/enezia, cessate le ostilita rinasce per non pi
morire. LaBiennale di Venezjalla quale tanta parte é affidata nell'ordindedehascita artistica e spirituale d’ltalia, intenriprendere, e continuare, le sue
annue manifestazioni musicali, dando anche in guaivita il suo valido apporto alla cooperaziamernazionale nel campo dell'arte. In sei congerti
verranno presentate le opere piu significativeighia insigni compositori viventi hanno create heighi anni in cui sembro spenta ogni attivita ooe
significasse morte e distruzione, in cui le aspir@zpit nobili dellumanita sembrarono soffocate dna tempesta d’odio. Per questd-éistival di
guest'anno assume un valore quasi simbolico, rifmedo, in una atmosfera tutt'ora inquieta ed osdeiteadizioni piu serene e liberali della padedxT,
Giovanni. Presentazione iBiennale di Venezia. IX Festival Internazionaldvtlisica Contemporanea. Programma Ufficialéenezia, 15-22 settembre
1946, p. 5). Alla manifestazione parteciparono duincompositori stranieri (Benjamin Britten, Matei Ravel, Karol Szymanowski, Anton Webern,
Bohuslav Martinu, Raymond Chevreuille, Olivier Mess, Sergej Prokofiev, Igor Stravinsky, Georgehgiit Arnold Schoénberg, Darius Milhaud, Béla
Bartok, Frank Martin, Leonard Bernstein) e undteiliani (Goffredo Petrassi, Giorgio Federico Ghedimigi Dallapiccola, Luigi Cortese, Riccardo
Nielsen, lldebrando Pizzetti, Bruno Maderna, RidoaMalipiero, Valentino Bucchi, Guido Turchi, CalmilTogni) di cui cinque debuttanti (Maderna,
Malipiero, Bucchi, Turchi e Togni), ai quali fu dedta un’intera serata delle sei in programma.

Riguardo allaSinfoniadi Margola, ricordiamo inoltre che, a quanto semlircompositore tento di farla eseguire anche Rélgia Accademia di Santa
Ceciliaa Roma, almeno a giudicare dalla lettera inviat& iuglio 1943 dal Segretario Generale: “In risaoalla vostra dell’11 corrente, Vi comunichiamo
che il quantitativo delle parti di archi necessamé le nostre esecuzioni al Teatro Adriano é gusete: Violini primi, parti 7; secondi, 7; Violg;
Violoncelli, 5; Contrabbassi, 4”. Non sappiamo psed’'opera sia poi stata effettivamente eseguita.

%0 'assenza di Margola comportava nhon poche diicahche per la normale gestione amministrativia dsso Conservatorio di Cagliari. Citiamo ddito
di esempio una lettera inviata al Maestro dal Bezde Orru di S. Raimondo in data 23 agosto 1988getto: Deliberazioni Consiglio Amministrazione.
In considerazione dellimpossibilita, stante leualit contingenze, di riunire il Consiglio di Ammatiazione, Vi rimetto copia di due deliberazioni de
Consiglio stesso che Vi prego di restituirmi cortese sollecitudine dopo avervi apposta la vogtpravazione o meno”. (Prot. N. 6325)

%1 Conviene qui ricordare che Margola venne in qupstindo ammesso come socio dellAteneo di Brestime dimostra la lettera inviatagli da Marziale
Ducos, Commissario della prestigiosa istituzionejata 6 gennaio 1946: “Mi & grato dovere comuh&ahe in seguito alla votazione avvenuta il giorno
31 dicembre 1945 la S. V. fu chiamata a far padme socio corrispondente, dell’Ateneo di Sciengiere ed Arte di Brescia. Confido che Le sara caro
appartenere all'’Antica Accademia bresciana chgiéeiustode di una tradizione nobilissima e vymiEseguirla degnamente associandosi gli studi@si ch
maggiormente onorano la cultura nazionale” (ProtlQ1; Archivio Margola). Va comunque in proposiiecisato che solo il 7 luglio 1979 Margola
ricevette comunicazione da parte del presidente iario Pedini di essere divenuto socio effettit®ono lieto di comunicarLe che 'Assemblea dei Soci
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ENTE AUTONOMO DEL TEATRO LA FPENICE
FESTA INTERNAZIONALE DI MUSICA CONTEMPORANEA
DELLA BIENNALE DI YENEZIA

RACCOMA NDATA

c " PEATHO LA FENIUE . VENEZIA
T*: TEATHO FENICE - VENHEEIL
Venezia 3 Magrio 1943 xXI Pt uneivn o wrasa

igregio Kaeestro,

11 Presidente della Biennale mi ha dato 1'ine
carico d1 organizzare per 1) croccimo Zetteonbre la IX Rassegna

Internacionule di Kusica Contezuoruree.
Per guanto le attuuli condizioni non reruetta-
no di gvolzere i1 progriuma con quella tith che aveva procg

rato alla nostra manifestazione la pid ampia risonanza,é nostro
desiderio di wmantenerla in una linea di alta dignitd artistica.

Percid i prograw:i cdei cinque concerti ezranno
formati da composizioni di musieisti italiuni e stranieri scel-
ti fra i pil interessanti del nostro tempo.

Saremmo guindi molto listi se Voi partecipaste
alla IX Rassegna.

()Sard gradita una composizione inadita per pic-
coli complesai della durata di non oltre venti minuti,Per le
esigenze dell 'ececuzione 6 necessurio che il Vostro lavore sia
pronto entro la fine di Tuglie p.v.

In attesa di un sollszcito rigcontro,Vi prego
gradire 1'espressione della wia considerazion:.

O e "LA BIENRALE,
[{]'\’\)*fdf)e- : )L COMMISSARIO PER LA MUSICA

e . B A i T e T e Mario Cortd

LIPFRANCO MAAGCOLA . /' '

dindacato Lusicisti !/{/ /?,., “” ‘/

BRES C I A

Al f =4 \
’Wh &EL& ll.‘tul&z A /j'.’ﬂv" C#iﬁ‘ (f! .

{7!, V &

Lettera di Mario Corti di invito a Margola per Il4 Festa Internazionale di Musica ContemporanedadBlennale di Venezjgrevista per il Settembre
1943.

riunitasi il giorno 1 luglio u. sc. ha approvatd'walanimita la proposta del Consiglio di Presidertiapassare la S. V. dalla categoria di Socio
Corrispondente a quella di Socio Effettivo dell’Aé®, avendone acquisito la qualifica ai sensiatelld dello Statuto vigente. Lieto di questa apprine,
che mi auguro portera a piu frequenti contattied8ll V. con I'Ateneo, porgo cordiali saluti” (Prot.333; Archivio Margola)
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Un’eloquente testimonianza dell'atmosfera di caderamicizia offertagli dai concittadini bresciamiquesti anni ci
data da un volantino ritrovato tra le carte detksso Margola. Il foglio, intitolato “16 Personaggfiorno a un autore. Un
atto”, riporta la seguente spiegazione:

“Marzo 1944. | giornali fanno la cronaca della gaemgli uomini camminano sulla crosta della Temacérca di liberta. Anche i
fiori della primavera sono sbocciati, ma come astite i cuori.

A Brescia nella casa di un pittore alcuni amici soimiti intorno a una tavola che reca arrosto apretto e vino, si festeggia
Franco Margola. C’é€ un camino acceso. Indugeraimuod notte nella dolcezza dei discorsi”.

Segue un elenco dei “Protagonisti”:

“Oscar Di Prata, pittore, assente. Tita Traininittope, assente. Franco Margola, musicista, I'AetoArturo Benedetti
Michelangeli, pianista. Marco Valsecchi, un gramdere. Giacomo Corvini, medico, umanista. Angelo Bitihscultore. Egidio
Ariosto, avvocato, il dialettico. Gaetano Furlangsatore. Dorothea, danseuse nue. Gianluigi Scamedico, poeta. Sergio
Allegri, universitario, nuovo Amleto. Edoardo Matdiy letterato, la concreta persona. Olwes Di Prateentore. Gino Astorri,
economista, campagnuolo. Duilio Allegri, studeritenddicina. Danilo Allegri, pittore...".

Sappiamo che il giorno 2 di quel mese di marzo Mkrcaveva diretto a Brescia un concerto nel quakva
presentato, con I'esecuzione pianistica di BeneNgthelangeli, il proprioConcerto per pianoforte e orchestfae non &
escluso che questo simpatico omaggio offerto a Margia da collegare in qualche modo a tale avvenion Cio che qui
ci preme sottolineare € in ogni casenifouragefrequentato dal musicista, una cerchia di perdonmata da pittori,
scultori, artisti, professionisti, anche semplisbnatori’, che alimentava senza dubbio una vieacelazione di idee per
tutti molto stimolante’.

Fu proprio la ormai consolidata amicizia con Artienedetti Michelangéft che in questo periodo orientd in maniera
particolare gli interessi di Margola verso il piéme. Tra i lavori meglio riusciti, certamente dig. laSonatina op. 28,
che per il suo carattere leggero, disimpegnatoaeeplmente brillante riscosse notevole successo pianisti che la
inserirono nel proprio repertorio, facendola comoscin tutto il mond¥. Il linguaggio musicale & sempre quello
essenziale e conciso tipico del Margola migliore,cui I'uso disinvolto di armonie anche audaci esgregiudicate
dissonanze conferisce caratteristiche moderne mbeanna facile orecchiabilita e un sicuro gradimeanche per il
pubblico piu tradizionalista.

Probabilmente abbastanza simili nel carattere Stlaatinadovevano essere [ere Sonate in omaggio a Domenico
Scarlatti (dC 74), purtroppo perdute ma che semplicemenkeilctitolo offrono un'ulteriore conferma delle tdenze
stilistiche del Margola di questi anni.

L’amicizia con Benedetti Michelangeli doveva peartare frutti ben piu sostanziosi: al grande cdadiho Margola
dedicava infatti il proprioConcerto per pianoforte e orchestra in do diesisioné op. 30(dC 73), uno dei lavori in
assoluto meglio riusciti del musicista brescianboesso Margola riversava una tecnica pianisticagiérsostanziosa di
quella piuttosto semplice e lineare della pit o smepntemporane&onatina Pur senza raggiungere quella platealita
eccessiva ed ostentata che il genere aveva finltoamnportare nel tardo romanticismoCbncertoresta comunque una
composizione per virtuosi, dove non mancano pasffetto, quali il lisztiano gioco delle ottave athate o i veloci
passaggi all'unisono delle due mani nel primo maritn. Ma anche I'aspetto piu prettamente poeticoviene mai meno
e certamente quest@Goncertoin quanto a chiarezza d’idee non delude, anche d#en vedere non tutto suona
originalissimo. Basti rivolgere un rapido sguardess@acondo movimentocfr. es. 42) e si converra che non si pud non
pensare allanalogo tempo d&bncerto in sodi Maurice Ravel.?’. Ancora una volta i pregi dell’'opera di Margolarsto

52| programma del Concerto era il seguente: Cinaibdatrimonio segreto - SinfonjaMargola,Concerto in do diesis mimer pianoforte e orchestra;
Haydn, Seconda Sinfonia in ré&rieg, Concerto in la minper pianoforte e orchestra (Michelangeli chiuselgpserata con due bis di Rachmaninov). Le
recensioni della stampa furono positive: “La conigiose si € imposta, ha strappato acclamazionneersi, ha convinto tutto I'uditorio del suo alaore
[..] Ha inimitabilmente suonato il nostro grandarysta Arturo Benedetti Michelangeli, e supplideaverbio di cui sopra a concretare la nostra e
ammirazione dei convenuti al "Grande’; e il Mal@adirettore che legge e concerta e dirige leitpegtcon anima e mente da musicista costrutt@e, h
condotto la massa strumentale con ferma maBeo2sgia repubblicana3 marzo 1944); “L'esecuzione € stata vigorosguiahista vi si prodigd con
sapienza, e le calde acclamazioni al Margola eeakBetti manifestarono il pieno consenso del pablohe comprese e gusto assai le bellissime pelgine
tre tempi, di spiccato interessé”Ifalia, 5 marzo 1944)Cfr. ancheDe CARLI, Catalogq pp. 76-77.

53 A testimonianza di talentourageartistico, I'Archivio Margola conserva numeros¢ofgrafie, lettere, cartoline, documenti con divatsediche di artisti,
pittori, scultori, poeti, piu 0 meno noti. Il catere cordiale ed estroverso del musicista facditavidentemente i rapporti anche con persone firelifte
impostazione culturale.

% Non era infrequente che il pianista inviasse ahmuositore brevi messaggi di saluto durante le suenéein giro per il mondo, firmandosi
confidenzialmente “Ciro”.

55 Curiosamente in questo periodo Margola si miseubbjicare alcune sue composizioni con un numempuf che perd non sappiamo quanto
corrispondesse ad un preciso ordinamento dellaiprppduzione, del quale non abbiamo di fattoatouraccia. A quanto risulta, di tutta la sua agsaio
cinque composizioni portano il numercmpus Esse sono: I&onatina op. 2§dC 71), laSinfonia “delle Isole’ op. 2&8IC 72), ilConcerto per piano e
orchestra op. 3@dC 73), laSonata per violino e pianoforte’d op. 32 111 (dC 76) e la liricdNon indugiare ai margini del bosco, op. 324(dC 78).

%6 Assieme alleSonatinedi Alfredo Casella e di Alessandro Fuga, &llee sonate in un tempo sad Gianandrea Gavazzeni e dliwenzionidi Goffredo
Petrassi, l&Bonatinadi Margola figurava tra le composizioni pianiseécbontemporanee di media difficolta di autoreatadi consigliate da Andor Foldes
per l'insegnamentacfr. FOLDES Andor.Keys to the keyboartlew York, 1948, trad. it.segreti della tastieraMilano, Genio, 1950, p. 137).

57 In realta Vittorio Brunelli rivendica I'autonomid Margola dal modello raveliano e cita piuttostddmosaria sulla 42 cordali Johann Sebastian Bach.
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pero nell’equilibrio compositivo, nel bilanciamertt@ solista e orchestra, nell'essenzialita delkej in quel classicismo
insomma rivestito di modernita che era davveradnsella sua natura e non esteriore atteggiamécgocato per vezzo,
per posa, o0 per opportunistico adattamento allaanaad tempo.
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Es. 42: Franco Margol&oncerto per pianoforte e orch. in do diesis niitC 73), Il mov. $ereno e cantabilebatt. 1-12.

Si consideri I'inizio delVigoroso con fuocdcfr. es. 43) e si noti come in esso si ritrovino tgttistilemi tipici del
linguaggio margoliano cosi come a grandi lineebbiamo riscontrati nelle opere dei precedenti dmenta: attacco del
pianoforte energicamente all'unisono, robusta wéalitmica, strutture marcatamente diatoniche abbondante uso di
intervalli di quarta e di quinta, chiarezza espeaitaggiunta attraverso un periodare regolarenengitrico. La costruzione
basata sull'alternanza di regolari periodi anchpressivamente contrapposti € in tale propositacdigiel linguaggio
classico: due battute iforte, ritmicamente marcate, energiche ed affermatives Hattute di risposta ipiano, piu
melodiche e ‘arrendevoli’, ancora due battute gheiso vigoroso che nella ripetizione si afferman qou violenta deter-
minazione, e di nuovo una rispostant®zzo pianil cui carattere diametralmente opposto contsbeia dare al tema
maggiore risalto e plasticita. Nulla di piu ‘classi- nel senso stretto del termine, cioé relatv@ompositori viennesi di
fine Settecento - in questo modo di fraseggiarecunad una prima esposizione ‘chiusa’ del temaigponde una

A noi sembra che, pur riconoscendo caratteristichedue diverse, sia innegabile un richiamo ahgositore francese, il cui mondo poetico per centsi
non distava molto da quello di Margola. In ogniccesomi di Ravel e Bach possono contribuire arafaialcuni aspetti del linguaggio margoliano.
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ripetizione di esso ‘aperta’ e che conduce dire¢tam ai successivi svilupfi se si confronta talicipit con quello ad
esempio ben piu asimmetrico e romantico Teb in la (dC 37;cfr. es. 30), ci si pud rendere conto della direzione
stilistica intrapresa dal compositore in questiiann
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Es. 43: Franco Margol&oncerto per pianoforte e orch. in do diesis nfifC 73), | mov. Vibrante e teso - Vigoroso con fugcbatt. 19-26.

Franco Margola insomma sembrava voler approfonglioprio quelle soluzioni stilistiche che la cultutal tempo
gradualmente stava invece abbandonando e in gsesso la sua personalita artistica iniziava in tjaesi a percepire il
problema, in precedenza forse mai emerso in man@rm spiccata, dellinserimento nella vita cudler italiana del
proprio tempo.

Cio naturalmente non significa che egli fosse diferun isolato: anzi, per restare alla composiziciteta, grazie al
nome di Arturo Benedetti Michelangeli propriocdbncertoper pianoforte e orchestra contribui non poconadementare
il prestigio di Margola nel mondo musicale, anchersrealta abbiamo trovato testimonianza di s@lesecuzioni da parte

%8 Tale struttura in questo esempio & evidentissatia:caduta in ottava sulla tonica (do diesis) fila della seconda battuta corrisponde un’apertura
del tema al termine della sesta battuta, dovededisa affermazione € accortamente sostituita danaglamento ascendente della linea melodica e
soprattutto da una sincope che, conferendole usoséninstabilita, proietta efficacemente il diswin avanti. Questo modo di costruire per frasi
contrapposte ma al tempo stesso collegate I'uratedl da forti legami di consequenzialita era dgpidello stile classicocfr. ROSEN Charles.The
classical styleLondon, Faber and Faber, 1971 [1§78 particolare il capitolo “The Coherence of #Masical Language’, pp. 57 e segg.).
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del grande pianista bresciano: e cioé della prissalata, avvenuta dleatro Comunaleli Firenze il 12 febbraio 194%e
di due altre esecuzioni avvenute una a Bresciani®zo 1944 con la direzione dello stesso Mafj@daltra a Milano,
nel 1946 con Nino Sanzogtio

TEATRO
GRANDE
BRESCIA

GIOVEDI 2 MARZO 1944 - XXIi
Geslione AN.T.EA,
R ORE 20,30

Concertro SinFonico

RobERE T 0D A ————————

RANO MADGOLA

b 45 B ki e
CON LA PARTECIPAZ!ONE

DEL PIANISTA :& RT U R O
BENEDETTI MICHELANGELI

Vittorie Grafica - Brescle

Programma di un concerto diretto da Franco Margotala partecipazione di Arturo Benedetti Michekalhger I'esecuzione d€oncerto in do diesis
minore (dC 73).

Altri avvenimenti, di piu tragica portata, turbawapero nel frattempo la vita di quegli anni e antfe®mpositore ne
fu direttamente coinvolto: il 13 luglio 1944, prapmentre si recava all'ufficio postale di Bresgar spedire questo
Concertoalla casa editrice Suvini-Zerboni, Margola incorsein rastrellamento dei tedeschi e fu deportatGérmania
nel campo di lavoro di Mihldorf, dove fu addettotrasporto di sacchi di cemento e di carbone. Wiase fino al 26
ottobre di quellann® e da quanto si legge in una brutta copia di utirk inviata ad un’imprecisata casa editrice
(probabilmente proprio la Suvini-Zerboni) poco dabsuo ritorno, si pud capire quanto il carattetémista della persona
potesse aiutarlo nel prendere sportivamente arm$iepoco allegre vicende:

“Brescia 14-11-1944. Gentile Signora, la notizia b ritorno in Patrié si & divulgata con troppa rapidita, e mi sonoovisén
presto capitare a casa tutti i miei vecchi discepble avevo dovuto abbandonare quattro mesi a» pen andare in Germania ad
apprendere le nuove discipline extra-musicali...

...ritorno in questi giorni dal mio viaggetto diapere in Germania, e ritorno carico delle pil inga¢@ esperienze. Infatti ho
imparato a portare sacchi di cemento e carbonelii@ focomotive, a spaccar legna, costruire bdraecfare altre cose del genere,
utilissime tutte al benessere dellumanita. Ritoonalunque a Brescia, mi ritrovo tra i piedi qudetodo pratico per
I'armonizzazione del Basso senza nun@@ 51] che Vi avevo mostrato e che avevate interezidi stampare. Se siete ancora ben
disposto a questo riguardo vogliate, Ve ne pregiivermi un gentile cenno in proposito e vogliateesi dirmi se poteste all’'uopo
prendere in considerazione I'eventualita di stampaSinfonia per archidC 72] oppure ilConcerto per pianoforte e orchestra
[dC 73] che & da tempo entrato nel repertorio dmhipta Benedetti Michelangeli, oppure ancora afroti di minore entita quali
sarebbero un&onata per violino e pianofortelC 76], unQuartettd* ecc. In attesa, dunque, di un Vostro gentile tsciit

% Programma del Concerto Sinfonico, diretto da M&issi e svoltosi alle cinque del pomeriggio, érseguente: MozartCosi fan tutte’ - Sinfonja
Margola,Concerto per pianoforte e orchestra in do diesisorg Brahms,Sinfonia rf 3 in fa maggioreFranck,Variazioni sinfonicheer pianoforte e
orchestra.

€0 Cfr. p. 170.

%1 || programma comprendeva un concerto di Benedidtimello per oboe e orchestraCibncertodi Margola, laKammermusik n. 1 op. 2# Hindemith e il
Concerto in Re maggionger pianoforte e orchestra di Haydn.

621 19 agosto il Console Generale italiano a MondicBaviera scriveva al “Signor Franco Margola [$A.1.C. - MUEHLDORF a/Inn Ital. Arbeitslager”: “Ho
ricevuto la Vostra lettera del 14 corrente e ngueap avro avuto la risposta delle Autorita di Paetia quali questo Ufficio si € rivolto, Vi sar@ipreciso
riguardo le pratiche da svolgere per I'eventualstiorimpatrio oppure per I'assegnazione ad unréapal corrispondente alle Vostre attitudini”(Arctu
Margola).

% Impossibilitato per cause belliche a raggiungererdpria sede a Cagliari, Margola insegnd neefnapo in quell’anno 1944-1945 Armonia complementare
al Conservatorio di Parma. L'assunzione durd paeeente dal 16 ottobre 1944 al 15 luglio 1945, ersdge quanto certificava un attestato rilasciato dal
Conservatorio stesso, “per il servizio prestasuddetto Insegnante fu attribuita la qualifica tr®o0”.

64 Non sappiamo con esattezza di qu@ilmrtettosi trattasse. Senza dubbio doveva trattarsi diworo composto da poco tempo, non certo dellespleti
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proposito, Vi porgo i miei piu distinti ossequi pitl affettuosi saluti. Vostro Franco Margola”.

Naturalmente non erano questi i tempi piu favoriepet la pubblicazione di opere musicali, e laiteshianza di una
lettera dell’'editore Zanibon inviata a Margola arRa il 5 giugno 1945 bene esprime la difficile aitione di
quell’epocd™

“Carissimo M Franco Margola, Lei dice che da un secolo non femutizie! lo ho sempre risposto alle sue leter®rse le
ricevera con molti mesi di ritardo. 1o ho ricevdtdrmonia® che va bene e che sara consegnata alla stampeeaaavremo
aperte le comunicazioni. Ma da quanto previstdjifcolta di riattivare i lavori sono molteplici per ora insolubili. Anche il
pezzo per archi non mi fu possibile farlo eseguRiguardo la sua visita a Padova mi fara sempreeptama devo prevenirla che le
accettazioni di nuove musiche procedera con gréemtezza perché non basta avere la possibilitinfiaaa di realizzare nuovi
lavori, ma bisogna trovare chi stampa ed incidehé@ per ora € assai problematico. Ricordi perd ehmn mi occupo di liriche e
se stampero in futuro sara preferibilmente musaragpchi ed orchestra d’archi. Qui nei giorni ddilteerazione abbiamo sofferto
assai e in tutta Padova e Prov. abbiamo avuto guidlsi vittime. Per ora auguri ed ossequi a Lese la vede, anche alla sig.na
Buranello nostra simpatica amica. Di Lei D.mo G. iBan”

Nel complesso, quelle che Margola proponeva nonocepiccole cose, ma al contrario opere impegnatiper nulla
di ripiego, e cido vale non soltanto per$afonia ‘delle Isole’o il Concerto per pianoforte e orchestrma anche, ad
esempio, per I&onata per violingdC 76), composizione senza dubbio tra le piuvaiei questo periodo e che entro poi
stabilmente nel repertorio dei maggiori violinigsiliani, divenendo cosi uno dei lavori contempeiataliani per violino e
pianoforte piu eseguiti. Nonostante i disagi e tevgzioni del periodo bellico, insomma, la venaatiea di Franco
Margola aveva conservato la propria feconda prodidite se da una parte il compositore aveva apprdifo
coerentemente le scelte stilistiche intrapreseiragli precedenti, dall’altra egli si rendeva inegti anni sempre piu
consapevole della necessita di trovare persondliziemi verso cui far sfociare quel neo-classicismonai cosi
ampiamente esplorato. Non a caso n8tfaataper violino (dC 76) “si fa strada un linguaggia giecisamente cromatico e
tormentato che parrebbe preludere a un nuovo an@nito linguistico, cosa che invece non avra seqet lavori del
secondo dopoguerr¥’

Certamente gli orrori della guerra non dovevan@mssstranei a tutto questo. E la produzione dilidca qualeLa
dolce vita e lontan&dC 77], su testo di uno stesso Franco Margoladi® fra le nebbie della tristezza”, lo conferria
alle inquietudini della vita reale si aggiungevaaltre inquietudini, piu strettamente artistichee aoinvolgevano tutti i
musicisti allora culturalmente impegnati, costrattioperare tra I'incudine di una cultura tradiziista per nulla disposta
a morire, e il martello di forme e linguaggi radimante nuovi, che molti perd non sentivano comeligxedel proprio
patrimonio culturale, ma anzi come pericolosa erisata sovversione di un ordine culturale radicatenassimilato.

Per citare una sintomatica testimonianza, elogueealia sua triste laconicita, riportiamo la dedad® Gianandrea
Gavazzeni stilo regalando a Margola lo spartitdedetoprieArie religiose “A Franco Margola, con antico affetto, queste
arie lombarde, mentre volgono tempi malinconici pentstra musica! G. Gavazzeni 1943”. Tempi tanto maalnici,
sappiamo, che Gavazzeni preferi addirittura rirameciallimpresa della composizidfieper dedicarsi principalmente,

opere vincitrici dei vari concorsi che abbiamo ritaio. Potremmo pensare che Margola si riferis§gualtetto rf 6 [dC 82], la cui datazione andrebbe
quindi anticipata di un paio d’anni. Cio sarebbesgilzile, ma questo si concilierebbe poco con laziate, purtroppo raschiata, che ci & parso delegspl
manoscritto (8 [novembre 19467] - 9 gennaio [194 HRjnché con quanto riferito #&8Unione sardadel 3 marzo 1947, che definivaQliartetto“inedito e
ultimato in questi giorni”. Le ipotesi dunque passassere tre: 1) cheQuartettofosse effettivamente gia stato composto nel 14date sullo spartito
siano state da noi mal decifrate e tHénione sardafosse male informata: ipotesi che purtroppo raggrerebbe una triste conferma dell'inattendibilita
delle fonti giornalistiche; 2) che fQuartettorisalga ancora al 1944, che le date siano sttt derrettamente ma che esse non coincidano con la
composizione effettiva dellopera, ma, ad esempa la definitiva stesura della partitura in bedlapia, realizzata solo in occasione di una sicura
utilizzazione: cid spiegherebbe anche le incongreerellaSonata per violinddC 76) tra la data di composizione e quella tgtarsullo spartito, ma
naturalmente metterebbe in dubbio anche I'attelidildi tutte le date poste da Margola sui suoi asantti; 3) infine, che iQuartettonon fosse stato
ancora scritto, 0 non ancora completato, e cheuslicista si muovesse “in vantaggio’ sui tempi, prgmdo opere in realtd non ancora pronte: piccolo
stratagemma per orientarsi in anticipo sulla conafmee di opere eventualmente gia destinate agubhlicazione.

Naturalmente questa piccola indagine sulla datazimiQuartetto rf 6, di per sé di importanza in realta del tutto selemia, non era fine a se stessa, ma
soltanto utile ad esemplificare quanto possa estate difficile ricostruire una precisa cronolodella produzione margoliana, e quanto essa pgssase
basata su dati di primo acchito sicuri, ma di fattoltati poi inattendibili in seguito ad attenerifiche di piccoli particolari apparentementdgndficanti.

8 Anche una lettera di Gavazzeni, datata “Bavenmgng 1945" lascia trasparire le stesse difficdiaro Margola, grazie per la tua lettera. Col terep
con la pazienza, o a Parma o a Brescia, vedra welfine dei libraLe Feste musicalie potrai acquistarlo. Le spedizioni dei librigoesti ultimi mesi
erano annullate del tutto. Quantdassicisti d’Europanel qual volume ci sara il capitoletto su di teidertar pazienza: il grosso dattiloscritto & pees
I'editore, ma nel contratto & anche scritto ch’'stithpegna a pubblicarlo entro il giugno 1946: gliidevi pazientare. Ho piacere che hai lavorat@ho
qualche cosetta ho sempre fatto, nonostante iragaesa abbiamo vissuto mesi angoscianti e drarainfatin so se hai mai saputo che I'anno scorso a
quest'apoca fui preso in ostaggio dai tedeschirg daischio d’esser fucilato!). Quando con Beettidfaremo il tuoConcertoper pianoforte? Cari saluti
Gianandrea G.. C'e¢ ancora Fiume a Parma? Salutaraslmente. Digli che mi scriva, quellenorme pigrl” (Archivio Margola). Diremo, a titolo di
curiosita, che Margola possedeva una copidalé&este musicalima non diMusicisti d’Europa Quest'ultimo fu pubblicato solo nel 1954 da Suvin
Zerboni, ma nell'edizione a stampa non comparendicapitoletto” su Margola. Abbiamo interpellatoproposito lo stesso Gavazzeni, ma non ne abbiamo
purtroppo avuto alcuna risposta. Non risulta inihe Gavazzeni abbia mai dirett€ibncerto per pianofortdi Margola (dC 73).

%6 5j tratta deMetodo pratico per 'armonizzazione del Basso senmaeri[dC 51], poi pubblicato nel 1946.

67 ZaNETTI, Novecentpp. 973.

68 “ a mia musica & fuori tempo. E una questioneimtjdaggi. Ancorché io non riesca a capire certeifestazioni della cosiddetta avanguardia,
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com’e noto, alla direzione d’orchestra.

GIANANDREA GAVAZZENI
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RIDUZIONE DELL'AUTORE PER CANTO E PIANOFORTE

12.;5(:!! 1. VECCHI SANTI DORMONO IN CHIESE CAMPESTRI

(Parole di Gianandrea Gavazzeni) (o) LIrRE 6.-
124562 2. IN OGNI LUGGO LA MORTE CI PUO COGLIERE
(Parole i Gianandrea Gavazzeni) (A o 5=

124563 3. SAN NICOLA, DELLA CITTA CHIAMATA PATERA
(dalla «leggenda aurea» di Jacopo da Vara-
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(COPYRIGHT MUMXXXIX BY G RICORD!I & Lo

Frontespizio delldre arie religiosedi Gianandrea Gavazzeni, con dedica autografarcbrMargola.

D’altra parte il peso di una mentalita correnteaacfortemente tradizionalista non contribuiva eeatfacilitare le
cose e ad esempio anche Gian Francesco Malipieeopare fu senza dubbio uno degli autori piu datatfatto di

riconosco perd nello stesso tempo che tutto ciovelsotto il nome di sistema tonale (per usaredgfiaizione di comodo) € ormai chiuso ed esaurito.
Dal momento che la mia musica apparteneva a qgesttna, la sentivo fuori tempo, nonostante icctévessi sinceramente (e non potevo scriverla

diversamente)” (citato in ®ALi, Renato. "Gianandrea Gavazzeni’',Musica VII, n. 30, ottobre 1983, p. 257).
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inventiva e di risorse personali e quindi teoricateepiu portato verso visioni ottimistiche del et e del futuro, si
lasciava andare a considerazioni non proprio rosee:

“Alfredo Casella ha scritto unldlissa solemnis pro Pace noi ci troviamo senza pace. lldebrando Pizkettiinito la sua nuova opek&Oro ed e
proprio I'oro che ci manca. Il nuovo balletto di fBedo Petrassia follia del conte Orlandee d’'una saggezza che disorienta. Per Luigi
Dallapiccola, il piu equilibrato fra i nostri comgitori, la vita non é facile, ma ahime, per nesseffacile, perché la musica & un’arte di lusscg ess
non diventa lucrativa che quando cessa d'esseartanDa piu di un secolo in Italia chi dice musicl dire melodramma e quando la musica
sinfonica s’@ messa timidamente a manifestarsiglbdramma divenne sinonimo di Giuseppe Verdi. Dgpai dolori e tanti martiri, i pregiudizi
non accennano a dissiparsi, anzi si esasperano otve forme. Tuttavia € prematuro intonar®d Profundis Per non esagerare, per il
momento, cantiamo Miserere ®°,

Come tanti altri suoi collegffj anche Margola si trovava dunque a vivere in pg@esona momenti difficili, non solo
dal punto di vista umano, ma anche sotto il profila strettamente artistico. Pur se il suo stilgcia trasparire un
linguaggio a volte meno sereno e piu tormentatosda vena rimase tuttavia essenzialmente ‘sanaariac di
quell'ottimismo di fondo che sempre caratterizzéampositore.

Si legga quello che Ernesto Paolone scrisse a pitopdel Concerto per orchestra da camef@C 84) composto nel
1946: “Rappresenta un nuovo orientamento dell'aut@rso forme di modernita piu consone al suotspitiberato dalle
magnificenze dell’estetismo, questmncertoappare nei due tempi estremi come un gioco nerdosidmi, una ricerca
volutamente scarna e priva di quelle esuberanzeiwsmohe determinarono il successo di molta musieaisamente
superata. INotturnocentrale si caratterizza invece per profonda patésdoni cupi, oscuri, sullo sfondo dei quali ege
ogni tanto qualche linea trasfigurata e am@rd)'altra partel’Unita scriveva: “E un’opera di notevole valore per latao
della tematica e per l'originalita e chiarezza dedtrumentale. Il primo tempo ci € sembrato ungu@rno e angoloso e
impostato su un gioco ritmico eccessivamente irdenza: migliori sono apparsi Notturno espressivo e intenso e
soprattutto la caratteristicRanza final&’? Scrittura piu tormentata, dunque, ma al tempasste'buon gusto della
tematica, originalita e chiarezza della strumewotaej timbri rifuggenti da esuberanze emotive, nesgureoccupazione di
estetismo, gran senso di poeSfainsomma capacita di esprimere pur sempre unéitaitrtistica non sopraffatta da
alcuna crisi veramente profonda.

| fatti del resto, confermarono quanto andiamo mliice la produzione di questi anni non subi aresii arricchi anzi
di opere importanti, tanto che all'inizio del 194Franco Margola vinceva con il propfigio per archi(dC 85) un altro
concorso, indetto questa volta déihistero della Pubblica Istruziod2 Fu tuttavia I'ultimo nel quale venne premiatoi@ c
puod essere sintomatico, a ben vedere, di un mugigorto tra il musicista e la vita culturale debgempo. Egli infatti
partecipo in seguito a qualche altro concorso, amaatitenne risultati di rilievo, e forse se ne pbbe ipotizzare la ragione
proprio nel fatto che le opere presentate nontagaho sufficientemente rappresentative del pit enoal modo di
comporre. E possibile fra I'altro supporre anchaligopere fossero destinate a tali competiziorlaaase del motto ‘Nec
spe nec metu’ con cui i manoscritti venivano casdegnati: tra queste, ricordiamoQuintetto n. 2(dC 83, con la
precisazione “Concorso: ‘Micat in vertice™), il betto Il Navigatore assurdgdC 92) e IOde italicaper orchestra (dC 88)
che, da quanto dichiarato espressamente dallcosiéssgola, venne in effetti composta per un conzalsl'EIAR. Del
resto, ancora nel 1950 Margola partecipo, perSkzione di Composizione per Quartetto d’archl Concorso
Internazionale di Esecuzione Musicale e di Compaisiz‘Gian Battista Viotti’ organizzato dallSocieta del Quartettdi
Vercelli, e nemmeno in questa occasione otteniseltati speraff’.

Un rapido sguardo alle composizioni citate puo résto offrire un'idea abbastanza chiara di quantrddla fosse
restio ad abbandonare le posizioni da sempre otEupaur esprimendosi con ampie concessioni in dinez
dell'atonalismo, tali opere lasciano intendere ti@gmiamento sostanzialmente immutato rispetto @lauegli anni

89 *Prométhée enchainé’, ina Revue Musicajesettembre 1946, citato Musica II/1, gennaio 1947, pp. 41-42.

0 E opportuno segnalare che la rivista merdilsicadiretta da Matteo Glinski e pubblicata a Roma'effittice Universalia, “per meglio conoscere letisor
che la nostra arte ha attraversato durante glideila guerra”, invio una sorta di piccolo questido ai maggiori compositori italiani e stranigivolgendo
loro due essenziali domande, e precisamente: “&)i @ano i lavori da Lei iniziati dallo scoppio dabnflitto mondiale sino al 19467? - 2) Il perioddee
vicende della guerra hanno determinato una speatienza nella produzione dei suoi lavori?”. Isieme delle risposte, firmati da nomi quali Luigi
Dallapiccola, Franco Alfano, Gian Francesco Maiipididebrando Pizzetti, Jacques Ibert, Alfredo éllas Olivier Messiaen, Francis Poulenc, Vittorio
Rieti, Giorgio Federico Ghedini, Enzo Masetti, enauosi altri contribui a creare un quadro abbastamdicativo della situazione musicale europeaineg|
anni del conflitto. Purtroppo non risulta una risfaodi Franco Margola, né sappiamo se egli fosse stterpellatodfr. “Panorama musicale’ iMusica I,
1947).

1 Dal programma di sala della prima esecuzione,raweea Cagliari il 12 febbraio 1947.

2'Unita, 24 aprile 1948.

3 BRUNELLI, Margola, p. 360.

4 La comunicazione ufficiale dell'esito del concovsmne spedita da Roma il 18 gennaio 1947.

7S Cosi scriveva il 14 marzo 1947 Giovanni Pentaetiire Generale delle Antichita e delle Arti delnidtero della Pubblica Istruzione: “Gentile Maestro
rispondo con molto ritardo alla lettera gentilmeinteéatami perché desideravo darLe anche notiZia geatica in corso con I'Accademia di S. Cecgier
I'esecuzione pubblica del suo Trio. La pratica grétratta per qualche tempo perché I'Accademial#e voluto rimandarne I'esecuzione alla prossima
stagione concertistica, ma le difficolta sono staiperate e proprio ieri il MFasano mi ha assicurato che il Trio € gia alldistun attesa che il pubblico
consacri il giudizio della Commissione, desidenarieserLe i miei complimenti per la nuova affermamadella Sua arte. Nessun ringraziamento mi deve:
Ella si € imposta da sé [...]" (Archivio Margola).

76 Gli venne solo rilasciato in data 7 novembre 1980iploma di ammissione alla lettura finale
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precedenti. Basti notare la struttura tipicameng®classica, anche dal punto di vista degli organidizzati, di
composizioni quali iQuartetto d’archi n. 6dC 82), ilQuintetto n. 2dC 83), ilConcerto per orchestrédC 84), il Trio
d’'archi (dC 85), laSonata a trgdC 86) e ilQuartetto n. 7(dC 87): tutte opere costruite nei classicissi@irhovimenti,
due veloci agli estremi e uno lento al centro. Maati anche I'impostazione programmatica detle italica (dC 88)’,
che ci rimanda inevitabilmente ai tempi decampiello delle streghgdC 9), sebbene il linguaggio possa essersi
naturalmente evoluto.

Anche il ballettoll navigatore assurd¢dC 92), certamente composto in questo peffodd fa apprezzare per il suo
carattere piacevole e brillante, per la freschaiede idee musicali, per la vitalita ritmica e aagber la raffinatezza di
alcune soluzioni armoniche, addirittura per lazigae di alcune frasi di apertura che, completandindici suoni il totale
cromatico, potrebbero far pensare ad una serie cafoieicd®, ma non per la spregiudicatezza delle soluzioal, d
momento che sarebbe davvero eccessivo definireptaima avveniristica per la cultura di quegli anhlibretto stesso
tratta 'argomento secondo una prospettiva tradeié®, sia per quanto riguarda la trama - Cristoforoo@dio dapprima
giovane che sogna le terre lontane d’'Oriente, @abhnvinzione che la Terra € rotonda con la devésa tutti, il confronto
con i dotti di Salamanca, il consenso della regm@gene del viaggio, la scoperta delle nuove tedeeglorificazione finale
-, sia per quanto riguarda la caratterizzazione pggsonaggio, pienamente idealizZatdNon mancano perfino quegli
accenti di carattere nazionalistiéahe erano d’obbligo negli anni precedenti la guema che alle soglie degli anni
Cinquanta potevano perfino suonare come vagamestalgici. Certamente Margola nostalgico non ertavia dal punto
di vista strettamente musicale sembrava poco psaped abbandonare quegli stilemi neoclassici entoali si era
trovato tanto a proprio agio. Vorremmo in propositmrdare ancora una composizione importante @istpuperiodo,
anche questa stranamente mai pubblicata. Ci niferial Concerto per violoncello e orchestche a quanto pare ebbe

7 |l manoscritto & accompagnato dalla seguentedwteompositore: “[...] Pur aderendo in questo laai criteri della musica a programma, non ho teolu
deliberatamente cristallizzare mediante didasdbkeiccedersi delle varie fasi dellopera. Tuttavéin dall'inizio il materiale sonoro appare algtman
eccitato. Piccoli temi di guerra serpeggiano irhestra mentre i bassi oscillano su due note corpeetia ad un oscuro presentimento. | temi gueriresch
prendono man mano risalto e forma concretaNA¥, un arresto. Una calma lugubre che preludecitessivo scatenarsi di tutto il materiale fonico;
attraverso fasi alterne di momenti dolorosi edcésdiarriva aN°® 16 ove tutto appare ormai caotico e sconvoltouSemSostenutpun risveglio stupefatto
e allucinato; poi urLento dolorosoin cui si prospetta tutta un'intima, profonda aezan. Ma la speranza ritorna e, con essa, il tenieoeiniziale.
Riprende cosi l'ultimo tentativo di vittoria. Ma &pirito € stanco: i temi si ripetono con una céequenza; si deformano e infine cedono adCatmo
accorato. Il lavoro si chiude su un inciso grawoidso, come ad accettare forzatamente un’ameogita”.

78 La datazione dell'opera & dedotta principalmeteidtanalisi del manoscritto (grafia, tipo di riegra,ecc.). Tuttavia va ricordato che tra le coaoze
acquisite in Sardegna in questo periodo ci fu guddila pianista Ines Palladino, che fu interpdéteumerose opere di Margola e alla quale frardailt
compositore dedicd Mosaico(dC 95): costei fondo e diresse a Cagliastaiola di danza classica "Attica’ sappiamo che Margola in qualche modo
collaboro per essa. Abbiamo infatti documentato alfee fine degli anni ‘50 - ma forse anche primé -scuola utilizzava per il proprio repertorio
composizioni di Margola (abbiamo notizia di udanzae di unaDanza villerecciatitoli che non figurano nel catalogo da me rexlptiiché ne ho avuta
notizia solo a pubblicazione avvenuta) e non sa&ehimque del tutto fuori luogo ipotizzare che antmavigatore assurddosse destinato in qualche
modo a tale istituzione. Per dovere di obiettiit&sogna pero anche dire che & altrettanto vermeheabbiamo conferme riguardo al fatto che iitgail
sopra citati indicassero in realta opere espressarseritte per la scuola o se fossero inveceadatiti di composizioni precedenti, pii 0 meno azgati
dall'autore; il carattere stesso della musica nianga, cosi ricca e vitale sotto il profilo ritmicalmeno genericamente parlando, si adattavaiibfate e
senza particolari forzature alla dangdr. “Mirabile esecuzione delle piccole ballerine’, @uotidiano sardp 13 luglio 1958; inoltre il programma del
“Saggio di Studio’ dell&cuola di danza classica”Atticdell’anno scolastico 1959-60 (Cagliari, Teatro Mam, 30 giugno 1960).

" Vedi l'incipit dell tapino ostinato

80 Riportiamo il testo dell@remessacon cui il libretto si apre: “Lo spettacolo & défto alla narrazione di un vecchio Cantastoriémolisuperstite della
tradizione giullaresca (e ancora oggi, se pur sarije trovano), il quale, giunto con il suo carooe in uno dei nostri minuscoli e remoti villagogni sera
col sussidio dei consueti teloni dipinti, rozzaneenarra una delle tante storie, che pur semprechdupotere di incantare la gente sprovveduta, faron
com’e ad accogliere nel proprio animo primitivadutio che, pur essendo storico, ha sapore ditetgge di mito. Il librettista [a noi rimasto ignptod.r.]

e il musicista di buon grado si sono affidati agjagartito sembrando loro di meglio superare gugiturale perplessita che pud nascere allorqusindo
pensi di tradurre in balletto un’impresa tanto iglss come quella che ha per protagonista il celgdwigatore. Siamo troppo abituati, pensando adfoi®
Colombo, di vederlo effigiato nella rigidita deltatuaria tradizionale o nella severita delle titénte o delle lastre incise, per dissipare tédaglo. E
anche quando tentiamo di rappresentarlo ai nasthii@ol soccorso della fantasia, ci & difficilenn@derlo saldo sulle tavole della nave ammiragfigpure
rigido e sdegnoso innanzi al tavolo inquisitorid dietti di Salamanca. E questo perché se furonvineléa storia uomini sprezzanti e fieri, uno degti, €
noto, € proprio stato il Colombo. D’altra parte,ils€antastorie con la sua parlata popolarescaspedsa dallazione diretta, egli, mostrando dta/ah
volta al pubblico borghigiano i rozzi quadri di daiparlata é lillustrazione, ci permette di readire la finzione scenica al vivo; rappresentazitmeita
alla successione cronologica e ritmica dei quadssg resi in tutta la plasticita del ritmo, ddifeea e del colore. Percio la scena ci mostrezeatro la
fiancata rovesciata di un carrozzone zingarescojak di volta in volta usciranno i mimi e i compati il corpo di ballo. Le danze si svolgerannttesu
predella antistante il carrozzone, simile questa aninuscolo palcoscenico incorniciato da un'inglaa per dare al vero, con movimenti di apertuti
chiusura del sipario, la sensazione del quadropqooiranno svolgersi a seconda dellimponenzaatpbcdi ballo, anche sul palcoscenico vero e poopri
raffigurante la piazza principale del Borgo animatehe dalla presenza di qualche bancarella ditegndmbulanti attorno alla quale la gente sosta i
crocchio. La folla degli spettatori che si apréasiidel carrozzone é quasi a diretto contattoidesgicutori e quando I'azione lo richiedera, corlegnadro
della partenza delle Caravelle e in quella deiVartrionfale al primo ritorno del’Eroe dalle Amehe, partecipera come il coro greco direttamente
allazione. Il posto del Cantastorie € alla ded#hpiccolo palcoscenico. Egli sara munito di trancbme i banditori e di lunga canna per meglictitare,
sottolineandoli, i quadri che via via andranno conmgndosi suscitati dalla sua narrazione”.

81 | giovanotto era bello / come un Angelo di Dicaveva ingegno / e mente volta a fantasia...”.a9@nti,a esaltarne ulteriormente la figura, itdesi
descrive gli equipaggi delle Caravelle: “Chi la &/ Di tutto un po’: / Capitani, Nobili, Dottoffesorieri, Scrivani, / persino il tapezziere dirt€p/ poi
ladri, gente di galera e infine... qualche marinalda che cosa importa? / Colombo, 'Ammiraglid M&are Oceano, / € marinaio per tutti”. Ancoraaall
vista degli indigeni: “Signore, prega '’Ammiraglibche io li porti a Te, / per la salvezza nosthare. / In fondo & questo I'oro che cercavo, éggellaltro
preme alla ciurma / e alle loro Maesta,/ Iddio para tutti. / lo ho adempiuto al voto”.

82 “Colombo avra le Caravelle. / Egli stesso metpede del denaro / e altro ne daranno altri: i itattani,/ si che limpresa, in quanto a spegafihanziata
da genovesi, veneziani, fiorentini: / italianijidai tutti, gente nostra... / Oh potentissimi ga8na / che finanziate a scrocco una cotale imprésa
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diverse versioni, dovute ad una gestazione nodidsiona (dC 90, dC90a e dC 91), alla quale coniritmn i propri
consigli il famoso violoncellista spagnolo Gaspaas€ad® a cui il lavoro era destinato. Proprio le divestesure
dell'opera possono fra I'altro contribuire non pacmeglio conoscere e comprendere i processi eréali’arte di Franco
Margola. Uno studio specifico andrebbe compiutginposito: qui ci limitiamo a considerare comeatté che cosi
numerosi siano gli schizzi e gli abbozzi incompiuin significhi necessariamente che Margola fossenusicista dalla
‘vena difficile’. Certo, tali lavori potevano compgare notevoli difficolta di gestazione - il viologllo sembra fra I'altro
essere stato almeno in quel periodo una sortasdd‘duro’ per la creativita di Margola, a giudicarehe dalle difficolta
incontrate nella composizione di uronata per violoncello e pianofort@lC 81,81la-b-c-d e dC 219) -, tuttavia
I'impressione generale & che egli riuscisse a ericon una tale facilita da avere ogni volta dipjema di scegliere tra le
numerose e diverse versioni possibili. Le svaniegiaborazioni di uno stesso spunto denotano cigeke non mancavano,
si trattava solo di scegliere la pit adatta. Nursiesono gli esempi, tratti da diversi periodi dimgapsizione, che mostrano
con evidenza questo aspetto: ad esempio i brari28C 226a, 227 e 229 sono tutti basati su unoctessa musicale,
guasi come se il compositore ne volesse assaggigretenzialita. Del resto, un rapido sguardo alienerose varianti
indicate nel catalogo di tutte le opere puo essefficiente per rendersi conto di questa facilitaatittura.

Ma, per tornare al citat€@oncerto per violoncello e orchestra fatto stesso che versioni tanto diverse tra Ifle
accomuna solo il tempo lento, anch’esso pero oghawariato), siano nate probabilmente come trsioai di un unico
progetto, lascia intuire I'esuberanza di idee dempositore. Come se Margola, dovendo comporre urcerto per
violoncello e orchestra, ne scrivesse dapprima fpei scegliesse quello meglio riuscito! E se coeste considerazioni ci
siamo forse spinti un po’ troppo oltre con le iEdt@ pur vero che tra le correzioni apportateranbscritti gia in stesura
definitiva sono molto piu frequenti i tagli rispetalle aggiunte: evidentemente I'autore, in sedeedisione generale o
forse di esecuzione, si accorgeva di aver scritbppo, di aver esagerato nelle proporzioni e demssssoffermato
eccessivamente su passi poi ritenuti superfluiapprofondita analisi dal punto di vista strettareemiusicale di tutti gli
autografi, ci permettiamo di insistere, sarebbeqgdenopportuna per meglio chiarire almeno alcunetispel modo di
comporre di Margola. Cio sarebbe importante perlimemmprendere I'atteggiamento che Margola avesaconfronti
della composizione e quindi dell'arte musicale én atteggiamento che lasciava trasparire quellatapeita di fondo che
il Novecento musicale e artistico in genere sentraver definitivamente perduto e che aveva cottituno dei segreti
ideali del neoclassicismo.

Negli anni di cui ci stiamo occupando, tale atteaggnto iniziava ad essere poco al passo coi teengda questo
momento la posizione di Margola comincio a perdeneeno rispetto al fronte di un’avanguardia ch&idamente
controllata da un atteggiamento di esasperato lettighlismo, cominciava a orientarsi verso fromiealtrimenti
inimmaginabili.

Va pur detto che il compositore rinuncio da suldtwoler essere a tutti i costi in prima linea: angler quanto
riguarda i riconoscimenti ufficiali non era del t@piu molto importante emergere ad ogni costo.ddkr ormai sedeva
dall'altra parte del tavolo e proprio nell’annodui vinse il suo ultimo premio egli fece parte ddiuria per le esecuzioni
pianistiche deConcorso Nazionale d’esecuzione musicale ‘Monz& 1idletto dallaPro Cultura Monzeseconcorso che
fra l'altro prevedeva, tra i pezzi a scelta, I'asgone della sudoccata(dC 55) e della suGonatina(dC 71§*.

Per meglio comprendere I'atteggiamento tenuto iestjuanni da Margola nei confronti della vita el'defe, vale la
pena di citare un articolo in cui lo stesso comjposj ormai sulla ‘cresta dell'onda’, descrive $esso e la propria

83 Gaspar Cassadd Moreu (Barcellona, 1897 - Madgifi6)lera figlio del noto organista e compositoraqiin Cassadé Valls, ed aveva studiato dapprima
con suo padre, poi al Conservatorio di Barcellodaled910 a Parigi con Casals. Nel 1918 avevaprdgsa una carriera internazionale che lo avevafoort
a suonare in formazione con artisti del calibrBaier, Rubinstein, Iturbi, Menuhin, Szigeti e alfome compositore fu influenzato da De Falla eeRa&v
tra le sue opere si ricorda un oratorio (1946)Camcerto per violoncello in re mingrenaRapsodia catalanger orchestra (1928) e molta musica da
camera. Fu inoltre per numerosi anni docente pie&soademia Musicale ChigiareSienadfr. ANDERSON Robert. Voce "Cassadé (Moreu) Gaspar’, in:
New Grovellll, p. 859). Riguardo al Concerto di Margolgaitiamo in proposito il testo di una lettera ingiaa Cassad6 da Firenze il 26 aprile 1949:
“Caro Franco. Sono ritornato da una settimanaeng#, dove ho trovato mille cose da sbrigare depotte mesi e mezzo di assenza: e riparto frarquatt
giorni: ho visto Carletto e abbiamo riprovat€incerto Gia in Gennaio avevamo fatto diverse prove shaltiae tutt'i particolari. Ora per parlare con tutta
chiarezza, dopo le nostre impressioni, ci parelelm®se stiino in questo punto. Il materiale @ehcertoé molto soddisfacente e se ne puo ricavare un
grande risultato: c’@ molta vita e i temi cammingrefettamente. Dove secondo le nostre impressiopbtrebbe ancora tirarne piu partito, € nella
repartizione tanto del primo tempo come del teilzeetondo tempo, fuor chissa di un piccolo tatifietalla fine dello sviluppo, tutto il resto & rwl
indovinato). La parte di violoncello ci sarebbeiyamti, tanto nel primo come nel terzo d’apporitai®lle migliorie; insomma, sentendolo te ne reastér
conto naturalmente: percid, ancora che sia noiokmgagnone, la sperienza insegna che bisognaréatteon lasciar un angolo per negligenza o
stanchezza. Il materiale che c'é vale la penaalirese tutta la sostanza, che non e pbt@rale: bisogna in qualunque forma, trovare la possibitit
incontrarci durante l'estate, te, Carletto (chensuta parte di piano magnificamente) ed io che €mlomeglio nella parte di cello solo, per dartpla
completa impressione de l'insieme e cosi poterndicire dove ci sia da fare qualche cosa di pitrr®essere verso la meta di Luglio a Siena pepiso’
nell’Accademia Chigiana: poi, come al solito, seengulle brutte abitudini, andro a Montecatini ddpoorso’ che finisce verso la meta di Settembte. il
mio parere sarebbe d'incontrarci in Luglio, cosideesto e magari poter avereCibncertopronto per la prossima stagione per darr@éaniére Ancora
che sia in giro, mi puoi sempre scrivere a Firef@e: mi rimandano la posta dove mi trovo. Dungqueeaggio; ancora un altro colpo di collo, e avedid
un Concerto per violoncellehe andra magnificamente. Tutt'i violoncellistirte saranno grati, incominciando dal sottoscritte & manda un affettuoso
abbraccio, G. Cassad6” (Archivio Margola).

8411 concorso, relativo alle esecuzioni per piantefoviolino, violoncello e trio, si svolse a Mongeesso il Teatro Villoresi il 23 e 24 giugno 194d, ebbe
come Presidente del Comitato d’organizzazione ArBenedetti Michelangeli. Oltre a quest'ultimo évargola, nella giuria per la sezione pianistica
figuravano Gino Gorini, Rina Sala Gallo e Pietragii (le notizie sono tratte dallopuscolo chediaa il concorso stesso, conservato presso I'Arahi
Margola).

178



condizione con evidente orgoglio, ma anche e stytatcon quel segreto distacco e con l'ironialdj i fondo, al valore
della ‘gloria’ non crede affatto, e non si lasdibagliare dalle lusinghe del successo:

“Poiché sono cosi prossimo alla gloria che per mmmi sporga in fuori la tocco con le dita, hogmo di fare di me stesso una
bella biografia: una biografia di tipo tascabileasi piccola che si possa mettere nel taschinpal&tiotto. Dopo tutto, scrivere di
se stessi € sempre stata una cosa divertenteoSamila voce grossa, si puo fare il baubau comnéambini, e dir tante bugie, e
le piu recenti esperienze ci insegnano che il Hirgie € a tutt'oggi uno degli svaghi piu divertedél’'uomo contemporaneo.
Senonché i miei genitori mi diedero un’educazior@tonrigorosa. Fin dall’infanzia misero al mio famun rigido precettore, cui
affidarono il compito di sculacciarmi ben bene eodentarmi verso tutte le virtd, massimamente wdessincerita che tutte le
investe. E quindi quasi impossibile al mio labbmofferire menzogne; fatta questa necessaria preamesgrerd senz’altro in
argomento, con quella precisione e con quella wiesita che mi distinguono.

Il medesimo giorno in cui mia madre mi diede alled, nacque dunque Franco Margola, al quale lddita sua infinita saggezza,
diede quel tanto di statura sufficiente al progiaiobisogno personale. Sapeva che se avesse abbsotaun pochino di piu sarei
corso ad arruolarmi nel Corpo dei Corazzieri del Recl®é ho una passione matta per le divise.

Coloro che assistettero all’evento assicurano cleguiasenza vagito, e mio honno vecchio latinistgaafondo di studi virgiliani
(intravvedendo in questo una certa analogia coalinatel grande poeta) si precipitd in giardino perdere se fosse
improvvisamente sorta anche per me una quercialzo$d di gloria imperitura. Le cronache del tempm wanno oltre. D’altronde
in certe cose sarebbe indiscreto indagare troppoglMeventi possono talvolta confermare anchedenzaute ipotesi.

Trascorsi la vita di fanciullo come tutti i bambuhi questo mondo giocando coi birilli e colle bar@ad\ dodici anni andavo sulla
bicicletta di Giacinta che si arrabbiava moltissimpoi studiai musica e divenni press’a poco un deanomo. | grandi uomini
aspirano per consuetudine alla gloria, all'immatdalVorrebbero essere tutti incoronati in Campidmgti tengono a far presto.
Anch’io qualche volta mi sforzo a desiderare questee, ma si vede che, in fondo, non ci credo,riesto a prenderle sul serio e
finisco per riderci sopra. Non mi interessa nepmurello che si dice alle mie spalle, e mi preoccspitanto di imbrattare piu carta
che posso. Cosi ho scritto: sinfonie, sonate, gtfiatencerti e un’opera teatrale. Sono i mieiifighi e li amo. Appena son capaci
di camminare da soli, i miei figliolini, li manda igiro per il mondo e alla fine dell’anno mi tormaa casa per portarmi quello che
mi hanno guadagnato. Un anno fa erano 29 lire,tque® un po’ di pil, e sono tanto contento di Id@wualche volta mi tornano a
casa con qualche ammaccatura; si vede che premtidieostorte e cadono; ma € roba da poco; guarssohito e si rimettono a
girare. Un giorno coi frutti del mio lavoro mi congpo palazzi e automobili; per ora mi accontentitedsaramelline di menta cui
sono molto affezionato.

Godo di ottima salute e i miei nemici ne soffrottfo cid € molto triste, mi procurerd di rallegrdl piu tardi possibile le loro
ansiose speranze.

Dopo tutto la vita non & cosi brutta come si ditgiro; siccome sono incredibilmente fortunato lmtoy due mezze dozzine di
concorsi nazionali di musica, il che mi ha permadisaffrontare la vita con una certa serenita eworerto ottimismo.

Ho una speciale predilezione per i critici musieatigni tanto mi piace farli arrabbiare. Allorasde a compilare un tipo di musica
speciale: chiara come il buio, spinosa come un licavh Frisia, e talmente intricata che io stessm rsaprei da che parte si
comincia; nonostante cid, amo il mare, i fiorifeimbini e tutto sommato, non mi posso lamenfare”

Al di la dei toni spiritosi, e al di la di una veoafalsa modestia che fosse, emerge comunque dhogee altri scritti
un Margola ben poco interessato a figurare coméntatiettuale seriamente impegnato: egli era ororaicompositore
affermato e un animatore della vita musicale atsudutti i frontf®, e non pitl solo un giovane in cerca di riconosaitine
desideroso di essere a tutti i costi in primadil&fronte di un’avanguardia, che in verita nontisendi condividere.

Altre forme di impegno egli sentiva proprie, e imegto senso Cagliari gli fu certamente molto dieitper quanto
fece. E emblematico in fondo quanto scrikdénione sardail 19 giugno 1946: “Non possiamo non ripetere tArf€o
Margola tutto il bene che abbiamo gia espressoartoniriamo come compositore agguerrito che ha ddiée da
esprimere, che sa essere ‘qualcuno’, lo ammiriaewilpbuon gusto (ed anche per il coraggio) con tcwiombina i
programmi dei suoi concerti, lo ammiriamo per Isunata interpretazione delle musiche presceltd?o0%siamo dunque
supporre che il ritorno del musicista sull'isol@yvanuto nel 1960 in qualita di direttore del Corsagorio, fosse salutato

85 MARGOLA, Franco. “Franco Margola il compositore’, Arcobaleng Cagliari, 16 maggio 1948.

86 Gia il 30 ottobre 1945, da poco rientrato a Czigllapo I'allontanamento dovuto alla guerra, Maggsil presentava in veste di direttore d’orchestraup
concerto organizzato dal Conservatorio. In progranfigurava ilConcerto in re per pf e arcldi Bach, iiIMomento musicale e Minuetth Martucci, la
Sinfonia della Regina R16 di Haydn e ilConcerto alla rusticadi Vivaldi. Fu il primo di una lunga serie: citimnad esempio il concerto trasmesso da
Radio Sardegnal 6 febbraio 1946, nel quale Margola proposeseodt pagine di Bach, Corelli-Geminiani, Schubeitbhelis e del giovane Vincenzo
Giannini, il proprioConcerto per orchestra da camera e violino obblig@C 11) composto nel lontano 1930 e di tale eseneziiportiamo qualche
significativa recensione: “Debbo dire un po’ di bde non mi par vero) di questo direttore che natagza come farfalla sul sacro scritto dei gramdi.
riproduce con attenzione, talvolta un po’ geomat(Bach e finale di Corelli) il disegno sonoro dedkritto; quanto alle ripercussioni spirituali ahe
suddetto disegno deve necessariamente produrs® pggiungere che non sono mancati dei momenitefisa vibrazione [...] In Bach invece mi & parso
che il ritmo venisse un po’ scolasticamente acegatfino ai limiti pericolosi della cadenzaRigcossall febbraio 1946), di Schubert I'esecuzione fu
“morigerata e onesta’, mentre Sibelius fu “ripulitalla consueta cappa di lugubre sdolcinamenttasalpiu delle esecuzioni e alle infami trasforioai?
(Ibid.); meno bene ne scrisse Nino Fara, il cui paremhéudi Schubert e Sibelius “non potremmo che gardi mediocremente I'esecuzionBIivoluzione
liberale, 11 febbraio 1946). Un altro concerto con l'or¢reeslel Conservatorio venne diretto da Margola matzo 1946, con musiche di Corelli-
Geminiani, Purcell, Nardini, Scarlatti, Renzo BossiVincenzo Giannini, la cuBinfonietta per undici strumentterminata pochi giorni prima
dell’'esecuzione, ebbe tuttavia giudizi poco favoliedalla critica. In questa occasione “iI°MFranco Margola ha diretto il Concerto con chizaeed
efficacia, portando specie nella prima parte de@mmma, ad un buon punto di fusione e a noteiglitati di espressione I'orchestraRifoluzione
liberale, 16 marzo 1946). Ancora, nel giugno dello stessmdu la volta di un'altra esecuzione pubblicalanquale vennero presentate musiche di
Geminiani, Corelli, Haydn, Petrassitfoduzione ed Allegrper violino e 11 strumenti) e Blocattro episodi
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con particolare simpatia dall'ambiente musicalealec Questo perod ci rimanda ad un altro e sucaessipitolo dell’esi-
stenza di Margola: per il momento, passati i diff@nni della guerra, cio che piu premeva al cosifoe era di ottenere
un avvicinamento alla propria citta, o comunquéraeferimento sul continente.
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