Capitolo 111
GLI ANNI DEL FASCISMO

Nella storia del cammino artistico di Franco Maggal diploma in Composizione conseguito al Conataxio di
Parma rappresentd una tappa puramente esterioneochmodificoO sostanzialmente il percorso evolutilfaina carriera
gia intrapresa e felicemente avviata nei precedemti di studio. Non poteva del resto essere amiimdal momento che
il giovane aveva pienamente dimostrato con le peagrmposizioni di essere ben piu che una semplicmessa.

Il periodo immediatamente seguente al termine dstgtli rappresento in ogni caso un momento imptatper Franco
Margola, in quanto segno il debutto del giovane positore sulla scena nazionale: fu il momento pEsi dire del
‘raccolto’ di meritati frutti e per questo una dektagioni piu felici nella vita del musicista. T@®mo di delineare in
queste pagine alcuni dei momenti piu importantigdesto intenso periodo, tenendo tuttavia presenge numerosi
problemi rendono difficile I'indagine di chi nonggione di una ricca documentazione né di testimaniaicure ed
esaurienti.

Si rendono infatti a questo punto della trattazios@lmente condizionanti quei problemi euristicigaiali abbiamo
fatto un rapido cenno in apertura di questo saggiche costringono lo studioso ad affrontare I'argotm con
atteggiamenti nuovi.

Si pensi ad esempio alla diffusione in questi atglla radio e allimportanza, soprattutto nel cang@dla cultura
musicale, dei programmi radiofonici: grazie a qaestiovo sistema di comunicazione, la trasmissioeka ctultura
divenne pressoché universale e non riservatarattistircoli di persone ruotanti attorno a quethiocentri che creavano
discriminanti distinzioni tra le cosiddette ‘capiitazulturali e il mondo di provincia. Grazie ad wssiduo ascolto dei
programmi radiofonici - ai quali Margola rimase gegm ‘fedele’, anche dopo l'avvento e la diffusiodei dischi - il
giovane musicista poté approfondire notevolmentprégria cultura musicale e mantenersi pienamegggoenato sulle
piu recenti novita presentate sulla scena nazi@tlaternazionale.

In altre parole, il problema degli orizzonti cukilir delle influenze dovute ad un ambiente, dediespnali prospettive,
quel problema insomma che non abbiamo potuto igadrattando dei personaggi della generazione did@ Romanini
e Isidoro Capitanio, diretti insegnanti di Margatliyiene, per lo studioso che affronta questa niep@ca storica, ormai
meno importante, o, se vogliamo, estremamente quiptesso: se valutare gli orizzonti culturali di lsidoro Capitanio
era prendere in considerazione la situazione taeacii quegli anni, definire gli orizzonti culturali Franco Margola
dagli anni Trenta in poi significa tenere in dovemnto tutta la complessa e multiforme realta dsitaia della musica
europea, il che, naturalmente, modifica radicaledat prospettive entro cui lo studioso deve spaZziaosi scriveva
Vittorio Brunelli: “Quanto alla musica, a BresciaaeParma aveva avuto la possibilita di sentire qudnieconcerti da
camera, ma pochissimi sinfonici. La radio gli vennesoccorso: alle audizioni radiofoniche, infattigli deve la
conoscenza di molte musiche d’ogni epoca e d’ogniege. Dotato di memoria tenace e di facolta aksiiaie, afferra
rapidamente la struttura e il contenuto concettdalée composizioni musicali; seleziona, giudidanma; ed assorbe cio
che reputa accettabile, rigetta il vano, semprseamndo la sua personalit...”

Ma piu che questo, la diffusione di nuovi e pitoglmezzi di comunicazione rende difficile I'indagiallo studioso
soprattutto per cio che riguarda gli aspetti pidgsiamente biografici: se da una parte i mezziaiorto quali ferrovie ed
automobili divennero di uso quasi quotididndall’altra la diffusione del telefofi@ese piu facili le comunicazioni e sfolti
sempre piu la corrispondenza scritta. Gli spostaind@rennero piu rapidi e meno difficili, le relaii con persone distanti
pit immediate: e cosi ci risulta difficile seguiten precisione la realta dei fatti, della quale nestano molte concrete
testimonianze. A volte sono solo piccoli indizi dpiali si deducono avvenimenti o situazioni, maeotiltre ai quali, sia
ben chiaro, tutto € congettura.

Per citare un solo esempio, tipico di questo sfatmse, consideriamo il ritratto della famosa aate Claudia Muzid

! Tutta la storia della musica mondiale subi in tjuesi una svolta decisiva proprio in conseguetedéiavvento dei mezzi di comunicazione di massa.
Naturalmente, come muto la storia, cosi deve matache la storiografia, e molteplici e compless®de nuove problematiche che emergono con questa
nuova pagina della vita non solo culturale, ma arstiale. Una sintetica ma efficace panoramidaggdmento € esposta nel capitolo ‘Musica e saciet
di massa’, in: kNzA, Andreall Novecento Il - Parte seconda, cit., pp. 1-43.

2 BRUNELLI, Margola, p. 350.

3 Prima del 1940, I'ltalia possedeva una rete féariv di circa 2000 km ed un parco autoveicoli di circa D unita, in media un’automobile ogni 145
abitanti (dati tratti dalEnciclopedia del ragazzo italiano, Ill, 3. ed., Milano, Labor, 1940, p. 470).

“ Prima del 1940 gli apparecchi telefonici collodgatitalia erano circa 66000, circa uno ogni 75 abitandi(. ibid.).

® Claudina Emilia Maria Muzio (Pavia, 1889 - Rom@38), celebre soprano, era figlia di artisti (sadre era direttore di scenaCaivent Garden di Londra)
ed aveva studiato dapprima arpa e pianoforte arapmabi canto a Torino, con Annetta Casaloni (lsnprMaddalena dRigoletto), A. Fugazzola e E.
Callery Viviani. Debuttd sulle scene ad Arezzo tManon di Massenet nel 1910 e tre anni dopo fu invitdgaSzala di Milano dove svolse il ruolo di
Desdemona i®tello. L'anno seguente, nel 1914, fuGdvent Garden di Londra, dove interpreto anche i ruoli di MamtaenelMefistofele di Boito, Tosca
e Mimi (questi assieme ad Enrico Caruso). Nel 1f@16osca aMetropolitan di New York (ancora con Caruso) e qui fu invitateovamente piu volte
negli anni seguenti: ne fiori una brillante cagmiehe la porto in tutti i principali teatri del mm comprese le Americhe. In Italia si esibi spesBoma e
tornd allaScala di Milano nel 1926-27 per interpretara Traviata sotto la direzione di Toscanini; a Milano tornd poche negli anni seguenti. Il suo
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conservato da Margola: la fotografia reca la dedigtbgrafa “Prof. Franco Margola / grato ricordGlaudia Muzio /

Brescia 1933". Che Margola avesse un autograf@dmhtante di per sé potrebbe non voler dir nofia:perché “grato
ricordo”? Di cosa doveva essere grata la cantadfoeSe il giovane musicista accompagno al pianoflergantante? E se
cosi fu, si trattd di un’attivita gia svolta dal sitista in altre occasioni? Che rapporti avevatasstnte Margola con il
Teatro Grande? E che esperienza si era fatto in campo teatrale?

Anche la grande quantita di autografi conservaiti,@ scarso valore intrinseco - si trattava infditsemplici cartoline
con convenevoli o brevi comunicazioni, o di dedidiepartitf -, lascia trasparire una fitta rete di relaziosiretti legami
di amicizia che dovette essere coltivata per losuilla base di rapporti personali diretti, dal mateche non ne sono
rimaste altre tracce: e a conti fatti lo storicoypuo elaborare in proposito che semplici ipotesi.

Ritratto della celebre soprano Claudia Muzio codicke autografa a Franco Margola

repertorio comprendeva tutti i ruoli principali lBebpere di Verdi e Puccini, ma anche della scuefésta ¢fr. ALLORTO-FERRAR, Dizionario, p. 329;
SHAWE-TAYLOR, Desmond. Voc&luzo, Claudia, in: New Grove, XIII, p. 2; DEUMM, Le Biografie, V, p. 314).

5 Citiamo, tra i tanti, qualche caso: quello ad gsierdello spartito dell€hansons des mendiants per canto e pianoforte di Luigi Rognoni (Milanariach,
1937), dedicato enigmaticamente (o spiritosametitePjanco Margola con affetto e disperazione gLRognoni / Milano 23 febbraio 1939". Oppure il
caso di Rodolfo Del Corona che regalo la partitleia propria scena corala caccia “Al Maestro Franco Margola in segno di affettuasaicizia. Livorno
22/11/940 XIX".
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Dunque un semplice indizio pud stimolare I'elabavae di supposizioni che si fondano principalmestdla
verosomiglianza di avvenimenti e situazioni, ma pbtrebbero rischiare anche di sconfinare nella famtasia.

Cercheremo di evitare il pericolo limitandoci adh@se i dati oggettivi e documentati a nostra coeaga, ben
consapevoli che essi rappresentano con ogni pridhabbdlo una piccola percentuale di quelle notigiee potrebbero
interessare una biografia completa ed esaurieng.iMfondo, cid che qui interessa & constatarerEamente questo
aspetto del lato umano del compositore, portatarzal facile comunicativa che lo favoriva nell'inggento in quegli
ambienti nuovi in cui via via venne a trovarsi oetso della propria carriera.

Le relazioni e I'inserimento nella vita musicalezienale

Come si e detto, il periodo seguente al diplomae vlddebutto di Franco Margola come compositordasstena
nazionale. Si trattd evidentemente di un periodicde caratterizzato dal comprensibile entusiasinandgiovane che si
vedeva avviare una brillante carriera sotto i @uofevoli auspici. Il carattere ottimista e ‘posifi di cui era dotato
permise al giovane di cogliere e sfruttare nel imigl dei modi i frutti e i successi che via viackrriera gli presentava; e
d’'altra parte, chiudendo un circolo che trovavamelhtazione in se stesso, questi successi contaboigenza dubbio
notevolmente a consolidare quel carattere sananadtingista che rimase poi peculiare non solo desinista ma anche
dell’'uomo.

In tutto questo, importanza determinante ebbeditio con Alfredo Casella, non solo per lo svilupptistico ma
evidentemente anche dal punto di vista psicolog&ogli incoraggiamenti che ne ebbe, e diremmo ampar I'influenza
spirituale che il piu maturo compositore, tuttogmenella sua appassionata predicazione mossa peofomdo ottimismo
verso i grandi destini della musica italiana, es@msul giované

Margola incontro colui che rappresentava certamentedei personaggi piu di spicco della culturaioals italiana,
forse il musicista piu aperto e moderno che I'#tglbtesse allora vantare, quando era ancora s@)deit1933, una volta
che questi venne a Brescia per la rappresentazieti@ suaFavola d’Orfed. Non sappiamo chi avesse presentato i
giovane al noto musicista, né se effettivamentaraiatermediario ci fu; ed & curioso che di quasttbntro non abbia
fatto menzione alcuna Alfredo Gatta, sempre cdsntd ad elogiare Margola nei suoi sctitth ogni caso quest'ultimo,
secondo quanto riferito da Vittorio Brunelli, riisc presentare a Casella la $traghiera d’un CleftgdC 21) che aveva
da poco composto: e “Casella comprese subito cinewvsiva in presenza d’un giovane di forte ingegnusicale; elogio la
lirica e linvitd a presentargli una qualche altcamposizione di pill vasto respit@” E probabile, anche se non
documentato, che Margola abbia allora mostratoselzaanche il suQuintettoper archi e pianoforte (dC 17), che allora
era 'opera piu ambiziosa da lui composta. Ma seimasare sugli allori, il giovane venne stimolata questo incontro
alla creazione di nuove opere di un certo impeg@rpositivo e si accinse cosi a comporre qua in la (dC 37) che €

7 Era questa la terza figura che portasse il norfredd, tra quelle che svolsero un ruolo di unaacienportanza nella vita del musicista: dapprimgaitre,
poi il critico Alfredo Gatta, che, a quanto risulfia tra i primi a riconoscerne il talento e promeme I'immagine, sia pure a livello locale, atéeso i suoi
scritti; infine, appunto, Casella. Non & esclusmdjuche questo nome, che Margola diede al figlioinaggio al padre (come spesso nella tradizigtie),
richiamasse alla mente anche felici ricordi periona

8 'opera da camera in un atta favola d’Orfecop. 51, su libretto di Corrado Pavolini tratto dag@lo Poliziano, era stata commissionata a Casallh
Festival Internazionale di Musica Contemporamtd/enezia, quello stesso che aveva indetto quetarso di “musica radiogenica” di cui si € accénna
trattando di Achille Longodfr. p. 89). Composta tra il marzo e I'agosto del 1338a venne rappresentata per la prima volaatto Goldondi Venezia
il 6 settembre di quellanno e segno “per il conifaoe torinese una svolta decisiva dal teatro diamw favoloso e fiabesco della gozzi@mnna serpente
a quello classico e composto del mito greco, wissutina dimensione quanto mai raccolta, al pun&fa chiamato ‘un Orfeo tascabile’ da Guido Salvin
il regista-costumista-scenografo della realizzazieeneziana dell'opera” ARETTI, Novecentpp. 618). Nel complesso si tratta di “un lavoraetzersi ben
presente tra le cose migliori uscite dal teatroicales italiano tra le due guerraVi; p. 746), gia a suo tempo definita “uno dei layaui limpidi, piu logici,
piu raffinati che sia dato udire oggi” (Luigi Caste citato in @GvAzzeNl, Gianandrea. ‘Il teatro di Casella’, iMusicisti d’Europa. Studi sui
contemporaneiMilano, Suvini Zerboni, 1954, p. 170). Essa venmgpresentata a Brescia nel 1933, e non nel 1@8de piu di cinquant'anni dopo
ricordava Carlo Belli in questa interessante testienza: “Nel 1931, trovandomi a lavorare a Bresaigscii ad allestire in queleatro Grandeuno
spettacolo composto detrouchkae dallOrfeodi Casella. La mia ambizione di far dipingerederse da De Chirico e quella non meno ardua di dmam
Stravinsky a dirigere il suo balletto fu delusa; & devo dar di freno allimpeto dei ricordi e yate i miei ascoltatori di episodi spassosi che
susciterebbero non poca ilarita. Venne De Chiri¢mearmi a Brescia; incontrai Stravinsky a Milanatti e due domandavano compensi da capogiro.
Dovetti rinunciare, ma a Casella no. Egli venneegdie il su®rfeo e anchdPetrouchkadanzato dalla Nijinska, la sorella di Nijinskyabissima anche lei,
e furono serate indimenticabili. Uno scotto dovpuoe pagarlo: la deputazione di quel teatro mi av@ncesso Casella e Stravinsky al patto ineserabil
che la serata si concludesse... tdragliacci di Leoncavallo! Ma fu punita perchetrouchka incredibile in quel 1931, ebbe molti piu applacise
Pagliacci E quanto alOrfeq a parte alcuni squarci e lo stupendo finalejdaso po’ freddo il pubblico e, a dire il vero, po’ anche me. Casella mi
domando che ne pensavo di quel suo lavoro. Ebbidggio di dirgli che non riuscivo a capire comemn ambiente fondamentalmente tonale, in un ssut
armonico quasi dogmatico, irrompessero con una f@dquenza attriti e stridori quasi gratuiti. P& Risposta: ‘Servono a tener lontano i cre{BELLI,
Carlo. ‘Arte italiana tra le due guerre’, iBenerazione dell'80pp. 329-330). Sull&avola d’Orfeq cfr. GAvazzeNI, Gianandrea. ‘Il teatro di Casella’, in:
Musicisti d’Europa citpp. 169-171.

® Sembrerebbe quasi che il critico bresciano namitesse ammettere alcun influsso da parte di @ssizhsul mondo della creativita di Franco Margola:
come se cio rappresentasse un umiliante motivegtadazione del suo valore artistico. Il tema aetbnomia e dell'originalita dell'arte margolianai®o
dei piu ricorrenti negli scritti di Alfredo Gatta.

10 BRUNELLI, Margola, p. 351.
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universalmente riconosciuto come uno dei prodotliori dell’arte di Margola. Su questa composizonaturalmente
torneremo a tempo debito: qui preme soltanto cenaré le principali tappe che segnarono la cardetamusicista in
questi momenti.
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Frontespizio del libr@1 + 26di Alfredo Casella con dedica autografa dell'aetar-ranco Margola

Riteniamo in proposito logico supporre che Casaflbia aiutato Franco Margola non poco nella congulsqueste
tappe, anche se le notizie sicure in nostro poss&sso purtroppo scarse. Se gli incoraggiamentii @api che rivolse al
giovane bresciano in quel primo incontro furonaceim e non v'é alcuna ragione di ritenere il caritr - anzi, diversi
motivi ci dimostrano che il rapporto tra i due dttgemantenersi sempre improntato su un profondsosei stima
reciproca - certamente Casella dovette essereguadin solo di buoni consigli ma pensiamo anclgudlle presentazioni
necessarie per poter essere opportunamente irtwodeyli ambienti giusti. In altre parole, Alfreddasella doveva
considerare Franco Margola come un degno rappaagenti “quella meravigliosa gioventu italica”, cenliebbe a
definire nellaLettera aperta a S. E. Pietro Mascagmiubblicata nel'ltalia letteraria del 15 dicembre 1929 che,
secondo la sua opinione, necessitava di precisétidé artistiche e spirituali perché non rischieadsdisperdere le proprie
energie nel generale sbhandamento culturale claid'lviveva in quegli anni: secondo Alfredo Case#lea “da ritenersi
necessario 'ammonire con qualche severita queiagip che gia si slanciano baldanzosi per la nugikeda luminosa e

1L Cfr. CasELLA, Alfredo. 21 + 26 cit, p. 239.
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ben tracciata, circa la gravita del compito che lspetta e la somma delle responsabilita accumsidie loro spalle’,
L’impegno in questo senso da parte del musicistagse € del resto cosa nota e, giuste o shatgiatge idee che fossero,
non si pud non riconoscere che egli fu tra i ptiviee ferventi animatori della vita musicale itafia. Cid non significa che i
piu giovani fossero necessariamente condiziondli dae posizioni, come ebbe a testimoniare Doneebie’ Paoli: “Fu
veramente un periodo felice per la nostra arteti Guesti maestri ebbero degli allievi: ma nessdnessi impose a questi
la propria maniera, le proprie idee: si limitavaamauidarli insegnando a impiegar bene i mezzi aef. Ma ognuno
facesse poi la sua strada con i propri mezzi easonltando che la propria sensibilith”

Alla luce di questa posizione quasi di ‘guida gpale’ per le giovani generazioni assunta da Caselssume
significato particolare il dono al giovane Margdliauna copia del proprio libr@1 + 26 dedicata “a Franco Margola - per
viva simpatia d’arte - ed affettuosa amicizfa”

Questa raccolta di scritti conteneva pagine cheadérdargola non poteva non sentire come rivoltettimente a se
stesso, e basti citarne solo qualche passo:

“Giovani d’ltalia, possano queste pagine - e leeatfontenute nel presente libro - servire a dimogtrgquanto abbiano lottato e
sofferto i vostri maestri per spianarvi quella e oggi potete percorrere con bella facilita. Ms anche questa via vi potra
apparire pil agevole e meglio tracciata che a ftgi @onieri - non dimenticate perd che essa nantérmine. Alcuni paurosi
(specialmente certi editori di musica) si preoceupansiosamente di sapere dove conduca questa.sifadquesto non lo puo
indovinare nessuno, né d’'altronde & necessarionibscere ‘dove si vada'. Il cammino umano ¢ fattprésente- corroborato
guesto da quella poca esperiepaasatache gli ultimi secoli hanno degnato lasciarciel§to € compito di Dio, e sarebbe stoltezza
il volerne sapere quanto Lui. Non vi inquietate gue dell'indomani - né, tanto meno, di essere enoderni Ma sia per voi la
musica un nobile ed umilmestiere il quale dovrete imparare finché vivete. Non séqccupate di essere celebri troppo giovani -
ché non vi & cosa piu ardua del sostenere perltuttia una notorieta sbocciata a venticinque .aRassegnatevi docilmente a
sentirvi chiamare sino a sessant'anni ‘avanguardNbn date retta a chi vi insinua che il musiaiston deve adoperare la
macchina da scrivere né praticaregglorts Nel vestire, cercate di somigliare piu ad un ahtg moderno uomo d’affari anziché ad
un sudicio vecchio professore di Conservatorio. Sen tutto questo - studierete a fondo Monteve¥ivaldi, D. Scarlatti,
Rossini, ilFalstaff nonché moltissime altre cose nostrane ed ‘esstichllora potrete divenire delle persone per bem@nche -
ve lo auguro di vero cuoreavanzare li vostri maestricome disse I'ottimo Leonardo) - contribuendo icala grandezza della
patria vostra ed adempiendo a vostri doveri veasotera umanita. Vivete felici®,

Queste idee di modernita dovevano suscitare incerdfargola I'effetto di una vitale boccata d'ossigee dovettero
rendergli una piu chiara consapevolezza di comiedegiesse vivere la propria condizione di music@taai giunto alla
professione:

“Un’altra idea che le giovani generazioni debborartare per sempre € quella (pure romantica) dedfdono divino, dell’arte
cioe che non si impara, ma si riceve nascendo n@a sla chi. L'arte € umestiere un artigianato superiore [...] Giovani,
imparate, e - sino all’'ultimo giorno - perfezion#itate vostra. Non vi proponete come meta il betlé tanto meno il sublime. Ma
mirate unicamente alla buona qualita ed p#afezioneassoluta del vostro lavoro. Il resto - compredueilo ed eventualmente il
sublime - verra da s&;

Franco Margola fece senz’altro propri questi cdisig, forse piu precisamente, questi insegnamdntCasella
trovarono puntuale riscontro nella personalita la@lsciano. Sono questi temi-chiave (sui quali @dtuente meglio ci
soffermeremo) che ci aiutano a comprendere pitnddda figura del compositore e che danno ragi@ikéedtusiasmo del
giovane per il piu anziano maestro: Casella ragm@asa davvero una guida e un sicuro riferimentoysemusicista
venticinquenne in procinto di affrontare il mondo.

Come abbiamo detto, Casella fu con ogni probatsititéecito e generoso con Franco Margola anchpianb pratico,
anche se non € molta la documentazione rimastaojpopito. Era del resto nel suo carattere, comécéamente ebbe
anche a dichiarare:

“Ho un vivissimo amore per i giovani. Vivo in mezadoro, e mi pare cosi di essere rimasto giovameescessi. Questo risponde
ad una mia naturale inclinazione, e probabilmentdha risulta da una capacita di rinnovamento endavitalita che sono lieto di
possedere. Purtroppo questa simpatia per la giovent € frequente negli artisti anziani, e moltiesbo dovuto constatare che i
miei coetanei erano ben diversi da me quando ®awa in certe circostanze di consigliare oppuraidtare qualche giovane,
soprattutto se questo manifestava un ingegno entae. Mentalita certo deplorevole, perché, sei@ abbligo per ogni artista

21vi, pp. 35-36.

13 De’ PaoLI, Domenico. ‘«La crisi musicale italiana» mezzcoedopo’, in:Generazione dell’80p. 287.

1 La dedica autografa di Casella porta la data %5ié7/9/1935/XIII": Franco Margola ricevette I'ongig probabilmente al termine dei corsi tenuti dal
maestro pressoAccademia ChigianaNello stesso “settembre XIII", e quindi probakéinte nella stessa occasione, Casella dono “a Fidaogola per
affettuosa e beneaugurante amicizia” una riprodhgzde! proprio ritratto eseguito da Giorgio de €hir

15 CasELLA, Alfredo. ‘Della nostra attuale «posizione» mulsiaadella funzione essenziale dello spirito itwiamel prossimo avvenire della musica europea’,
in: 21 + 26¢it., pp. 47-48.

18 vi, pp. 38-39.
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‘arrivato’ di porgere la mano a coloro che cominciaa loro volta la loro dura fatica spirituale, @i pina politica ben poco
antiveggente quella di cercare di ostacolarneniiromo, per paura che essi abbiano a ‘superaredirfmestri*t’.

Sicuramente egli fu utile al giovane per intreceiana fitta rete di conoscenze che allargarono estitimo gli
orizzonti e il campo d'azione. E, soprattutto, pr@s® piu direttamente il musicista eseguendo oventg sue
composizioni, prima tra tutte quério in la (dC 37) che giudicava “uno dei migliori trii modé&r certamente secondo
dopo il Trio in la del Pizzetti*®: Casella “fu felicissimo di inserirlo nel reperimidel suo trio [ilTrio Italiano®, costituito
con Arturo Bonucé’ e Alberto Poltronieft, n.d.r.] eseguendolo in tutte le principali cittétalia, in Grecia ed in Egittd®
e anche per alcune trasmissioni radiofoniche.

Franco Margola e Alfredo Casella mantennero negli aseguenti al loro primo incontro ottimi rapperg
compatibilmente con gli impegni imposti dalla lararriera si frequentarono ancora. La copia deb It + 26 e il ritratto
di de Chirico regalati da Casella a Margola netesabbre del 1935 ne sono testimonianza; e Margotesezgava una
fotografia del maestro, con la dedica “a Franco ddk, per vecchio e sincero affetto”, che quedtiagkva donato a
Brescia il 24 febbraio 1938 - dunque appena tordaitatournéein Egitto e Grecia. Un’altro piu sicuro elementer p
ritenere che tra i due non vi fosse un rapportmelia circostanza ma un vero e proprio legame diaimie dato dal fatto
che ancora nell'ottobre 1946 Margola fu a Romasitarie Casella e in quell'occasione ricevette igale dall’ormai
malato maestd il manoscritto della Ill parte dPaganinianaop. 65, senza dubbio una delle opere piu riuseite
conosciute del musicista torinese. La dedica (&an€o - con tutto I'affetto del suo vecchio CaséRama, 12/X/46") posta
sul frontespizio del manoscritto, ritrovato dallmigente tra le carte di Margola, suona questaavmiéno convenzionale e
piu sincera di quella precedente: vogliamo pensae il senso ammirazione tra i due musicisti sséogeramente e
sinceramente consolidato con il passare degli dralla morte del maestro, il musicista bresciamocommemorava
commosso la figura sulle pagine di un quotidiamde&on queste parole:

“Poche parole ci & concesso dire parlando di Atfr€hsella; poche parole perché il dolore non & moloace. Un mese &

trascorso dal giorno in cui ricevemmo la notizilalmorte. La notizia si era propagata rapidaméat@oi con la sua forza panica,
e I'animo di tutti fu pieno di sgomento.

Il pil battagliero fra i musicisti contemporandi,piu dinamico, 'Uomo che aveva dato alla corremasicale d’avanguardia

I'apporto della sua potente personalita, il lavoratinfaticabile, la guida sicura, non era piu con Tornato da Parigi sul nascere
del secolo, egli aveva portato con sé il bagagkdledpit preziose esperienze, prodigandosi comeigi@a come direttore

d’'orchestra, come autore, come revisore, recandodgue il prodigio della sua fede che non trovawaamsi. Capo di una delle

17 CaseLLA, Alfredo.| segreti della giaraFirenze, Sansoni, 1941, p. 316.

18 BRUNELLI, Margola, p. 352.

18 Da non confondere con il precedefit® Italiano attivo dal 1906 al 1909 e formato dapprima da ilir@Ranzato, Carlo Guaita e Umberto Moroni, poi,
ricostituitosi nel 1927, da Virgilio e Attilio Raat e M. Beraldidfr. Voce Ranzatoin: DEUMM, Le Biografie, VI pp. 232-233; ANETTI, Novecentpp.
149). Questa formazione era nata alla fine del 16@@Me raccontava lo stesso Casella: “Nel dicerh®8® dovevamo recarci, assieme a Serato e Bonucci
in Egitto per darvi dodici concerti di trio. All'timo momento, Serato fu impedito di partire, e sb$ece appello a Poltronieri come al miglior indgta da
camera che ci fosse in ltalia. Siccome nel gireewatio quanto andavamo bene d’accordo come talemte complesso ed anche come carattere, si decise
di rimanere assieme. E sorse cosi quel ‘Trio italid quale ha occupato tanta parte della miaigtidegli ultimi anni, sia coi cinquecento concegti in
Europa, Africa ed America, sia coi numerosi lawdiricomposizione e di trascrizione che scrissi ajggoente per il nostro complesso e per le nostre
necessita” (BSELLA, Alfredo. | segreti della giarecit., p. 248). Tale complesso fu attivo fino al 1940.

20 Arturo Bonucci (Roma, 1894 - ivi, 1964), violoniih, studid con Francesco Seratdiako Musicaledi Bologna, dove poi fu insegnante fino al 1924.
Dal 1934 al 1943 tenne la cattedra di violoncellbAacademia Chigiana dal 1938 fu titolare del corso di perfezionaroedit musica d'insieme
all Accademia di S. Cecilia Roma. Fu concertista noto in Italia e all'estettivo sia come solista, sia come membro di farom quali il Quartetto
Bologneseil Quartetto Poltronierj il Quartetto Carmirellj il Quintetto Boccherine il qui citatoTrio Italiano (cfr. Voce Bonuccj in: DEUMM, Le
Biografie, I, p. 617). Consigliere Nazionale d&hdacato Nazionale Fascista Musicisil'inizio della seconda guerra mondiale, fu ansadoroso
combattente: gia decorato con due medaglie d’avgainvalor militare nella prima guerra mondialeam aina di bronzo nell'estate 1940 (era Tenente
Colonnello Pilota, capo equipaggio in apparecclaidddmbardamento terrestre), “per le sue qualitaalogente brillanti, di artista e di combattentd, &
degno reppresentante dei musicisti del tempo dsblis” (Il Musicista 1X/2, novembre 1941, p. 17). Aveva sposato Piaan@elli (cfr. nota 162).

21 Alberto Poltronieri (Milano, 1892 - ivi, 1983), dfinista, studid con G. de Angelis al Conservatatidilano, dove si diplomd nel 1913. Dall'anno
seguente inizio la carriera concertistica, suonanif@éenna, a Berlino, e in altre citta d’Europa gfuche in Argentina) e divenendo da quel momenta “u
presenza fissa in tutte le migliori formazioni caisteehe italiane” (ANETTI, Novecentpp. 150). Apprezzato dai critici come “non seulatmen grand
maitre du violon, un véritable musicien, mais utisgr exceptionnel par le charme prodigieux qudégage de son jeu et qu'il communique a ses
partenaires” (8MAZEUILH , Pierre. ‘Triomphe du Quatuor Poltronieri au chatee La Bréde’, inrBordeaux 28 maggio 1951), insegno a Milano dal 1923
al 1963 e in quell'anno fondo@uartetto Poltronieri che fu attivo fino al 1950. Dopo la guerra, caduéso e Mazzacurati, fondo un nudvio ltaliano,
attivo dal 1945 al 1955. Nel 1949 entro a far pdekCollegium Musicum Italicund Virtuosi di Rom§ Curo inoltre la pubblicazione di numerose opere
didattiche e la revisione di opere di autori anteimoderniCfr. DEUMM, Le Biografie, VI, p. 71. Sui rapporti tra Alberfltronieri e Franco Margola si
veda piu avanti, alla pagina 102.

22 BRUNELLI, Margola, p. 352. Le esecuzioni ad Atene e ad Alessantiigittb avvennero nel febbraio del 1938. Reducasfare polemiche nelle quali era
stato acidamente bersagliato soprattutto da Enmion® e Della Porta sulle pagine d&rseoe da Francesco Santoliquido su quelleTdslere Casella
ricordava quelldournéecome “un viaggio incantevole di sei settimane @ittf, Grecia e Sicilia (nel gennaio-febbraio 1938he] ebbe la virtu di far
totalmente dimenticare tanto a me quanto a miaimdgisistenza di uRerseco quella di un Santoliquido” @GELLA, Alfredo. | segreti della giara cit.p.
292). Secondo quanto dichiarato dallo stesso Margolun propriocurriculum vitaeritrovato tra le sue carte, Tirio sarebbe stato eseguito anche in
America, ma non ne abbiamo conferma.

2 Alfredo Casella sarebbe poi morto il 5 marzo 1947.
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correnti piu vive della rinascita musicale italiao#imista fino all'inverosimile, sembrava chedaa attivita non dovesse esaurirsi
mai. Se non che un male terribile ha stroncato tquestente energia musicale fissando quel puntoede oltre il quale sta
l'inconoscibile. Malato da anni di un terribile realdi uno di quei mali che non abbandonano la pyesla finché non I'abbiano
atterrata, egli pareva ribellarsi all'oscura ceztedi cio che lo attendeva, e seguitava nel digtlamoro, con una forza d’animo
che sembrava extra umana. Una continua sfidarditigy una impassibilita che facevano sgomentoyania si sarebbe tentato di

scoprire nei suoi occhi qualche cosa che ne tradlistima sofferenza.

Frontespizio del manoscritto autografo della llitpali Paganinianadi Alfredo Casella, con la dedica dell'autore ari@o Margola.

97



“ ) ce. ¢ | Ay
Lety
\ - il
AR U D S I 0 3 PERVA 0 )
7 Vo 5 L
S il Trg i d——y)
T } o S i 4 ;
[ M‘YW =T : s Ot “—a
: 2L WET 9 (s
™~
5 =
TR : + B
St ey ry—f—t—r ooy T it ey
e s e s e g g oo e S 8 s e P
T ey T i e 7
? L ¥ =
5 13
) Lt
.
b 0 I e i3 [he 1 f - P
+ S ot e . rom 4 —f 7 ¥ e y to—r
e s T ——1—T+ } Tt
4= e e e e e ! e e s s o e s
. A e et s e e ¥ - —t—t—7
T ===t ==
-4 10 S I S = N 3
o et e o s e e e O S e
o e e e 5 o e S 28 s 3 s 'S 1 F4—{ iy gt
s e 1 S s e 3 T e g
o == =S F E i —
o SR LRI [ ﬂ’f e — T

=
iy 1
2N /——’\ e I . .
; R L AN . i S SRR o AR e el
e e 7 — - e S s s S, SN S o D) MU
Yt - . . ¥ - i A P d— - - § = Ji & p . o L ra | —. § O ) rid g o s
& 1 B m— (s i vt P 4 4 g _— X 3 5 L8 o b 0N S S - RGO IS S b O] AL
= . = —— e S 5 et 1 T -
= e : P e e o S &
L 9
T 7 i
Y :
¥ s ———
1 - i
- pores

Prima pagina del manoscritto autografo della It@aiPaganinianadi Alfredo Casella, donato dall’autore a Francordytda

Cosi 'Uomo é finito. Tutti eravamo preparati a qafine, nessuno era pronto. Poiché I'essere pediatiscomparsa di un grande
e cosa che trascende il potere delluomo. Ed eglirinde, fu grande nel vero senso della parolzorie tutti i grandi ebbe un
forte numero di nemici, di detrattori che non géiparmiarono amarezze. Qualcuno cerco di sminuirmalore classificandolo

come un eclettico, e si usd questo termine corelito di annullare una delle personalita piu sigative della nostra musica.
Poiché una legge costante si accompagna agli uaigenio: una dura legge che li costringe a did@er buona parte delle loro
energie per difendersi da una turba famelica diicienmvidiosi della loro grandezza, mentre essvi@gbbero vivere in perfetta
solitudine intenti a null'altro che al lavoro. N pud essere impunemente uomini superiori. Alfr€&sella poté sembrare un
eclettico: egli seppe volta per volta assimilargile disparate tendenze innovatrici, ma fece uso degli apporti tecnici che gli

venivano offerti dalle varie sensibilita. Alla badelle musiche di questo grande Maestro, resta rgewipa e potente la sua
personalita inconfondibile; quella personalita seativamo sempre viva e presente, che amavameredéifamo con la forza della
piu concreta solidarieta. Quel suo martellamenwpaato, quelle insistenze negli accenti dolorosiellg improvvise riprese di
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ritmo, quelle ventate eroiche, erano e restano @iéiminconfondibili del suo stile, e si puo beneaffiare che solo in casi
eccezionalissimi I'adozione di nuove esperienzecfom riusci ad alterare il nucleo dominante del dwaspressivo caselliano. Il
Maestro poté infatti tentare tutte le prove: quellel sistema pentafonale come quella esatonicenpi&ssionismo come
I'espressionismo, il folklore, il diatonismo piul qfmue le pit esasperanti combinazioni cromatich&yttb asservendo alla propria
personalita che si imponeva sempre ad onta delie \applicazioni a sistemi piu disparati. Persitaldcinato pessimismo
Schoénberghiano si disnatura attraverso le esperieneg ne fa Casella; perché o per intuizione ogiigite, egli aveva compreso
che desiderio dell’'umanita & il movimento; il mo@nio e non l'agitazione; sicché egli poté servilsi sistema senza esserne
asservito. Considero il fenomeno nelle sue giustpgrzioni, affidandogli un compito dalla impostazomeno orgogliosa e
liberandoci dalla tirannia di un mondo ideale disp@mente malato. Se Casella fu grande come masidisfu ancora come
uomo. Padre spirituale di una nutrita schiera dvani, egli era pronto a toglierli, uno per unol’dmbra, qualunque fosse la loro
tendenza, purché dimostrassero ingegno e serigt@piarazione e di intendimenti.

Cosi dobbiamo a lui I'affermarsi di giovani comer@ssi e Dalla Piccola il cui nome ha gia un cegsgnella storia della musica
italiana contemporanea. Ed accanto a questi dp@ssono annoverare quelli di Rota di Nielsen di Tagdi molti altri non
escluso quello dell'autore di queste righe. Tutthino aiutati nei nostri primi passi in modo pit ema largo, ed a parecchi di noi
fu risparmiata I'umiliazione dei primi urti con Ialla, perché sotto la bandiera di Casella, ancimsuccesso poteva sembrare
giocondo. Meraviglioso esempio quello del Maesper il quale era bello battersi, sicuri della digné del prestigio che ci
investivano. Ora Casella non & piu. Scomparso I'Uamche le sue musiche non avranno piu bisognostiésitori e di difensori.
Molte fronti orgogliose si chineranno in umilta dai all’Arte del grande Maestro, e cessate leamigili troppi interessi egoistici,
sara piu facile a molti avere la rivelazione di l(uehe rimarra certamente una delle piu import@etisonalita della musica
contemporaned”.

Come ammetteva lo stesso Margola, certamente @agedizie al proprio prestigio, fu in grado di anatil giovane ad
intraprendere la carriera superando quei confirstlapaese’ che aveva tanto tentato di abbatterpiélla che da anni
sentiva come una vera e propria missione culturade: sappiamo come cid avvenisse concretamentdetigigli, ma &
comunque un dato di fatto che, c’entrasse Casefla,@ia nel dicembre del 1933 il giovane compuosiforesentava il
proprio Quintetto (che era stato eseguito per la prima volta a Pacoae s’é detto, in un saggio di conservatorio nel
giugno di quell'anno) all#rima Mostra del Sindacato Interprovinciale Fasaistlusicisti della Sardegndi Cagliar®,
dove ottenne un caloroso successo. Fu anzi padasge proprio questa affermazione “la chiave gihachiudera le
porte delSalone ‘Pietro Da Cemm{™, ossia della rinomat&ocieta dei Concertii Brescia, di cui a lungo si & detto al
primo capitolo di questo sagglofigurare nei programmi di questa prestigiosatigtone cittadina significava per Franco

24 MARGOLA, Franco. ‘Alfredo Casella’, in:’'Unione sarda 6 aprile 1947.

%5 |a rassegna si svolgeva in concomitanza cd@uarta Mostra del Sindacato Interprovinciale FasaiBelle Arti della Sardegngenuta allaGalleria
Comunale d’Artedi Cagliari, e prevedeva cinque “Manifestazionismali”’, di cui una dedicata al canto popolare sauha alla musica da camera
contemporanea (comprendente I'esecuzione, appdeitQuintettodi Margola, dellaSonata in lgper violino e pianoforte di lldebrando Pizzettiieatire
opere di Umberto Micheli, Franco Floris, Giulia Rec! Ennio Porrino), la terza alla musica conterapea sinfonica e vocale, la quarta alla “rivolngio
preromantica nella musica italiana” (Concerto-crfea a cura di Fausto Torrefranca) e I'ultima elodramma italiano nell’800 (Concerto-conferenza di
Nino Fara). In tale manifestazione, di carattepgessamente regionalistico, si era stabilito absetuzione di musiche di autori non sardi fosseza#f ad
esecutori sardicfr. ‘La prima Mostra del Sindacato Musicisti alla @&t Comunale d’Arte’, int’Unione Sarda 11 ottobre 1933). La sezione musicale di
guesta ‘Mostra’ era presieduta dall*On. Comn?. Giuseppe Mulé, Commissario nazionale al Sinda€asaista dei Musicisti”.

26 GaTTA, Margola, p. 43. Cosi prosegue lo scritto: “L’esimio avnténio Grassi, che da anni regge la presidenzenassimo istituto musicale cittadino, e
la regge con ordine con autoritd e con competesgaerissimo con tutti e attento cheSacieta dei Concertion diventi, come qualche nemico suo
vorrebbe, il baliatico dei dilettanti, l'asilo ddeficienti, il ricovero dei balbuzienti, 'avv. Gssi, che per fortuna dellEnte, nostra e di Bresoissicale,
rimane impavido alla testa deliocieta capisce il caso Margola; ed & cosi che dopcefafzione nella Rassegna a Cagliafuintettoviene presentato
ufficialmente nella stagione concertistica 1934uatbblico bresciano. Successo? Non occorre did@oncerto era realizzato nellambito delle iniziat
dell’ Accademia di musica contemporanea

27 purtroppo la dettagliata documentazione riguasdbattivita dellaSocietd dei Concertiel periodo 1929-1945, ossia in cui fu presideases| Antonio
Grassi, andd perduta con il bombardamento del 2ank®45, in conseguenza del quale questultimoeplarsita. Sappiamo che la stagione 1933-34
comprendeva 15 concerti, contro ai 19 della stagimrecedente, e tale diminuzione era segno di tisiaaccui l'istituzione andava inspiegabilmente
incontro dopo un periodo di grande prosperitacl,sthe nel 1930-31 erano oltre 400, calarono ar#fié stagione 1935-36. Molto realistica fu a ¢pes
proposito la relazione dell’avv. Grassi su quelai®ne: “Nel movimento dei soci [...] il numeraefgli] ordinari € diminuito di circa 150, mentreigasto
quasi invariato quello degli aggregati. Cio poteelfér pensare a motivi d'ordine finanziario (perdfiéaggregati pagano la meta); ma I'esame dei ruol
sociali dimostra che la massima parte degli uapiartiene a categorie che per rango, per titeticpnso, sono nelle condizioni meno adatte aifiiasée
tanto disinteresse per l'arte. In realta il nudktele della Societa & oggi formato da persondastmeano tutto il giorno, da parecchi che non haanghe
risorse e che pure sentono I'utilita spiritualé dovere di civismo del concorrere con sacrifice| resto non insopportabile, alla vita dell'istinne. La
statistica anche ci apprende che parecchi giovemi & essi parecchi professionisti della musica fanno parte della Societa che pure dovrebbmradt
I'attenzione e la presenza; e cosi risulta cheriterto del giovane artista € quello che menoeassar proprio quei giovani ‘aggregati’, per i qlesocieta
dovrebbe essere fecondo campo di studio attralekssione e il confronto degli sviluppi e dei fiudelle varie migliori scuole italiane e stranier&nche
la rilevante presenza di giovani artisti italiara sintomo di sopraggiunte difficolta economicheude ad una minore partecipazione del pubblicdheed
le motivazioni ufficiali fossero naturalmente ddore esclusivamente patriottico. Commentando itedo della giovane pianista Valeria Navach, tiaoi
dell Popolo di Bresciadel 10 gennaio 1933 aveva ad esempio scritto: ‘@ie@sto concerto, come con altri precedenti e epaisnno, la Presidenza
continua a svolgere il suo programma artisticoareee col proposito di mettere in evidenza cio diheeglio vive e nasce nel campo musicale nostro; i
tal campo si trovano elementi di valore alto, id@nesoddisfare le esigenze e ad interessare Ktttedei pubblici colti. I motto ‘Nemo propheta patria’
deve cancellarsi anche nel ricordo; il pubblicoedsentire la soddisfazione e I'orgoglio di cona@rr@d un nobile fine, quale quello di portare ssglidi,
specialmente in questi tempi anche in arte diffecitombattuti, i migliori frutti, le promesse piiovani dello spirito italiano”Cfr. ZANETTI, Brescia pp.
63-66; il commento dell'avv. Grassi é riportat@aibta 20 di p. 74.
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Margola conquistare la difficile posizione di ‘piugta in patrig® e senza dubbio il concerto del 14 aprile 1934 Segra
tappa importante nella carriera del musicista. uella occasione iQuintettovenne eseguito dal complesso bresciano
formato da Maria Trentini FrancescthiFerruccio Francescofli Giuseppe Alessandti Fernanda Buraneftbed Emilia
Muzio®®; e assieme ad esso Maria Trentini Francesconidenescere al pubblico bresciano anche la peifspaessione

di leggendadC 27), con la collaborazione al pianoforte dstiesso autore. Cosi riferisce una recensionealiaquncerto:

“Sia detto subito senza se e ma&dpressione di leggendaer violino e pianoforte e iQuintetto per pianoforte e arcHi..]
incontrarono il pit incondizionato ed entusiastfewore del pubblico, che ha degnamente festegdiatalente, modesto e
simpatico musicista [...] All'eccellenza delle coosjzioni corrispose I'eccellenza delle esecuzitai.violinista Maria Trentini
Francesconi, nelEspressione di leggendasplico le sue migliori qualita d’artista senkdisima, di interprete acuta, di esecutrice
perfetta per intonazione, per cavata, per vibrazpassionali. Franco Margola, che 'accompagnaviahoforte, suond con
sicurezza, con snellezza, con bel tocco. Dei compidil quintetto non si sa a quale tributare i loig elogi: tutti furono in uno
stesso piano di elevatezza estetica, tutti suowmacon lo stesso ardore, con la stessa convinzion® ¢he rendevano [...] basti
dire che migliori interpreti di loro forse diffigiiente trovera il Margola per il suQuintetta Il pubblico, attentissimo alle
esecuzioni delle due composizioni del Margola, apgl entusiasticamente autore ed esecdfori”

Quella sera Margola si presentd non soltanto coomepositore e pianista, ma anche come direttorechéstra e
“anche sotto questo aspetto dimostrd un’abilita comune®*: sotto la sua direzione, venne infatti esegui®ahcerto in
re per pianoforte e orchestra d’'archi di Bach-Busonn la partecipazione di Maria Collina al pianté e il bilancio
complessivo fu inequivocabile: “Tirate le sommeaserata trionfalé”.

In realtd quella non fu la prima volta che Bresekecolse ufficialmente il proprio concittadino in aijta di
compositore: un concerto con musiche di Franco blargi era gia svolto il 18 gennaio di quello steasno presso |l
Salone ‘Da Cemmoanche questa volta con la partecipazione dedssstautore che accompagno al pianoforte la voce di
Teresa Mazzucchelfi per la prima esecuzione di quattro sue lirichejo@ diPreghiera d'un clefta(dC 21), Canto
augurale(dC 23),Cantare e perché®C 25) eQual donna cantergdC 18¥°.

28 Un altro musicista bresciano, Gian Luigi Tonell94-1963), aveva avuto 'anno precedente l'onofgdrare nel cartellone delidocieta dei Concetti
addirittura con una serata tutta dedicata a sug@asizioni: ma, quasi quarantenne, egli era giadoensciuto dal pubblico bresciano. Allievo dappria
Isidoro Capitanio, Tonelli aveva studiato compasizi conseguendo il diploma di Licenza Normal€ahservatorio ‘G. Verdidi Milano e quello di
Magistero alConservatorio ‘A. Boitodi Parma, dove era stato allievo di Achille Lorgdi Giulio Bas. Diplomato anche in Musica e Cabtoale (allievo
di lldebrando Pizzetti e Achille Schinelli), si eg& messo in mostra come ottimo istruttore di @h laCorale ‘Antonio Bazziniti Brescia vinse anche
un primo premio aConcorso Nazionale Coralgel 1928) e una sua opera in tre &tatrice Cengiera stata gia messa in scena nel 1930. Allaasgtat
ricordata, avvenuta il 24 aprile 1933, avevanoge#ptto il soprano Tereselli Mazzucchelli, il qe#td Trentini-Francesconi (Maria Trentini Francesco
Ferruccio Francesconi, Giuseppe Alessandri e Fede8uranello) e le pianiste Emilia Muzio e Mariall@e (cfr. ZANETTI, Brescig p. 222; BGNAMI,
Enciclopediapp. 233-234).

29 Cfr. Capitolo |, nota 221.

30 Cfr. Capitolo |, nota 222.

31 Ctr. Capitolo I, nota 223. Sui rapporti tra Giuseppesshndri e Franco Margalfr. anche piti avanti, alla nota 130.

32 Cfr. Capitolo |, nota 225.

33 Emilia Muzio (Belluno, 1905 - Brescia, 1980). Alia di Paolo Chimeri albtituto Musicale ‘Venturi' si diplomd a pieni voti presso il Conservatorio d
Milano a soli quindici anni. Diede poi molti contiecome solista e in formazione con Maria TrenErancesconi e Fernanda Buranello e con i vidlinist
Adele Bignami Mazzucchelli e Giovanni Bignami. Fer 25 anni organista nella Basilica di S. Faustir@iovita in Bresciacfr. BIGNAMI, Enciclopedia
p. 270). Non conosciamo la ragione particolarejree ragione ci fu, per la quale la parte pianistion fu affidata ad Isidoro Capitanio che, come si
ricordato, collaborava spesso con i musicisti dpakic Sarebbe stato per lui motivo di orgoglicedirmo, presentare per3acieta dei Concertiopera di
un suo ex-allievo.

24 Il Popolo di Brescial5 aprile 1934. Dietro alle iniziali “v. b.” detcensore & da riconoscere Vittorio Brunelli.

S Ibid.

36 Della presentazione al pubblico di questo condsatthiano, aveva premesso lo stesso recensopei'sissere grati al presidente dsiteieta dei Concerti
[allora 'avv. Antonio Grassi, n.d.r.], ch’ebbe Itre il merito, in questa memorabile serata d'aftdfpndere elementi provenienti dalle varie scutéechi
dell’lstituto ‘Venturi’ (R. Romanini, Buranello e Fontana), dei Francaseatella Mazzucchelli Bignami: I'orchestra, infattra formata dai violini Maria
Trentini Francesconi, E. Bascheri, R. Garzoni, \agkhssi, A. Mossi, L. Odorici, A. M. Rovetta, GgBami, A. Botticini, M. Gennari, F. Paratico, A.
Sauda, R. Sorlini; dalle viole F. Francesconi, Qgliglrini, M. Gei; dai violoncelli C. Pezzolini, MBotticini; dal contrabbasso N. Secchi [...] Allagf il
pubblico ebbe uno scroscio d'applausi per tuttiegcutori ed in modo particolare per la Collinafd(; sul programma della seraté. anche ANETTI,
Brescia pp. 225-226).

% Ibid.

38 Teresell’ Mazzucchelli, come era stata sopranimata da Antonio Fogazzaro, era nata nel 1904afitilAdele Bignami e Luigi Mazzucchelli, due nomi
che sono stati gia brevemente presentati in qpesfime ¢fr. Capitolo I, nota 217) e che furono per lei garartdiiuna completa formazione musicale e
culturale. Awviata allo studio del canto con VirgirGuerrini, si perfeziono poi a Milano dedicandssprattutto al repertorio cameristico. Ma fu stiptto
dalle esperienze vissute tra le mura domestich@dgli anni della piu tenera eta, che ‘Teresafiprese istintivamente I'arte della musica, e tamafezza
fu proprio una delle sue migliori doti, come ebbscavere poi un critico: “Questa soprano goderggura un temperamento lirico inteso in un ordine
estetico ed e appunto di questa essenza istiffteaio/este ogni suo mezzo di espressione, sika sloee fluisce luminosa per le dorate vene delfizone
antica, sia che essa sgorghi a fiotti e scali donogda lena le ardite cuspidi della composiziora@lemna’. Dal 1938 al 1944 tenne pressstituto
Musicale ‘Venturi'la cattedra di ‘Corso libero di canto individuadesi dedico poi ad un’intensa attivita concetsstthe la portd in numerose citta italiane.
Dal 1946 si stabili a Rom&fr. BIGNAMI, Enciclopediap. 164.

39 || concerto, organizzato a beneficio detituto nazionale per le biblioteche dei soldaisi venne recensito da Vittorio Brunelli suligime del Popolo
di Bresciadel giorno dopo: “[...] L'aspettativa maggiore plepubblico era perod costituita da tred! leggi quattro, n.d.r.] liriche del concittadincaRco
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D’altra parte, I'esecuzione a Cagliari d@luintetto non rappresentd un’eccezione, unimmeritata ‘tdrilovuta a
chissa quali fortunate circostanze: tanto &€ vemikQuintettovenne eseguito ancora, circa un mese dopo lamiezsene
a Brescia e piu precisamente il 21 maggio 1934harala Sala Sgambatdi Roma per Accademia di Musiche
Contemporanee

Margola raccoglieva insomma i primi frutti del praptalento sia negli ambienti in cui era avvenataua formazione,
sia altrove, dove il suo nome giungeva del tuttovaualle orecchie del pubblico e dei critici. Suftomte ancora diverso e
forse pit importante, Margola iniziava a presentangroprie opere anche attraverso la loro pubbiize, che non a caso
venne riservata inizialmente Quintettq che era come abbiamo detto la sua opera findla @it ambiziosa e quella
che infatti gli aveva procurato i primi succeséivallo nazionale, e all®reghiera d’'un Cleftache era stata apprezzata da
un’autorita non certo troppo accontentabile quateAdfredo Casella. Il primo venne pubblicato dadlitore Bongiovanni
di Bologna, ottenendone cosi poi una serie abbzestautrita di esecuzioni, anche da parte di corsptasomati, quali il
noto Quintetto Chigian®; la seconda fu edita dalla casa Ricordi, come lsapgnto alla rivistaviusica di ogdft’, senza
tuttavia ottenere il riscontro che forse ci si bleaspettafi.

Nel complesso, tutte queste esperienze aprivargzaii nuovi al giovane compositore e dobbiamo liappsito
ricordare che in tutto cio, naturalmentenditio sine qua noper avviare una carriera di qualsiasi genere’is@irione al
Partito Nazionale Fascista che anche Margola come la maggior parte deicallgighi aveva preso la tessera fin dagli in
cui era student& il che gli favoriva certo il mantenimento dei ¢atti con il mondo musicale italiaffo

Margola, giovane studioso, che s'é gia conquidatmeritata fama di compositore di polso. Reeghiera d’'un Cleftadel Tommaseo, € stata espressa
musicalmente da lui con tocchi vigorosi, con fatievi d'impasti armonici e con dizione rude, petthmente intonata alla fierezza e alla tristezeai &
improntata la preghiera. N€lanto auguralecerte reiterate figurazioni musicali e il distersii@mpio del canto danno un senso di calma, éngtar del
prolungarsi dell'atto nel tempo senza fine. Compirovvisoil Margola entra in un‘altra sfera di sentimertiecconvergono in uno sconsolato rimpianto:
talvolta un giro d’accordi pare stringa I'essereimcerchio magico: viene poi un lungo e dolor@sndnto e isempre sul quale incombono accordi gravi,
cupi, tutti pensiero e mistero. Vivace, specchioiti gaudente, esaltante I'amore festoso € lacausin la quale egli ha commentato @anzonedel
Boccaccio. Il Margola, necessariamente seguacendgiori maestri italiani moderni, ha dimostrato alvere gia in sé germi di una personalita che,
sviluppata, pud dare ottimi frutti. Cido che si natalui, e che gli giova a tutto osare, € la padraa della tecnica della composizione, la maestria
nellarmonizzare e, soprattutto, la preziosa facaltoncepire simultaneamente parole e musicauppuo fondere in perfetta concordanza tutto quant
sprigiona dalla sua anima sensibile di artistqaulbblico gli ha manifestato calorosamente il pisoveompiacimento per le sue composizioni che ha
apprezzato, capito e gustato: e lo ha applauditbeacome esecutore al pianoforte delle sue lificffe

40 Fondato nel 1939 per iniziativa del Conte ChigiaBimi che riuni alcuni studenti déitcademia Chigianali Siena, il complesso era originariamente
fondato da Sergio Lorenzi (1914-1974) al pianofdRiecardo Brengola (n. 1917) e Mario Benvenutlini, Giovanni Leone, viola, e Lino Filippini al
violoncello; ma i membri non furono sempre gli stesle sostituzioni non mancaronoQIilintetto Chigiancsvolse intensa attivita concertistica in Italia e
all’estero, riscontrando sempre ampi conseeigi.RATTALINO, Piero. VoceChigi Quintet in: New GrovelV, pp. 226-227.

41 La musica dell@reghiera d’un Cleftavenne allegata al numero del marzo 1934 (fascltipiiella rivista. Tale supplemento era generaiteostituito di
una breve composizione, per lo piu per pianofortamto e pianoforte, di autori contemporanei, nessp apparivano opere anche del passato. | numeri
precedenti a questo contenente la lirica di Margiplartavano, procedendo a ritroso nel tempo: felbbt934:Sonata clavicembalisticap. 157 per
pianoforte di Giacomo Rubini (alias Giacomo LaudhM, 1892-1979); gennaio 1934ocalizzo da Concert(930) per canto e piano di Francesco Cilea;
dicembre 1933: duklusiche di Natal@er pianofortel(a Piva daMondo Piccinadi Giovanni Rinaldi §fr. nota 191] éa stellina miracolosalalla piccola
suiteNatale[1927] di Emma Bianchini); novembre 193finita, ora taci, o liuto..(1930) per canto e piano di Carlo Dall'Argineobite 1933Custodia
di violino (1932) per canto e piano di Salvatore Muselld896); agosto-settembre 1932 danza del gatt¢1923) per pianoforte di Lamberto Pavanelli;
luglio 1933:Un ricordo per canto e piano di E. Sartori; giugno 19@8La (1931) per pianoforte di Mario Castelnuovo-Tedesatosi via.

42 ’unica esecuzione di cui abbiamo notizia, oltrguella citata del gennaio 1934 a Brescia, verasartessa d@adio Sardegnael 1948, quando Margola
si trovava appunto a Cagliari. Le ragioni di tatarsa fortuna possono essere molteplici: innamzifotse l'insufficiente diffusione della rivisteusica
d’oggi, ma soprattutto a nostro parere lo scarso interess ormai il genere sollevava in questi annitrsili interpreti che nel pubblico delle sale da
concerto.

43 secondo quanto dichiarava un certificato rilasgltdall'Ufficio Matricola della sezione bresciamel P.N.F. il “7 - agosto - 1939 - XVII- IvV°
dell'lmpero”, ‘il fascista Margola Francesco di Adtlo, nato a Orzinuovi il 30 - 8bre 1908, & regotarte iscritto al P.N.F. (Fascio di Combattimerito d
Brescia) senza interruzione dal 29 - 8bre - 1%dhme, ed € in possesso della tessera per 'annts XVB329101". Egli entrd presto anche nel comitato
direttivo della sezione bresciana dg&ihdacato Musicisticome testimonia la comunicazione ufficiale esgagh il 24 agosto 1934 dal Fiduciario
Provinciale, che altri non era che il suo vecchaestro Isidoro Capitanio: “Sono lieto comunicarhe,dietro ratifica del Segretario Federale e pstapdel
Segretario del Gruppo Universitario Fascista, ifi@uso nel Direttorio del Sindacato Musicisti. Cgwo compiacimento fascisticamente saluto”. Uméalt
comunicazione, questa volta di Mario Bonardi, segie delGruppo Universitario Fascistai Brescia, inviata quattro giorni dopo al “FatzidMargola
Franco” diceva: “Caro Camerata, per tua hormartilaico quanto il Sindacato Musicisti mi scrive @ lettera in data 24 u. s.: ‘Mi pregio ComuniearL
che, il Camerata del Gruppo Universitario Fascdtagola Franco, dietro ratifica del Segretario Felde e dietro di Lei proposta, I'ho incluso fra i
conponenti §ic!] del Direttorio del Sindacato Musicisti’. Cordialuti fascisti”. Che si trattasse di una sorteediutamento non proprio forzato, ma - per
usare un’espressione un po’ eufemistica - caldamamisigliato, & dimostrato dal fatto che gli isical Sindacato Musicistaumentarono dal numero di
2465 nel settembre 1934, al numero di 2702 (Breseieontava 20) nel dicembre dello stesso aginaBpllettino dei Musicistill/1-2, ottobre - novembre
1934 [ma pubblicato in dicembre], p.I8i, II/4, gennaio 1935, p. 103). Va comunque pregishe Margola non doveva evidentemente nutrire:@r suo
simpatie per il partito fascista, se gia nell’agos943 - dunque subito dopo il fatidico 25 luglié direttore del Conservatorio di Cagliari gli s@va:
“Rallegramenti per la non pagata tessera del . FE. Sempre fortunato tu!!!”. Tornando al 1934edio in proposito che Margola in quell'anno veniva
anche reclutato per il servizio militare, sebbenehe siano le notizie in merito in nostro posselds@ comunicazione del Comando del Distretto Méita
di Brescia datata 13 agosto 1934 recitava: “OggBtbmnanda d’iscrizione ai corsi allievi Ufficiali iovembre 1934 Xil Al Signor Margola Francesco via
Fr. Bandiera n. 24 Brescia. Con circolare 571 G:cMa. e relativo manifesto reso di pubblica ragjosono stati indetti i corsi allievi Ufficiali di
complemento per I'anno 1934 XIV. S. € obbligata a parteciparvi. Pertanto, ferestando il diritto di avvalorarsi delle disposizi in vigore concernenti
'ammissione al ritardo dal servizio militare pagioni di studio (diritto che dovra essere fatterapresso il competente distretto di lewdro il 31 agosto
c. a) V. S.entro il 31 agosto c. adovra produrrgoersonalmenteal distretto, o di attuale residenza, domandanalinissione ai corsi predetti”. Tutti i
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MARIO CASTELNUOVO - TEDES(CO

» Savonarola ”

Musiche di scena per soli, coro e orchestra

(per-un dramma di RINO ALESSI)

Testl poaticl di G. SAVONAROLA, G. BENIVIENI, LORENZO IL MAGNIFICO,
LUCREZIA TORNABUONI e FEO BELCARI

L.* ESECUZIONE

11" MAGGIO MUSICALE FIORENTIRO 1935 - Xilt

11773 Riduzione per canto e pianoforte L. 50,—

Coytiall
Casa Editrice di Musica 4
A. FORLIVES| & C7#Zleris %&”ﬁ- ééz,-
Via Roma, 2 - Firenze
Copyright MCMXXXV by Mario Castelnuavo-Tedesco

(Printed in Italy) - ﬁ%sza’

1935

Frontespizio dello spartito delle musiche di sqeerail dramméSavonaroladi Mario Castelnuovo-Tedesco, con dedica autogrdfeanco Margola.

Naturalmente Alfredo Casella non fu I'unico persggia di un certo rilievo col quale Franco Margoleesse rapporti.

documenti qui citati sono conservati presso I'AvahMargola.

44 Basti ricordare che iSindacato Nazionale Fascista Musiciptibblicava mensilmente uBollettino dei Musicistii cui scopi erano espressamente
dichiarati: “Discutere i piu importanti ed attuplioblemi professionali, artistici ed economici dethtegoria, chiamando a collaborare, oltre i Casani
dei Sindacati Interprovinciali ed i Direttori deglffici Designazione Concertisti, i nostri musicisiu insigni. Tutti i camerati competenti avrangidtto a
interloguire. | Compositori, i Concertisti, gli legnanti Privati di Musica, i Direttori di Banda mino cosi tenersi al corrente dell'attivita deldgicato
nazionale e dei Sindacati Interprovinciali dei Migti, rendendosi conto dell'azione che si vieneigando nell'interesse loro e dell’arte. Il Boliet sara,
per la sua stessa natura, I'organo piu atto adaeducmusicista alle idealita, alla disciplindpadtile della vita sindacale. Lo Stato, fattogr p genio
politico del Duce, corporativo, chiama anche i roisti a partecipare alla sua vita. La necessitagde, di un'adeguata preparazione. Il Bollettindgo
senza dubbio contribuire a formarla. Questi i psitfq Bollettino dei Musicistil/1-2, Roma, aprile - maggio 1934, p. 2).
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Come ripetiamo, la documentazione rimasta € scaraan ogni caso sufficiente per rendersi contéedgmpatie che egli
riscuoteva come uomo e come musicista: Mario Qasbeb-Tedesco, ad esempio, che gli fu probabilmenésentato
dallo stesso Casella, regalo il 10 maggio 193%#rt#to delle musiche di scena che aveva appenaasim per il dramma
Savonaroladi Rino Alessi e che avrebbero avuto la prima ezsece in Piazza della Signoria a Firenze il giog®di
quel mese in occasione deMaggio Musicale FiorentinG; la copia dello spartito era dedicata “a Francaddi come
indennizzo per le sue peripezie savonaroliane,nedegno di amicizia cordiale”. Purtroppo non sampiadi cosa si
trattassero tali “peripezie savonaroliane” (forsarfybla ebbe una qualche parte nella realizzaziefi®gera? o forse era
stato invitato ad assistere alle prove ma gli erstade poi fatte difficolta all'ingresso?), ma deaad esse possiamo
aggiungere un’ulteriore tessera al mosaico chestigmo tentando di ricostruire; né sappiamo sapporto di “cordiale
amicizia” si fosse mantenuto col tenfpo

%%‘7p’%’.
M WM
%wﬁﬂf%‘;;f =7

Fotografia di Mario Castelnuovo-Tedesco donata ega in occasione della rappresentazione del deSavonaroleaa Firenze

Certamente sorta attraverso il rapporto con Cagellamicizia con il violinista Alberto PoltroniéY, che, come si &
detto, faceva parte de&rio Italiano insieme allo stesso Casella e ad Arturo Bonuocanv@rra riportare un breve accenno
di Gianandrea Gavazzeni, del quale diremo tra peahe, tirando le somme su tutto cid che di ndéepoteva ricordare
riguardo all'anno 1938, rievocava proprio quegtiantri a volte anche fugaci ma non per questo imifsognti:

“Anche una robust&onata a tredi Alfredo Casella ha preso a camminare, anzi aeosr dopo la prima esecuzione al festival
veneziano dovuto a uno splendido complesso strateedi nuova formazione: il trio Abbado - Crepaxidisso. Poi, I&onata a
tre I'ha ghermita il suo autore con i due fidi, Poitieri e Bonucci. Casella ha dato un ordine seccuoiteet tre, inforcata la parte,
I'han portata, giovane cosi, in giro per 'Europavidi una sera a Brescia; ci salutammo sulla pg@a@mova, tra i visi attoniti di
Margola e di Gatta, dopo un concerto, a un’oractiene 'Annunciazioneli Martini s’era fatta piccola piccola, per essesi tardi.

4|l dramma, in tre atti, venne composto tra il 28iggio e il 9 aprile 1935 e fu pubblicato da FesivSi trattava di “un'imponente partitura pefi,smro e
orchestra che non gli procaccio perd particolarorioscimenti quando venne realizzata il 29 mag@851 (ZANETTI, Novecentp p. 821; Zanetti
erroneamente parla qui di “terzo Maggio musicadeefitino”: si trattava invece della seconda ed&joue giorni prima di questa esecuzione, il 27
maggio, Castelnuovo-Tedesco regalo una proprigfatie “a Franco Margola col piu cordiale ricordo”.

46 Ricordiamo che, essendo ebreo, Castelnuovo-Teeesignd nel 1939 negli Stati Uniti d’America e 1846 prese addirittura la cittadinanza americana.
Dopo la guerra torno perd spesso d'estate in TascémWATERHOUSE John C. G. Voc€astelnuovo-Tedesco, Mayio: New Grovelll, p. 868).

47 Cfr. nota 21.
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Bonucci, pieno di sonno, con quella sua testa diragelo precipitato dal paradiso partiva alle cingee Parigi; Poltronieri a
Messina dove avrebbe ritrovato i suoi quartetsistarriti tra le Calabrie e lo Stretto: Casella riaméra Roma. L'appuntamento era
in alto: Copenhagen. Sotto I'ale del nuovo segnelane: laSonata a tre*®.

Come abbiamo gia ricordato, il Trio Poltronieri erfidicci - Casella aveva in repertorio anchérib in la di Franco
Margola, il quale dovette essere particolarmengtoga questi musicisti che tanto contribuirono diffusione della sua
musica: va anche ricordato in proposito che Polrdmon introdusse nel proprio repertorio soltaitdrio citato, ma in
seguito anche numerose altre composizioni, quailaata brevger violino e pianoforte (dC 48) la Sonata n. 4 op. 32
n.1 per lo stesso organico (dC #6)il Quartetto d’archi n. 5dC 54) con la formazione da lui fond¥ta lelmpressioni
1967(dC 151) per quartetto con chitarra, eseguitoicQuartetto Paganint.

Naturalmente, Margola non doveva le proprie conmgeesoltanto a Casella, e nemmeno bisogna riterherejuesti
fosse l'unico a seguirlo ed incitarlo nella profese: vi erano anche i maestri di Parma, con iiquahpporti si
mantenevano di cordiale amicizia e stima reciprecene testimonia questa cartolina ritrovata tradee di Margola,
inviata da Achille Longo al suo ex-allievo da N&apbB febbraio 1937: “Caro Margola, Poche parot:pongratularmi
della nomina, id. del 2Quartetto, per incitarLa al lavoro e a fidare 'agllenire. Non lasci cadere la combinazione
Carisch pel Trio. Spero vederLa a Roma per la Mo#rproposito, Le han chiesto la musica, Le h&io sapere nulla? lo
proposi unTrio ma son 3 mesi che attendo mi si chieda la muBicdte cordialita. Suo Aff.mo Achille Longo”. Cona@s
ma ricca di messaggi, questa missiva € piu elogudirdgni altra spiegazione in merito.

Anche lldebrando Pizzetti conobbe e fu sincero ardidVargola, e anche qualcosa piu di un amiconuahento che
influenzd non poco lo stile del giovane nei primnadella sua attivita forse ancor piu che Alfre@asella. Del resto lo
stesso Guido Guerrini avrebbe poi scritto nel 1858

“L’Arte e la figura di lldebrando Pizzetti sono &ae sono tuttora tanto predominanti nel campoadeilisica contemporanea,
italiana e straniera, che si potrebbe pensare ssend, fra i musicisti d’'oggi, chi non ne abbiat#® un’influenza, anche se poi il
rapidissimo evolversi dell’Arte musicale in quesitimi trent’anni, abbia portato molti su altre yid inseguire altre mete [...] A
lui dobbiamo molta gratitudine, tutti noi musicjgtier averci dato esempio di laboriosita, di carattdi coerenza e di convinzione
quali ben raramente s'incontrano nella Storia Aefé”>3.

A Guerrini faceva eco Ettore Desdéri

“Tutti sappiamo quanto sia abituale, e vorrei direvitabile, il dissidio estetico, tra gli artigtppartenenti rispettivamente a due
generazioni successive. Anche nel campo dell'arteetiproca insofferenza, per non dire incomprergsidra padri e figli trova
ricorrenti conferme. Ma nel caso dell’atteggiamedéd piu giovani verso Pizzetti v'é qualcosa clastende il fatto estetico e si
eleva su un piano morale; qualcosa che spiegaaeiste la posizione eminente che alla sua figueatdita riconoscono i musicisti
italiani delle nuove e nuovissime generazioni, campquelli spiritualmente piu lontani dalle conicer estetiche di lui, non
esclusi nespspure coloro che, a sostegno della @rogisione del linguaggio musicale, combattono otmemtano I'estetica
pizzettiana™.

Di fatto, delle “varie schiere dei discepoli, criesic idealmente o di fatto, nella scia d'uno or@ltei musicisti che
operarono in Italia la riforma moderna, la piu do& quella dei pizzettiani, attratti verso il magston solo da ragioni
puramente musicali, ma anche dal fascino dellasgpirgtualita, e inclini a scorgere in lui un maestli vita, oltre che
dell'arte™®.

Anche Franco Margola dunque non rimase impermeabilascino esercitato dalla personalita di lldeld@Pizzetti,

48 GavazzENI, Gianandrea. ‘La musica nel 1938’ ire feste musicalMilano, Gentile, 1944, pp. 141-142. Lo scrittdatato 1939.

49 poltronieri esegui quesBbnataancora nel 1980, quando ormai quasi novantende die concerto accompagnato dalla pianista Isabiellanka Crivelli
presso l&Casa di riposo per musicigi Milano.

%0'In realtd non conosciamo direttamente alcuna elewidi quest&onatada parte di Poltronieri. La notizia, peraltro dbdiissima, che egli I'avesse in
repertorio é tratta daaRETTI, Novecentpp. 973, nota 172).

51 Conosciamo un paio di esecuzioni del quitartettodi Margola da parte d€uartetto Poltronieri una a Brescia &alone ‘Da Cemmal 16 dicembre
1940, l'altra il 3 gennaio del 1941 #tcademia di S. Cecilidi Roma. Il complesso era costituito da AlbertdtrBoieri e Giannino Carpi (violini),
Giuseppe Alessandri (viola: lo abbiamo gia incdntreome membro deQuintetto Italiano Capitanio-Francescanjcfr. p. 59]) e Antonio Valisi
(violoncello).

52 Formato da Alberto Poltronieri (violino), Osval&eilla (viola), Roberto Caruana (violoncello) e Geigno Papararo (chitarra), Quartetto Paganini
esegui lémpressioni 196 piu volte in una tournée in Germania nel 1968 IBrstesso anno registro la composizione in ursiooe presentata con diverse
etichette (LP Tecniphon LP9; LP Oscar disco Aristd€ Ariston Records AR/20, 105/LP) e contenenteharcomposizioni di Antonio Vivaldi e Niccolo
Paganini.

53 GUERRINI, Guido. ‘Asterischi pizzettiani’, in: AMORGIA, Manlio. La cittd dannunziana a lidebrando PizzeRescara, Comitato Centrale Abruzzese per
le onoranze a lldebrando Pizzetti, 1958, p. 16¥olime nacque come omaggio della cittd di Pesahmmpositore emiliano in occasione del suo
settantacinquesimo compleanno (all'autoré jpiestori venne conferita anche la cittadinanza onoraria).

54 Cfr. Capitolo II, nota 186.

55 DESDER] Ettore. ‘L'esempio di Pizzetti, in:AMORGIA, Manlio. La cittd dannunziana a lidebrando Pizzetti, p. 177.

%6 MiLA, MassimoBreve storia della musi¢&. ed., Torino, Einaudi (Piccola Biblioteca Eida81), 1977, p. 436.
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che conobbe in questi anni Trenta ancora all'indéla propria carriera: anche per il giovane hersz il Maestro di
Parma rappresentava un imprescindibile punto drinfento, una personalita di assoluto rilievo dahlg era possibile
trarre importanti stimoli per i propri sviluppi &tici e per I'inserimento in quel gruppo di persache svolgeva un ruolo
determinante nella vita culturale della nazionertf®ppo poco sappiamo in realta sui rapporti tranEo Margola e
Ildebrando Pizzetti. Non sappiamo esattamente & roodo i due musicisti si fossero conosciuti, ansbegpossiamo
supporre che un certo ruolo nel presentare il gieva noto Maestro dovesse averlo svolto Guido Bugeche come si
detto fu firmatario insieme a Pizzetti e ad altel damosoManifesto di musicisti italiani per la tradizioneellarte
romantica dell’'800 Margola possedeva un ritratto di Ildebrando Rizzen la dedica autografa datata 22-23 maggice'32
guesto confermerebbe quanto stiamo dicendo, amclhersstre conclusioni di fatto non sono suffragid testimonianze
sicure, né, in fondo, sono di importanza cosi afée: importante & considerare il pieno inserimeitéargola in questo
entouragedi musicisti, nel quale le conoscenze e gli scacaliurali si moltiplicavano in una fitta rete charebbe impresa
impossibile voler ricostruire nei dettagli. “Le gtani musicali mutan di luogo, e non puoi star swmh soltanto: hai da
essere dove un'ora sta per scattare. Se non leidperso®’, scriveva Gavazzeni nel 1938, e in un periodo aefis
iniziative musicali come fu il quarto decennio aelcolo, anche Margola non dovette restare ancemio gli stretti
confini della propria citta. Ma se ci fu, com’eé pabile, fu un continuo peregrinare che lascio bechp tracce per lo
storico che ne volesse indagare i percorsi e liesara rapida tappa a Venezia, una breve puntsiiéaao, poi Firenze,
Roma... tutte brevi escursioni probabilmente chenpttevano di mantenere vivi i contatti, ma chetrizvano piu negli
avvenimenti di ordinaria amministrazione che inltjwraordinari e che nessuno si curava di anedtall musicista del
nuovo secolo aveva ormai fatto propria la vita thprecedenza solo il concertista virtuoso condac®ita movimentata
da continui spostamenti, da rapidi passaggi per agja d'ltalia, tesa a seguire quel rapido comaatsi di impegni che il
moderno sistema di vita ormai richied&va

Dovendo limitarci ai dati certi e documentati, sapgp comunque che Franco Margola incontro lldeboaRitzetti
nel 1938, quando il giovane bresciano vinse assi@rfianandrea GavazzeniHremio San Remo 193®n il proprio
Quartetto n. 5dC 54): in quell’occasione Pizzetti era preside¢lla giuria e a lui Margola dedico poi la conipiase,
in segno evidentemente di stima e di gratitudirestcil carattere schivo e riservato di “lldebrartioParma” non dovette
favorire I'espressione di vistose manifestazionieesri®®, tuttavia il rapporto di reciproca stima e simpai mantenne
intatto con gli anfif, tanto che Margola ebbe poi occasione di esprifiaepeopria sincera ammirazione per il musicista di
Parma, in occasione delle celebrazioni abruzzesil gettantacinquesimo compleanno del Maestro,wobreve articolo
che riportiamo integralmente:

57 GavazzENI, Gianandrea. ‘La musica nel 1938, ire feste musicalMilano, Gentile, 1944, p. 137.

%8 Crediamo che valga la pena di riportare alcunédiaena breve nota spese redatta da Margola istgyeeriodo, non certo con l'intenzione di scenaére
livello del pettegolezzo privato (ed in propositoaitiamo appunto le spese pil rigorosamente peisnoa interessanti ai fini del presente discars
proprio per offrire una piccola testimonianza cetedi quanto stiamo affermando:

“dal 15 ottobre [1938, ai primi mesi del 1939]:

Schinelli £21 Andato a Fasano £25
Biglietti visita 40 Carta musica 30
Parsifal 5 Andato a Verona per prova 28
Bach 10 Tessera fascio 29
Biglietti abbonamento tram 24 Andato a Verona +28
Societa concerti 70 “ “ 19+30
Radio 80 Carta lettera 5
Andato Orzinuovi 8 Copiatura parti suite 36,6
Schinelli 12 Tasse diploma 52
Beethoven sinfonie 5) Andato Venezia 920
Schumann lieder (5) Biglietti tram 12
Chabrier sonate 10 Macchina per la musica[?] 50 2
Gluck Alcesti 10 Copista Verri 113
Carta musica 10 Copista Verri 217
Copie suite 46 Tassa sindacati 35
Parti Quartetto 50 Rassegna musicale 40
Andato Milano 40 Musiche comprate a Milano

Pranzo Casella e C. 100 - del Cavaliere Rossi, ec 40
Biglietti tram 12

%9 Sulrattivita musicale di questo periodzt. NicoLobl, Fiamma. ‘Su alcuni aspetti dei festivals traue duerre’, inGenerazione dell’80pp. 141-203.

60 “Era un uomo molto chiuso [...] Aveva una fortespmalita, che incuteva molta soggezione” senteaiconicamente proprio Gavazzeni, che fu uno dei
suoi allievi piu ragguardevolefr. BUSNELLI, Mariella. ‘lldebrando Pizzetti mio Maestro. Réff#oni di Gianandrea Gavazzeni', Musica 1V/19, dicembre
1980, p. 351)

®1 Basti ricordare I'appoggio offerto da Pizzetti andola nel 1949 per ottenere il trasferimento dgli@@sul continentedfr. Capitolo V, nota 1).
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Slumpalu in ltalia

Frontespizio delAria per clarinetto, archi e due corni di Gianandregazeni, con dedica autografa a Franco Margola

“Tratteggiare efficacemente la figura di un artidtare un bilancio della sua opera di compositstahilire gli spazi i limiti di
validita della sua produzione, puo risultare, vieehartista stesso, un'impresa destinata all'appimazione. Ma i settantacinque
anni di lldebrando Pizzetti vissuti in continuanit@rrotta operosita, la realizzazione di un al&sid artistico e umano, la coerenza
in un credo da lui stesso intravisto e ampiamefiéeraato possono sorreggere nell’estensione diiudizjo che, sotto determinati
riflessi, non corre il pericolo di sostanziali ifithe. L'ideale pizzettiano si ricollega alle radpiu fonde dell’'uomo, si riallaccia al
suo bisogno spirituale di vocalita, e l'insigneistet puo, in forza di una propria particolare pwsie nell’attuale mondo musicale,
appartenere alla piu squisita tradizione musidal@na, senza essere considerato un tradizioaaliatsua voce non ha precedenti
ed egli porta a compimento la propria missione grads intatto fra le piu spericolate tendenze pojmtoprio questa € la sua piu
valida peculiarita. A tale proposito anzi riteniamoveroso esprimere nei termini piu solleciti ilstro pensiero nei confronti di
certa accusa che si usa fare all’arte di lldebrdPidaetti. Accusa per cui il musicista parmense aanebbe avvertito I'importanza
delle ultime esperienze musicali e principalmeritguklla dei dodici suoni, motivo per cui la suasica verrebbe collocata nel
novero delle espressioni inattuali essendo egbgtasn mezzo a tanto travaglio di tendenze seursi di raccogliere nemmeno
un frammento di quel mondo sonoro che pure viveagita intorno a lui. Indubbiamente la musica @izetti mal si adatta alla
civilta dei motori, della velocita, delle competimi sportive, delle ricerche nucleari, e, se dowmessmisurarla con tale metro
dovremmo riscontrare flulla di fatta Neppure si adatta a quel mondo disperato ched@daratteristiche alla prima generazione
dodecafonica. Pizzetti vive sul metro di una suetipa e a questo scopo si € creato egli stess@lprepria moralita, alle cui leggi
puo obbedire con perfetta logica, senza fare appdi eccitazioni del mondo esteriore. Di propmsitmeno, per atto di coscienza
0 per pura intuizione, in possesso dei requisitirti superiore autosufficienza, egli sente chealesisolo ad aprire e a chiudere il
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proprio cielo, percio, anziché alla ricerca di nuowzzi con cui arricchire la sua produzione egipare inteso a difenderne
I'integrita a preservarla da ogni elemento di conitezione. Ora vien fatto di chiedere: € questdisemto di autosufficienza un
fattore che possa attestare o convalidare la geaaddi un artista? In altri termini, & una provdaiiza o di debolezza? E difficile
dare una risposta risolutiva in questo senso. tAeiisnmi di valore indiscusso, come ad esempionitisky, possono giungere alla
grandezza per vie del tutto opposte. Tutto & bymeroessi. Melodie di ogni gusto, roba raccolta maagli angoli della strada
possono entrare impunemente nella loro partitusai Fosseggono tale prepotenza nel gioco paraéoissaico e caustico della
loro sensibilita per cui qualsiasi materiale tec@tpuod servire a pretesto della loro fantasiosesigk. Altra cosa é lldebrando
Pizzetti.

Raccolto in se stesso egli vive la propria rettiiedévitando clangori ed esibizionismi; egli credo@a al mondo una riforma del
dramma musicale in cui vediamo affermati e validaieealizzati i postulati di un rinnovato spiriparissimamente italiano.
Rispettoso della tradizione laddove egli vi rav¥éspresenza di valori umani ed eterni, anzichéwaestimento di vecchie leggi
pare inteso a rafforzarne il prestigio con il catdali nuovi elementi, di nuove essenze intesesattane ancor piu il potere.
Questo ci aiuterebbe a comprendere come egli, oilegdi Schonberg, possa esaltare Dallapiccolagstqucomprova una volta di
piu la sua rettitudine e la sua onesta di uomoagatita.

Chi lo abbia accostato o lo accosti, sente la fdedla sua personalita ed ammira I'equilibrio dedisgiudizi. A Lui il modesto e
sincero omaggio della nostra ammirazidfie”

Naturalmente tra le conoscenze acquisite dal gevemanco Margola in questi anni che lo videro afasi alla
completa maturita non vi erano soltanto i piu amzimaestri quali Casella e Pizzetti, o i Castelrnsdedesco e i
Poltronieri, questi ultimi relativamente piu giovatei primi ma pur sempre di una generazione, quetisiddetta ‘di
rincalzo’ alla quale facevano parte Guerrini e Jawhche era notevolmente precedente a quella msiciano. Tra le
conoscenze, anzi le vere e proprie amicizie, matpiesto decennio non potevano mancare quellaiiaséacon i coetanei,
con gli altri giovani insomma che in quel perioduparivano sulla scena nazionale come le future pssmdella musica
italiana. Tra questi il giovane Gianandrea GavaiZZela cui anima profondamente lombarda doveva teyan di un

62 MARGOLA, Franco. ‘Omaggio a Pizzetti', inAlMoORGIA, Manlio. La cittd dannunziana a lldebrando Pizzetti,gifp. 135-137.

%3 Gianandrea Gavazzeni (Bergamo, 1909 - vivente) entindici anni aConservatorio di S. Cecilidi Roma per studiare pianoforte con Giuseppe @risti
Passo poi al Conservatorio di Milano, dove fu edlier il pianoforte di Renzo Lorenzoni (si diplomél 1929) e per la composizione di Mario Pilati,
Arrigo Pedrollo e lidebrando Pizzetti, del qualeetine poi “uno dei piu eminenti esegeti’AQETTI, Novecentp p. 218, nota 82). Diplomatosi in
composizione nel 1931, si mise in mostra poco peiventenne gia come “compositore e critico didargitura” (PRI, Musicisti d’Europa p. 102), per
occupare poi presto “un posto di singolare prenzaarella vita musicale italiana di oggi” .(LORTO-FERRARI, Dizionario, p. 172). Come compositore
debuttd ancora ventenne, seguendo con convinzonerie di Pizzetti, ad esempio coh Madrigali del Tass@er baritono e pianoforte (1933, presentati
allalV Rassegna Nazionale di Musica Contemporam&oma nell'aprile 1937), con Tee Arie religiose(1935) e poi anche con l'opera in un atto e tre
quadriPaolo e Virginiasu libretto di Mario Ghisalberti, rappresentata saccesso dleatro Donizettdi Bergamo nel 1935; anche nelle opere strumentali
lascio trasparire tale influsso pizzettiano, admgse nel Concerto in laper violoncello e orchestra (1936-37, presentaféirenze allav Rassegna
Nazionale di Musica Contemporangeell'aprile 1939), “dove pizzettiana & persinddaalita, com’era stata riscoperta dal maestro pasa e fissata in un
archetipo che Gavazzeni e altri tentarono di rirlade (ZANETTI, Novecentp p. 965, nota 135), o n&oncerto per violino e orchestra (1938),
“‘interamente votato all'evocazione di un puro s solistico” {bid.). Gavazzeni seppe pero esprimersi anche con “&qiarpersonali e diretti, ispirati
allamore per i paesaggi e i canti della sua teer@amasca” (AORTO-FERRARI, Dizionario, p. 172), dapprima con @oncerto bergamasc931), poi
soprattutto con Canti di operai lombardper orchestra (1936, presentati/arestival Internazionale di Musica Contemporagie&/enezia nel settembre
1937 e poi diretti da Riccardo Zandonai/ddlifiano di Roma, da Fernando Previtali a Torino e da MRdssi a Firenze), “composizione di ispirazione
schietta, cordiale, ariosa, che non cerca espédiettlore nell’elemento folkloristico, né escagiffetti pittorici e descrittivi, ma canta il paggio come
stato d’animo, con lirico abbandono”A€RI, Musicisti d’Europa p. 102) e da valutarsi come “forse la migliorpressione del suo porsi come seguace
pizzettiano e, insieme, manifestazione di spicdt@ dia ispirazione lombarda, profondamente pernéatun genuino sentimento georgiCOANETT!,
Novecentpp. 965). Dello stesso genere fanno paMetturni di bevitori bergamaschuer tenore e orchestra (1938)Cdro dei contrabbandieri di grappa
per voci sole (1939) e i tt€oncerti di Cinquanddi primi due per orchestra del 1941-42, il teray prchi del 1949). Citiamo anche le musiche per il
ballettoPanfila, rappresentato sotto la direzione dell’autoréedltro del Casino Municipalgi San Remo nel 1935, e il balletté-urioso nell'lsola di San
Domingo(1933), rappresentato Bkatro delle Novitdi Bergamo nel 1940, assiem# manito di Cainodi Margola, di cui diremo piu avanti. Nel dopogaer
Gavazzeni diminui sempre piu I'attivita compositipar abbandonarla definitivamente nel 1949 (#d€oncerto di Cinquandéu la sua ultima opera e da
quel momento impedi anche I'esecuzione dei suorilave sue maggiori energie si rivolsero alloopmttutto alla direzione d'orchestra, per la qualeva
a suo tempo seguito i corsi di Bernardino MolirmiRoma, essendosi “affermato come uno dei piu lEérsipreparati direttori delle generazioni piu
giovani” (ALLORTO-FERRARI, Dizionario, p. 172). Non riteniamo necessario ricordare fpeadella carriera svolta in questo campo da uricistes che,
nonostante 'ormai sopraggiunta eta avanzata, eérarmmenamente attivo sulle scene dei principaliritglel mondo, offrendo memorabili interpretazioni
soprattutto di opere italiane. Ricorderemo invecglla attivita di saggista e scrittore, critico itals e collaboratore di numerose riviste museaiulturali:
tra i suoi innumerevoli scritti -quasi quattrocerge considerati i lavori e i contributi pubblicati riviste specializzate, su giornali (Gavazzenafiche
critico delCorriere della sery su volumi miscellanei, nonché i discorsi, le caemorazioni e le prefazioni ad opere di altri ajitiamo almeno gli studi
storico-critici, i saggi e le raccolte di annotawim forma di diario compresi in volumi uniddonizetti. Vita e musich@lilano, 1937),Tre studi su Pizzetti
(Como, 1937)Viaggio in paesi musical(fFirenze, 1939)Mussorgsky e la musica russa dell'Ottocefftivenze, 1943), e feste musica(Milano, 1944)||
Siegfried di Riccardo Wagné€Firenze, 1944),L'Oro’ di lldebrando Pizzetti: guida dell’opera ecodue saggi critici(Milano, 1946),Parole e suoni
(Milano, 1946),l suono & stancBergamo, 1950Quaderno del musicista (1940-195B8ergamo, 1952),a morte dell'opergMilano, 1954) 1 a musica
e il teatro (Pisa, 1954)Musicisti d’Europa. Studi sui contemporar@®lilano, 1954),Altri studi pizzettiani(Bergamo, 1956)l.a casa di Arlecchino
(Milano, 1957),Trent'anni di musicgMilano, 1958)Diario di Edinburgo e d’AmericgMilano, 1960)Le campane di Berganm{ilano, 1963)] nemici
della musicaMilano, 1965)Carta da musicgMilano, 1968)Non eseguire BeethovéMlilano, 1974).Cfr. le note biografiche itV Rassegna Nazionale
di Musica Contemporane@rogramma illustrativo, Roma, 4-10 aprile 1937, §0-61, e i/ Rassegna Nazionale di Musica Contemporapsagramma
illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 1939, pp. 81-881A, Massimo. ‘Gianandrea Gavazzeni, critico e seattdn: La rassegna musicaleXLIV, 1974;
PiINzauTI, Leonardo. Voc&avazzeni, Gianandrea: New Grove VI, pp. 196-197; BDALI, Renato. ‘Gianandrea Gavazzeni', Musica VII/30, ottobre
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motivo di affinita con il coetaneo Margola. Il diest doveva poi riservare curiose coincidenze ne#leiere dei due
musicisti che si trovarono cosi a condividere dspee in un certo senso comuni che dovettero fexdai crescita dei
sentimenti di sincera e reciproca amicizia: ambednsero il Premio San Remo 193&avazzeni nella categoria dei
poemi sinfonici con il ditticdRitmi di Atleti Margola nella categoria della musica da camenaild@uartetto n. §dC 54]);
nel 1939 i due giovani vinsero ancora, in due d#fféi categorie, uno stesso concorso, quello orgato Sindacato dei
Musicisti in occasione dell®uinta Rassegna Nazionale di Composizidhbergamasco ottenne il primo premio nella
quinta categoria, destinata ad un concerto peongallo e orchestra, mentre il bresciano vinse @nnoella categoria del
quartetto d’archi con il propriQuartetto n. 4dC 53). Ancora, Gavazzeni e Margola si ritrovaraffiancati nel 1940,
guando per ilTeatro Lirico delle Novitéorganizzato presso Tleatro Donizettidi Bergamo, ambedue presentarono una
propria opera in prima esecuzione assoluta: criaifieo all furioso all'isola di S. Domingadel primo (che fu anche
direttore d’orchestra in quell’occasione) # mito di Caino(dC 58) del secondo. Torneremo e ci soffermereraglim su
questi temi piu avanti, trattando delle opere dadearriera di Franco Margola. Qui si voleva sdibanapidamente
accennare ai rapporti tra i due musicisti coetaoleg anche in questo caso si mantennero di sirareieizia con il
trascorrere degli anni.

Anche i legami con Goffredo Petrassi furono dettistiun senso di stima che si mantenne invariatagtioanni.
Nell'ottobre 1945 Petrassi dond “a Margola moltéetifiosamente” una copia del propfiaccuino di music4, e se
questa € la prima testimonianza di tale rapportcodioscenza, nondimeno ci sembra piu probabila de musicisti si
fossero in realta conosciuti ben prima, appuntdraoggenti’ anni dei concorsi e delle rassegne awali di musica.

In questa rapida carrellata sulle relazioni inteser da Margola in questi anni Trenta con musidisspicco nel
panorama della cultura italiana, non bisogna diroarg i musicisti bresciani che, dopo la stagioee \éri Giovanni
Premoli (morto nel 1930), Romano Romanini e Paokint@ri (scomparsi a pochi mesi di distanza nel 1934
contribuirono a mantenere alto il livello dell’arebie musicale cittadino: ci riferiamo non soltaatein ormai anziano
Giovanni Tebaldini o a quei musicisti gia maturiauAdele Bignami Mazzucchelli, Arnaldo Bambini ocbniugi
Francesconi - diverso naturalmente era il casaidioto Capitanio -, ma ancora una volta soprattattpuei giovani o
giovanissimi che proprio in questi anni intraprevat® una carriera che in qualche caso fu davvetgaiante. Il pensiero
corre soprattutto a due nomi, la cui attivita ecla importanza superarono ben presto i ristrettifiod cittadini, per
raggiungere una risonanza internazionale: ArtunodBetti Michelangeli e Camillo Togni.

Non é questa naturalmente la sede per presentaréigiue il cui prestigio € a tutti noto: come ncineé sembrato il
caso di presentare il Gavazzeni-direttore d'orahesha solo il meno noto Gavazzeni-compositorej noa diremo del
Benedetti Michelangeli pianista né del Camillo Togompositore. Ricorderemo solo che I'amicizia ¢bgava Franco
Margola a questi due musicisti era profonda e ra#fta non solo dalla comune completa dedizionarédi’della Musica,
ma anche dalle comune origini brescfane

Assieme ai ricordi relativi alla figura di AlfredG@asella, quelli che riguardavano i rapporti conufot Benedetti
Michelangeli erano tra i piu cari che Margola camasse anche in tarda eta. Non si trattava, siabiano, di un'amicizia
dettata da una qualche forma di opportunismo oadjgeria - Michelangeli divenne presto, € inutiidog non solo uno dei
pit grandi pianisti del secolo, ma un vero e propnito vivente -, dal momento che probabilmentenl@zia tra i due
musicisti era nata fin dai tempi degli studi@énturi’, quando il pianista era in realta ancora solo amitino. Gia si &
accennato alla presenza di Benedetti Michelangedsgm listituto Musicale ‘Venturf®, e vogliamo pensare che,
nonostante la differenza di eta (Margola era diicirghni pit anziano, essendo Benedetti Michelanmusb il 5 gennaio
1920), fin da allora tra i due si fosse instaunaorapporto amichevole, se non altro perché ambatlie®i di Isidoro
Capitanio. Margola fu poi a studiare a Parma eirggksi anni Michelangeli ando a Milano a studieme Giovanni
Anfossf’, diplomandosi giovanissimo, a soli quattordici iaral Conservatorio ‘G. Verdi’; non sappiamo sedquel

1983, pp. 254-259; ANETTI, Novecentpp. 591 epassim TRUDU, Antonio. VoceGavazzeni, Gianandreian: DEUMM, Le Biografie, lll, pp. 139-140;
SABLICH, Sergio. ‘Uno sguardo dal podio’, ithGiornale, 26 luglio 1989.

% Roma, Urbinati, 1944. Il minuscolo libriccino cterte sei brevi opere composte da Petrassi in qaegii: Miracolo per baritono e pianoforte
(febbraio 1944)invenzioneper due flauti (marzo 1944kvenzione(seconda) per pianoforte (luglio 194Brnfara per tre trombe (marzo 1944);
Invenziongquinta) per pianoforte (febbraio 1948jccola invenzionger pianoforte (aprile 1941).

% Nonostante il volontario esilio che Arturo Beneidetichelangeli si & imposto, il legame di amicizian Camillo Togni & rimasto immutato fino alla teor
di quest'ultimo, avvenuta nel recente 1993: ne Igbfico documento la cadenza per il primo movimesebConcertoper pianoforte e orchestra in do
maggiore KV 503 che il compositore scrisse espnesste per il pianista, e che quest'ultimo ha puwialliente eseguito in un concerto tenuto a Brema il 7
giugno 1989, concerto che é stato inciso dalla $dtat Grammophon (DG 429 353-2). Questa cadenzatee definita da Benedetti Michelangeli in
un’intervista “una cosa di quando eravamo ragamai,per me ha ancora valore e ci sono rimasto affa” (FESTELLI, Giorgio. ‘Michelangeli: «Sono
rinato»’, in:La Stampal novembre 1989, p. 9).

% Cfr. Capitolo |, nota 165. Il piccolo Arturo BenedeMichelangeli era rimasto alitituto Musicale ‘Venturi'sette anni (dal 1923 al 1930), ed aveva
riportato “ad ogni esame annuale le massime votéz{BIGNAMI, Enciclopedia p. 31). Cosi racconta inoltre Giovanni Bignanhtel 1926 quando
sostenne gli esami di promozione, il direttore’id&tuto, allora R. Romanini, segno accanto allassima votazione con lode la seguente nota: ‘Sotto
I'impressione veramente e raramente provata trbececquesto bambino (sei anni e due mesi) devedsgki un avvenire brillante e radioso’. [...] Dutea
questo periodo il Benedetti arricchi la sua culiraliando per circa sei anni il violino, e compimsie con Isidoro Capitanioibd.).

67 Giovanni Anfossi (Ancona, 1864 - Milano, 1946)amista e compositore, fu allievo @bnservatorio ‘S. Pietro a Majelladi Napoli di Francesco
Simonetti e poi di Giuseppe Martucci per il piamt#pe di Paolo Serrao e Pietro Platania per lgposimione. Svolse poi attivita di concertista eegre
dal 1887 alCollegio realedi Verona e dal 1894 d&eal Collegio delle Fanciulleli Milano, citta in cui si stabili definitvamentéenendo per oltre
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periodo si mantenesse un rapporto tra i due mtisigisogni caso certamente al loro rientro a Bi@sessi ebbero
occasione di incontrarsi nuovamente e stabilirg@iunstretto legame di amicizia. A quel tempo Miamgeli non era piu
un fanciullo prodigio, ma se anche & vero che aidiplomato “non brillantement® e non aveva ancora vinto alcun
concorso di particolare rilievo, & perd vero che gia indiscutibilmente un pianista straordin&iche non poteva lasciare
indifferente un musicista attento come Franco Miagche fra I'altro in questi anni si dedicava adthaza regolarmente a
composizioni destinate al pianoforte. Fu anzi l'eima con Arturo Benedetti Michelangeli, crediamostimolare Franco
Margola a coltivare questo genere di composizidinip alla realizzazione, alcuni anni piu tardi, déoncerti per
pianoforte e orchestra che figurano, come vedrérade sue opere migliori, e che certamente praou@al compositore
indimenticabili soddisfazioni.

Fu naturalmente soprattutto dalla fine degli anrénta, da quando cioé Benedetti Michelangeli fuanemte una
giovane stella del concertismo e non piu solo uogagissima e straordinaria promessa, che il rapdos i due musicisti
si intensifico e diede i suoi frutti. Per questmgiamo che la dedica al pianista concittadinovtdzerper pianoforte (dC
36) risalga all’epoca della sua pubblicazione ()94 che della sua composizione, avvenuta otii aima®. Ma
sappiamo che il giovane pianista esegui pubblicéenmensiche di Margola almeno dal 1937, da quande si esibi per la
prima volta allaSocieta dei Concertli Brescid".

Quella di Arturo Benedetti Michelangeli divenne ggenpil una presenza importante nella vita aréistic Franco
Margola, almeno fino alla meta degli anni Cinquas& non altro perché segno alcune tappe fondalneelia carriera
del compositore: non mancheremo dunque di citavamente il nome del pianista in queste pagine,tmaequi Ci
limitiamo a segnalare solo I'inizio di un rappodioe fu estremamente stimolante e gratificantelmemipositoré’.

In questi anni Trenta iniziava a comparire all’adnte anche il giovanissimo Camillo Togni, cheponagl 1922, gia a
quattordici anni intraprendeva quella carriera cosiiva che poi gli avrebbe procurato ampia rinoesanegli anni
seguenti. Allievo per il pianoforte di Arturo Berettli Michelangeli e di Giovanni Anfossi, Togni stdccomposizione
propri7o3 con il concittadino Franco Margola, cheplesentd ad Alfredo Casella, il quale a sua vatadcolse tra i propri
allievi™.

In questo periodo Franco Margola aveva infatti iaiiz a dedicarsi a quellaltra attivita che, inseenalla
composizione, I'avrebbe poi pienamente coinvolto tpéa la vita, fino agli ultimi anni: I'insegnam®. Un’indagine su
guesto genere di attivita ci porterebbe troppodpat perché veramente innumerevoli furono glidllehe si affidarono al
suo magistero, lungo I'arco di quasi mezzo secokttiita. Diremo soltanto che egli inizid I'attta di insegnamento gia
negli ultimi anni di studio, e proprio nell’estael 1933, quando egli affrontava I'esame finale diploma in
composizione, una sua allieva, Vittorina Serenaluilpresentata, superava Rl Conservatorio ‘G. Verdidi Milano
I'esame di licenza di armonia complementare

quarant'anni una fiorente scuola pianistica (flegrante anche di Luisa Baccara). Compose quatitategper soli, coro e orchestra (tra le qualOge
allamore su testo proprio che presento per il diploma diposizione, &ll'ltalia, cantata patriottica del 1885), alcune pagineigiighe, dueuvertures
orchestrali e il poema sinfonid@ebellio (1883), uno dei primi esempi italiani di compasii di questo gener&fr. FNIziO, Luigi. Quello che ogni
pianista deve sapereit., pp. 110 e 117; WRTINOTTI, Ottocento strumentalg. 511;DEUMM, Le Biografie, I, p. 101; ZNeTTI, Novecentppp. 139 e
313-314.

68 RATTALINO, Piero. ‘Il Fidanzato d'ltalia’, inPianotime n. 115, febbraio 1993, p. 26. Rattalino specitica Michelangeli passo con “poco pitl di 8 e con
miseri voti nelle materie complementari”. Altrigifscono invece di risultati brillanti: ad esempiaNAMI, Enciclopediap. 31, riferisce che “a undici anni
consegui la licenza normale ed a tredici anniglaiha di magistero a pieni voti e lode della consinise”; anche GL, Dominic. VoceMichelangeli,
Arturo Benedetfiin: New GroveXll, p. 265, riporta che “in 1933 he graduatethvtionours”.

% Riportiamo in proposito solo una testimonianzigaardo, riferita dal suo fedele accordatore Cesamsto Tallone: “Un gioro di primavera, credd ne
‘35, il M° Anfossi venne da me con un suo allievo. Nel pteserelo disse: ‘Ascolti questo giovane, destinafuitagrandi successi nel campo pianistico;
lo aiuti e lo segua’. Era Benedetti Michelangeli.nbbile aspetto, alto per la sua giovanissimaratse le prodigiose candide mani sulla tastiera asti
come una luce astrale. Per le sue aeree papilleitationi si smaterializzavano e sembravanonessi direttamente dalla sua anima. Gli appoggiai ¢
tenerezza una mano su una spalla e promisi dirkegampre. Trascorso un breve spazio di tempompralussi da Vanzo. Il grande vegliardo lo scrutd co
suo sguardo penetrante, lo fece sedere davantd @mato Pleyel e gli chiese una sonata di Beeth®enedetti Michelangeli, impassibile, ne esedr# i
tempi. Vittorio Maria Vanzo non proferi parola,ssistitui a lui al pianoforte ed esegui la stessatao sembrava avesse il potere di guidare le!ski,
claudicante qual'era, si ritird senza alcun commeMtichelangeli, ermetico, guardava dentro di sése confrontava le due interpretazioni. lo trattenil
respiro e gli stessi pensieri. Dopo alcuni minuéingo riapparve, recando un misterioso cofanettapl®; ne estrasse una ciocca di capelli e rivalto
Michelangeli disse: ‘Sono di Mozart, li ho custogier molti anni, ora tocca a te™ A[ILONE, Cesare Augusté-ede e Lavoro. Memorie di un accordatore
Milano, presso l'autore, 1978).

70 Lo stesso discorso dovrebbe valere anche percaltnposizioni di altri autori, quali ad esemplacchere. Impressione per pianofodel bresciano Luigi
Manenti, composta nel 1932 e pubblicata da Riaueti1939 con la dedica appunto ad Arturo Benelfiitfielangeli.

" Ci riferiamo al concerto del 29 gennaio 1937 cquelle Benedetti Michelangeli eseguiTkrantella-Rondd{dC 24).Cfr. piu avanti, a p. 11717.

2 A conferma di tale rapporto, segnaliamo che Margmssedeva alcuni spartiti, che erano stati dirdrBenedetti Michelangeli, di musiche risalenti
appunto a questi anni, e che il pianista regaltoaipositore (o che forse prestd senza mai avestieumone): in particolare citiam@ipressidi Mario
Castelnuovo-Tedesco (Forlivesi, 1921)Danza selvaggiali Sandro Fuga, pubblicata da Ricordi nel 1934 fgneopia in questione porta la data del
1939), laToccatadi Barbara Giuranna, pubblicata nel 1937 anch’das@icordi e certamente studiata dal giovane gtiamier le annotazioni autografe che
la copia riporta.

3 In segno di riconoscenza Camillo Togni dedicavid'/loMaestro Franco Margola, a Papa e Mamma, ¢qitii grato affetto” la propriéissa breviper
tre voci sole op. 19b.

"4 vittorina Serena, pianista, avrebbe poi sposativiinista Italo Acchiappati, con il quale avrebloemato un duo che si esibi pil volte in concesfesso
anche con musiche di Franco Margola. In seguithieadtri allievi presentati da Margola sostennarsitivamente gli esami al Conservatorio di Milano,
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Camillo Togni,Missa breviop. 19b, con dedica a Franco Margola e ai genitori

Non intendiamo tuttavia soffermarci qui su questdvita del maestro, anche perché dal punto diavidella
composizione non sembra che in questi anni lagaratéll'insegnamento incidesse in misura percepil di essa: la vena
del compositore rimaneva fondamentalmente estrahe&no a quanto risulta, da ogni condizionamentath all’attivita
didattica. Sara soltanto in seguito, come vedrezhe,l'opera creativa di Franco Margola sara alquaijtendente, anche
se non sempre in maniera diretta, dalla professioiresegnante: di questo tratteremo pero piu avant

Per il momento, quella stessa vena creativa si fegtava con tale esuberanza da non richiederecpianri
condizionamenti esterni. Tutt'al piu si puo direeddargola in questo periodo seguente al conseguindsl diploma si

come attesta un certificato rilasciato al compesistesso nell'ottobre 1937: in particolare, Teldsgnocavallo che nella sessione estiva del 1986rsu
I'esame di licenza di armonia complementare (eircisegno di gratitudine regalo poi il 15 giugnosab buon maestro, per quanto ha sempre fatteiper |
un volume dellé&Sonateper pianoforte di Beethoven nell’'edizione curaaaQasella), Lidia Saottini e Dino Avanzini (ambeded#ia sessione autunnale del
1937 ed ambedue per lo stesso esame di licenzendhne complementare); e suor Cecilia Albino ne#iasione estiva del 1936 per 'esame di licenza di
Canto e Musica corale; di questi, ricordiamo chpidanista Lidia Saottini sarebbe poi divenuta atttencertista soprattutto in formazione con il toari
Mario Conter.
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sforzasse il piu possibile di farsi conoscere, glinedi far conoscere le proprie composizioni, edilezionare referenze
che gli garantissero un elevato punteggio artistiezessario per ottenere un impiego degno dedigrigrambizioni.

| primi riconoscimenti

In questo senso i risultati certamente non deludeva pur avendo ad essi gia accennato, convezoadarli
sinteticamente: il 14 dicembre 193%Jlintettoper archi e pianoforte (dC 17) veniva eseguit@gli@ri in occasione della
Prima Mostra del Sindacato Interprovinciale Fasaidflusicisti della Sardegnal 18 gennaio 1934 il compositore si era
presentato al pubblico bresciano della locateieta dei Concerttome pianista e compositore di liriche; nel mese d
marzo la sua liric@reghiera d’'un cleftddC 21) veniva pubblicata dalla casa Ricordi mglptemento alla rivistdusica
d'oggi; il 14 aprile Margola si presentava al pubblicedmiano ancora come pianista accompagnatore dpromia
Espressione di leggend@C 27), come autore di un apprezzguintettoe come capace direttore d’orchestra; il 16
maggio il suo breve poema sinfonitlocampiello delle stregh€dC 9) veniva eseguito a Napoli come composizione
vincitrice del concorso della localBamerata musicalé il giorno 21 dello stesso mese il prop@uintetto veniva
presentato a Roma alala ‘Sgambatiper 'Accademia di Musiche Contemporareegello stesso anno veniva pubblicato
dall’editore Bongiovanni di Bologna; ancora, il i6vembre Margola partecipava ad una serata orgetaiziallaSocieta
dei Concertidi Brescia in commemorazione di Romano Romaniirigehdo una formazione di allievi ddbtituto
‘Venturi’ che eseguiva musiche per quintetto d'archi a gicti mel violinista da poco scomparso: concertajadle
partecipavano i coniugi Bignami con il loro quaidee la soprano Tereselli Mazzucchelli, e del qublgiorno dopo
riferiva il Corriere della ser&’.

Quell'anno riservava perd anche altre soddisfazanjiovane musicista: nel dicembre, due sue coinioos per
pianoforte, Tarantella-Rondo(dC 24) ePiccola rapsodia d’autunnddC 28) venivano premiate a Roma al concorso
indetto dal Sindacato Nazionale Fascista dei Musicigti collegato con lalll Rassegna Nazionale di Musiche
contemporaneeancora una volta, la presenza di Alfredo Casgii@sidente della commissione esaminatrice delle
composizioni presentate al concorso e selezionatelg rassegrij era stata una circostanza favorevole per Franco
Margola, e ci0 ancora una volta a conferma dellssiclerazione in cui il musicista torinese tenevgiavane bresciano.
Questi in ogni caso condivideva quel primo preragsegnato per una composizione pianistica e centésin un assegno
di £it. 1500, con Barbara Giurarfflavincitrice a pari merito con uronatinaper pianofort&.

S In quelloccasione venne premiata dallamerata napoletananche urAria per archi e armonium di Maria Schiavo De Gregarientre nella stessa
manifestazione uRreludio pastoralali Attilio Staffelli veniva premiato dall&ocieta Reale di NapoMargola, troppo distante dal capoluogo partenppeo
non poté presentarsi al concerto che I'orchestfa®deademia di Musicdiretta da Giorgio Falvo diede in occasione daiEmiazione.

76 Roberto Zanetti nellelenco cronologico di tutiGncerti organizzati daliSocieta dei Concertiporta il nome di Guido Dilda anziché quello dahdola:
probabilmente inizialmente la partecipazione di ¢ in qualita di direttore - testimoniata dalterache dei quotidiani - non era prevista, e i Eogni
non riportavano quindi il suo nome, ma quello didBj che forse fu sostituito per una qualche sdsjposizione. Il concerto venne organizzato in
collaborazione con la Commissione amministrativifi Idétuto Musicale ‘Venturi’ e in quell'occasione il presidente deflacieta dei Concertenne un
discorso commemorativ@fr. ZANETTI, Brescia p. 226;Corriere della seral’ltalia, 17 novembre 1934.

7 Oltre a Casella, nel Comitato organizzatore detiativa figuravano Bernardino Molinari, Giusepltilé, Ottorino Respighi, Vincenzo Tommasini e
Renzo Massarani (segretaricfr( Bollettino dei Musicisti I/3-4, Roma, giugno - luglio 1934, p. 68j, II/6, marzo 1935). Inoltre collaborarono Piero
Capponi, Antonio Fortunato, Giorgio Nataletti e fBefo Petrassi. Le opere presentate in tale octadiorono 131 e “nel rilevare come il numero
notevolissimo delle opere presentate stia a diru@str grande interesse suscitato da tali coneopsircio la loro utilita, il Comitato ha constatatm vivo
compiacimento che al numero dei lavori stessi leEspmsto pienamente il valore della maggior péitessi” Corriere della seral7 dicembre 1934}
Popolo d'ltaliae Corriere emiliang 18 dicembre 1934).

78 Elena Barbara Giuranna, nata a Palermo nel 1988rerdel famoso violista Bruno Giuranna, avevaiatachianoforte con Fano al Conservatorio di
Palermo e composizione dapprima con De Nardis askaal Conservatorio di Napoli, poi con GhedinCahservatorio di Milano. Come compositrice,
“da ritenersi l'unica italiana che abbia fatto pael di sé nella prima meta del secoloANETTI, Novecentpp. 987), debuttd con alcune pagine di genere
descrittivo che tradivano un'influenza respighiaztane la suité\pina rapita dai Nani della Montagn@a una fiaba di Anatole France, 1924Miracolo
delle rose Notturno e Marionette per orchestra (1927), ma si distinse in epocastassoprattutto per la creazione di brani sinfodiccarattere
programmatico e propagandistico, coXe.egio (1936), vincitore di un concorso dgindacato Nazionale Fascista dei Musicistila categoria di un
lavoro a grande orchestra “a carattere eroicorddstia celebrare la fondazione dell'Impero” e giath “una vera rivelazione”, Ratria (1938). In questo
periodo si accostd con discreti risultati anch&splerienza neoclassica, con uh@ccataper pianoforte e una per orchestra (1937)Concertoper
orchestra (1942) e altre pagine. Scrisse poi @itrsica di diverso genere, tra cui le opere di irtgzisne neo-veristdamanto(in tre atti su libretto proprio,
rappresentata dleatro delle Novitai Bergamo nel 1941) Klayerling (rappresentata a Napoli nel 196Bpisodiper legni, ottoni, timpani e pianoforte
(1942), Tre canti alla Vergingper soprano, coro femminile e piccola orchest&8%9), Secondo Concertper orchestra (Premio Trieste 1966) e altre
composizioni vocali (corali e da camera) e struaeigsinfoniche, da camera e pianistiche). Insedab1937 solfeggio e dal 1942 al 1970 armonia,
contrappunto e fuga al Conservatorio di Roefa fote biografiche inBiennale di Venezia. IV Festival Internazionalévilisica. Programma Ufficiale
Venezia, 6-13 settembre 1936, pp. 36-34;0RTO-FERRAR], Dizionario, pp. 178-179; iRONTI, Alberto. VoceGiuranna, (Elena) Barbaran: New Grove
VII, p. 417;DEUMM, Le Biografie, lll, p.219; ZNETTI, Novecentppp. 587-589 e 987).

79 Degli altri premi, quello per una cantata in ondr&ellini (£it. 5000) venne assegnato a Giusepaeagnone; quello per una composizione per viaino
pianoforte (£it. 1500) venne suddiviso tra AnnibBlezelli (Sonatd, Lino Liviabella Terza Sonafae Adone ZecchiSonata in f§ quello infine per
violoncello e pianoforte (£it. 1500) fu vinto daaRco FerraraSonata (cfr. Bollettino dei Musicistill/1-2, ottobre - novembre 1934 [ma pubblicato in
dicembre], pp. 4-5 e 29; inolthePopolo d'ltalia, 18 dicembre 1934). L'assegno della vincita vespegito a Margola il 14 marzo 1935, come testimiania
comunicazione ufficiale d8indacato Interprovinciale di Milandnviata personalmente dal Commissario Ministerflteo Toni, il quale scriveva: “Dalla
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Riguardo alla citatdll Rassegna Nazionalehe si svolse in sette serate dal 31 marzo @riGeal935, si trattava di
una manifestazione ormai stabilmente divenuta @mzal biennale, la cui precedente edizione abbiaaicprdato
parlando dello sviluppo del neoclassicismo musidalialia®® e che veniva assumendo importanza sempre maggbre
panorama della vita musicale della nazione. Scatliniziativa era “innanzi tutto dare un quadra@nepleto e aggiornato
per quanto possibile, della nostra musica sinfoeicka camera. Si vuole aiutare ed incitare i gibgae hanno gia dato
qualche segno del loro valore. Si vuole soprattdtice ai giovanissimi la possibilita di iniziare ltao strada, di farsi
valere, di emerger&": appunto per queste ragioni Sindacato musicisti di cui & attivo segretario nazionale il maestro
Mulé - ha anche istituito vari concorsi, che soperé a tutti gli iscritti e sono dotati di prenspicui. Ma certo il premio
maggiore, per un giovane, € quello di poter figeraon una propria composizione accanto ai maggmsicisti, in
pubblici concerti, dati alla presenza dei cultanrdisica e della folla. Fu questo, fino a pochiiarrsono, il sogno di tanti
giovani che nonostante il loro valore non riuscvan'spuntare’, e le cui energie si consumavanoca [ poco 0 venivano
sviate; ed & la buona realta di o§gi”

Tra questi giovani figurava appunto Franco Margdlacui nome si affiancava cosi ai numerosi altifrca una
quarantina, dei musicisti di maggior rilievo nelnpeama italiano del tempo: citiamo in particolarérs Francesco
Malipiero, il cui Concertoper pianoforte e orchestra “si @ mangiato da $aiia la terza rassegna musicale italiffa”
Mario Castelnuovo-Tedesc®qverture per il Giulio Cesaje Riccardo ZandonaiQolombina ouverture sul tema del
Carnevale di Venezidi Paganini), Franco Alfanol(e liriche per soprano e orchestra), Vincenzo Tommasioittirno
per orchestra), Goffredo PetrasSoficerto per orchest)&’, Luigi Dallapiccola Due cori di Michelangelo Buonarroti il
giovane per due contralti, due soprani e piccola orch#sirGiovanni Salviuccilftroduzione per orchesty¥, Giuseppe

superiore Segreteria Nazionale mi viene dato inoati inviarLe la somma di L. 750.= quale premio p&oncorso di una composizione pianistica da
eseguirsi nella Terza Rassegna di musica contemgmr®alla somma suddetta ho detratta quella @Pl= per abbonamento al Bollettino per gli anni
1934 e 1935. NellinviarLe I'assegno bancarfd820,329 data odierna della Banca Nazionale dedricadi L. 738.= e mentre La prego di volermi resité

la qui acclusa quietanza, firmando sulla marca ako,bLe esprimo nuovamente tutto il mio compiaameeper il felice esito conseguito dalla S. V..
Cordiali saluti fascisti” (Archivio Margola). Fu gato I'unico documento che testimoniava la vindgaPremio e Margola, presentando la documentazione
per i concorsi delle varie cattedre, dovette ineflalal posto di piu ufficiali attestati.

80 Cfr. p. 123. Il nome ‘Rassegna’ sostituiva il precedeMostra’, “forse perché ci si rese conto che ddinizione non era poi cosi pertinente alla
programmazione musicale” AKeTTI, Novecentpp. 605).

81 Corriere della sera30 marzo 1935. Cosi dichiarava soddisfatto Gipseldulé, Commissario Nazionale dgindacato Fascista dei Musicistilla
riunione del Consiglio Nazionale tenuta a Roma5ildicembre 1934, proprio in proposito di tale iafztia: “Queste Rassegne ormai periodiche hanno
suscitato un magnifico risveglio nel campo dellatreo produzione sinfonica e da camera; gli effegtiefici non sono tanto quelli apparenti dei premi
delle manifestazioni concertistiche, quanto l'ianiento al lavoro e al’emulazione, I'esercizioaffihamento tecnico-culturale promosso in tuttiavgni
musicisti. Né I'azione in questo campo si limitaiaultati morali e culturali; la segnalazione dioni compositori giova anche ai loro rapporti dideo ed
alle loro affermazioni professionali.. Béllettino dei Musicistill/1-2, ottobre - novembre 1934 [ma pubblicataicembre], p. 5).

82 |bid. Cosi continuava, con evidenti toni propagandistaniticolo del quotidiano: “[La Rassegna], fraltro, fornira agli studiosi la possibilita di esaare
le schiette tendenze che prevalgono oggi tra iagiped i giovanissimi. Poiché uno dei maggiori thelél Sindacato nazionale musicisti questa sua
prowvidenziale opera di stimolo e di valorizzazioledle nostre fresche energie musicali, & quelfardposto a ogni tendenza. Si lascia che il msisiairei
come sente, senza preoccupazioni di scuole, canefre la sua musica piacera o non piacera solpantib suo valore intrinseco, e non perché segae un
moda piuttosto che un’altra. Liberta assoluta,nmsa, senza che le assurde limitazioni che sone ditaecente imposte in Germania. Nei programnfédel
rassegna figurano tutte le tendenze e tutte lelescpoiché i dirigenti sono partiti dal concettaeabgni tendenza & buona se chi scrive ricordi skres
Italiano e scriva schietto. Si vedra piu tardi quadi musicisti italiani d’'oggi avra avuto ragiose, la strada buona sia quella del romanticismoetiag
della ‘musica per la musica’, quella che si riagdlaca Verdi o quella che s'ispira a Monteverdi, liguehe predilige armonie semplici e chiare o quelie le
vuole elaborate; e se nell'orchestra gli strumdekibano mantenere la loro individualita o se deblf@mare un tutto compatto; e che cosa, infinbbde
essere oggi il ‘canto italiano’. Che, fuori, le iestendenze si scontrino, & inevitabile. E, amzioto lotta & bella ed utile: & indispensabildigiho progresso
dell’Arte musicale. Ma nel Sindacato ed in questzipse Rassegne troveranno il loro posto tuttiroothe hanno una parola da dire nel campo della
musica’”.

83 BELLI, Carlo. ‘La musica contemporanea italiana allzaeassegna nazionale’, ii: Popolo di Brescia 11 aprile 1935. Cosi scriveva il critico:
“Finalmente un ‘pezzo’, creato da capo a fondomeodi sostanza vitale [...] Con i soliti tre tengj@ concerto allegro moderato, andante, allegro
Malipiero é riuscito a comporre un lavoro fondaraéntin cui la sostanza musicale arricchita dafantasia fervida, continuata, essenziale, adedsce
forme lineari e logiche, determinando un complessmro altamente ispirato e fortemente espreskd (itta I'opera trae la bellezza dalla propriaidag
musicale. Si assiste ad uno sviluppdadéie anziché a uno svolgimento di temi, e cosi tuttellgiche é nella partitura ha ragione di esserelit\pretesti,
convenzioni e ripetizioni, in una forma anche pitransigente di quella che appare nelle opere geatiedel maestro. Un vero godimento nell'udire una
musica tanto pulita [...]".

84 Primo dei famosi ott€oncertj questo presentato alla Rassegna del 1935 rianamrasora pienamente tra le opere neoclassichdaseing compositore
romano e ricalcava quindi le orme della precedPattita per orchestra, anche se, “paragonato alla lilespéessiva dellRartita, il Primo Concerto per
orchestrainnegabilmente cede” (BToLOTTQ Mario, ‘Il cammino di Goffredo Petrassi’, iQuaderni della Rassegna musicafe 1, Torino, Einaudi,
1964, p. 18). Per questo @oncertosembrava star li come una forma antica tra le,allla lasciava prevedere il seguito che avretvoo e il senso
programmatico che quel titolo avrebbe assunto: €tmacome non-Sinfonia, rifiuto deliberato dell'astp schema formale stampato da tanti capolavori
dell'Ottocento, e della sua laboriosa elaborazinipartita in esposizione, sviluppo e ripresa, tamto di ritornelli e di modulazioni tematiche in gioco
prestabilito di tensioni tonali” (Ma, Massimo. ‘| Concerti per orchestra’, Petrassj p. 97). Su questGoncertq cfr., oltre al citato articolo di Massimo
Mila, PORENA, Boris. ‘I concerti di Petrassi e la crisi dellasita come linguaggio’, ilNuova Rivista Musicale Italian&1, maggio-giugno 1967, pp. 102-
103.

85 “Un’'opera di originalita profonda e di una robugie massima. Pare che il Dalla Piccali]] abbia assai migliorato se stesso, né credianrdie
mettendolo in testa a tutta la schiera dei giogzampositori italiani [...] Noi segnaliamo questiedeoretti come una delle produzioni piu attraené siano
uscite dalla intelligenza italiana di questi ultiamni. Non € possibile accostare questo giovarmeosal a modelli precedenti: non vi &€ dubbio cheelas
Strawinsky abbiano contribuito a formare il suorispi ma certo € ch'egli ha potuto resistere dacipitare nella sfera dei due grandi musicisti,
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Rosati Preludio per pianoforte e piccola orchestfa)Giulio Cesare Sonzogndl fiegro, due tempi per violoncello e
orchestra intitolatiTabu e Il jazzista romantici¥®, Vittorio Rieti (Concertoper violoncello e dodici strumerfti) Lino
Liviabella (Sonata in un sol tempper violino e pianofortd), Riccardo NielsenRicercare, Corale e Toccatper
pianoforte§*, Achille Longo Quintettoper archi e pianofort&) e il giovanissimo Gino Gorinidivertimentoper fiati e

sorreggendosi con un’originalita veramente innéB#LLI, Carlo. ‘La musica contemporanea italiana allzateassegna nazionale’, IhPopolo di Brescia
11 aprile 1935).

86 Cfr. Capitolo I, nota 192.

87 Cfr. Capitolo II, nota 193.

88 Cfr. Capitolo I, nota 90.

8 vittorio Rieti, nato ad Alessandria d’Egitto neédd8, aveva studiato a Milano con Giuseppe Frugatlapo la la laurea nel 1917 si era diplomato in
composizione a Roma con Ottorino Respighi. Si ebite messo in mostra come uno dei pill promettamtipositori della giovane generazione e “anzi lo
si puo ritenere insieme con quelli dell"Ottanta’cui si aggiungono anche il Castelnuovo-Tedest®avico, tra i primissimi musicisti a imporsiasin
patria che all'estero, nellimmediato dopoguerZANETTI, Novecentpp. 930). ‘Scoperto’ da Alfredo Casella, Rieti merda questi presentato al Festival
della Societa Internazionale di Musica Contemporarf88VC) di Praga nel 1924 con I'esecuzione di@woncertoper quintetto di fiati e orchestra,
composizione tra le prime in Italia di impostazioremclassica. L'anno seguente la compagnia di é&agaveva messo in scena a Londra il suo balletto
Barabay che fu poi portato anche in Italia con grandessso di pubblico; in questo che & consideratmilavoro milgiore, Rieti mostrava uno stile “ben
curato, elegante, pungente, ricco di spunti umoirisaporosi” {vi, p. 932), insomma una vena ironica e caricatugaiasi beffarda, che lo avvicinava in un
certo senso a Poulenc, e che gli procurd non paifiche nel mondo compassato dei ‘benpensantitptahe Ettore Desderi gli appioppo con disprekzo i
titolo di “Petrolini della musica”. Questi toni éeaturali, espressi con una scrittura “carattetazta una notevole vivacita ritmica, da un lavermdtico
chiaro ed equilibrato, da un’orchestrazione scfigt e trasparente e da un’estrema eleganza del”ENTARELLI, Cristina. VoceRieti, Vittorig, in:
DEUMM, Le Biografie, VI, p. 345), rimasero una costam#ia sua produzione musicale, che conobbe in iqamst i suoi momenti migliori: citiamo una
Sonataper pianoforte e tre strumenti a fiato (1924), Boaatinaper pianoforte, ulConcerto n. Iper pianoforte e orchestra (1926), Biafoniettaper
orchestra (1932), le opere da cam@réeo (1928) eTeresa nel boscésu testo proprio, eseguita a Venezia nel seterh®84) e numerosi altri lavori
sempre caratterizzati da neoclassica nitidezzaCbetertoper violoncello e dodici strumenti qui citato, cesrisse Carlo Belli: “pezzo veramente egregio
per fattura e per eleganza di contenuto. E facitprire in questo autore un carattere raffinataioka cultura sostanziale. Durante lo svolgersi totil
concerto - che non & breve - non siamo riuscibgliere il musicista in un solo momento di pausatanchezza, di convenzionalismo: i due tempnfila
sicuri verso una loro meta, con un linguaggio benlt® e spesso arguto, percorso da una ricca wendtidee e sostenuto dalla impalcatura di una
aristocratica costruzione. Vittorio Rieti ha dimash anche, fra tutti, una maturita salda e orgafiase di una produzione futura certamente fe(Bel'LI,
Carlo. ‘La musica contemporanea italiana alla teesaegna nazionale’, ith:Popolo di Bresciall aprile 1935). Ricordiamo che nel 1939 Rietiasferi
negli Stati Uniti d’America (di cui prese la citiadnza nel 1944), dove insegndPaabody Conservatoifl948-49), alChicago Musical Collegél1950-
53), alQueens Colleg€l955-60) e aNew York College of Musid960-64).Cfr. SCHWARZ, Boris. VoceRieti, Vittorig, in: New Grove XVI, pp. 11-12;
ZANETTI, Novecentppp. 930-934 @assim ALLORTO-FERRAR|, Dizionario, p. 414. 8NTARELLI, Cristina. VoceRieti, Vittorig in: DEUMM, Le Biografie,

VI, pp. 345-346.

% Lino Liviabella (Macerata, 1902 - Bologna, 196%)dd a Roma pianoforte, organo e con Ottorino Rismomposizione (di cui ottenne il diploma nel
1927), e contemporaneamente anche lettere all'thiiedi Roma. Si diede poi all'attivita didattiazel 1928 fu nominato direttore deteo Musicaledi
Pescara, dal 1931 insegno a Venezia e dal 194@&=m®aDal 1942 si stabili definitivamente a Bolagdove fu per molti anni docente di composizione.
Divenne poi direttore del Conservatorio di Pesa@58-59), di quello di Parma (1959-63) ed infindBdlogna. Come compositore aveva debuttato poco
piu che ventenne, seguendo le orme del maestralconi poemetti per orchestra da camétatgle L'usignolo e la rosaeseguiti &. Cecilianel 1925-
26) ai quali erano seguiti il poema sinfonlcaltima luce (1927) e altri lavori da camer8dnata in la minor@er violino e pianoforte, vincitrice del primo
premio alConcorso Nazionale della ‘Propaganda musicalel 1928) e orchestrali: tra questi citam&late per una fiabaliretta da Bernardino Molinari
all Augusteonel 1934; la composizione sinfonidh vincitore, anch’essa del 1934, prescelta dal CONI per edsgiata al Concorso Olimpico
Internazionale di Musicarganizzato in occasione def4 Olimpiade di Berlinadel 1936, e premiata con la medaglia d’argenton@daglia d’oro ando
alla Olympische Festmusik Werner Egk; I'ltalia fu 'unica nazione invieatlopo la Germania fra nove nazioni concorrenti3®opere); i poemi sinfonici
Il poeta e sua mogli€l937, diretto da Bernardino Molinari Béatro Adrianodi Roma nel 1938)Vonte Mario(1938, premiato a San Remo nel 194Dae
mia terra(1942). Si dedico poi anche al teatro, con lagilégylirica in tre attAntigone prescelta dal'eatro delle Novitai Bergamo ma rappresentata, per
ragioni belliche, alfeatro Regiali Parma nel dicembre 1942 (ridotta ad un unitm\a&nne poi riproposta dkatro Comunaleli Bologna nel 1960); poi,
nel dopoguerra, con i due atti tratti da Steverisreonchiglia(Firenze, 1955) e I'atto unico tratto da Dick€anto di Nataletrasmesso allRAl nel
1963. Nello stesso periodo si dedicd anche a camipossu temi religiosi, tra cui le cantate peli,smro e orchestr&aterina da Sien1950) ele sette
parole di Ges((1959).Cfr. le note biografiche iv Rassegna Nazionale di Musica Contemporapeagramma illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 1989
143-144; ANETTI, Novecentppp. 591 e 958; ITARELLI, Cristina. Vocd.iviabella, Ling in: DEUMM, Le Biografie, IV, p. 465.

%1 Riccardo Nielsen (Bologna, 1908 - Ferrara, 198$jodgli studi a Milano con Carlo Gatti si era diplato in composizione a Bologna nel 1931 e si era
subito messo in mostra con composizioni marcataneclassiche quali Rartita per violoncello solo (1929), Bonataper violino e pianoforte (1929),
un Trio per oboe, fagotto e pianoforte (1930) e altre. &2 una su&infonia concertantper pianoforte e orchestra era stata eseguiaarteumdi
Salisburgo, dove fu premiata @bncorso Internazionale della Orchestral-Academyzateumanche la sudusica di scenger la tragedidMaria e il
Nazzarenali Pawel, mentre nello stesso anno Adone Zec@sigptava a Bologna una siida per orchestra. Ancora nel 1932 Nielsen aveva vini
Concorso della R. Accademia Filarmonica Romaw& unConcertoper violino e piccola orchestra, che era statogseiguito nellaprile 1933 dal
violinista Orlando Barrera sotto la direzione dirédlo Casella. Quest'ultimo aveva poi diretto seengrRoma nel 1934 anche una Siafonia per
orchestra (1933), mentre altri importanti appuntaim@vevano visto la sua partecipazione: un Gapriccio per pianoforte e orchestra (1933) era stato
presentato alerzo Festival Internazionale di Musica Contempesdi Venezia (1934), mentre nello stesso ann®ivertimentoper sei strumenti era
stato eseguito &estival della Societa Internazionale di Musica @wnporaneali Firenze. In seguito, Nielsen si mantenne andecdssamente orientato
verso posizioni neoclassiche, con la composiziarieriqgordata e con altre opere successive, cor@iicerto per orchestr§l936) presentato ally
Rassegna Nazionale di Musiche ContemporgReena, 1937), IMusicaper due pianoforti (1939), *'salmus in confessione XCp¢r coro maschile e
quattro pianoforti (1941), presentatd-aistival di Musica ContemporaneiaVenezia nel settembre 1942 e altri lavori mintoa i quali citiamo urAdagio
e Allegroper violoncello e undici strumenti, del 1935, @iak sonate per pianoforte, violino e pianofortéplncello e pianoforte (una di esse fu premiata
al Concorso della Camerata Napoletgnaomposte negli anni 1934-36. Dotato di un’ottipreparazione tecnica, Nielsen mostrava pero istglaeori
una personalita non molto spiccata e il suo nesiciamo si rivelo stilisticamente sempre pit un@asdi vicolo cieco. Fu cosi che nel secondo dopogu
egli si ‘converti’ alla tecnica dodecafonica, aplemin nuovo capitolo della propria opera creativanche della storia della musica italiana, dal emam
che la suaMusica per archicomposta nei primi mesi del 1946 e presentaff@stival Internazionale di Musica Contemporarmkd/enezia nel settembre
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quartetto d’archif’. Tanta messe di lavéfiforniva un quadro multiforme della situazione roat italiana ed anzi
lasciava percepire una varieta di atteggiamenti edm@imeva una certa vitalita culturale che, nantst la presenza di
elementi tradizionalistici, preludeva a ben vedariituri sviluppi della musica italiaffa

di quell'anno, fu la prima composizione italianazatbttare con rigore il sistema seriale dodecafpmionendosi cosi in diretta relazione con le panaate
posizioni del mondo musicale viennese. Dal 19469480 fu sovrintendente dleatro Comunalali Bologna.Cfr. le note biografiche iV Rassegna
Nazionale di Musica Contemporangaogramma illustrativo, Roma, 4-10 aprile 1937, 17-18; ANETTI, Novecentppp. 976-978 e 1257-1260RUDU,
Antonio. VoceNielsen, Riccardan: DEUMM, Le Biografie, V, p. 376; Brazzi, Paolo. Vocdielsen, Riccardan: New GroveXIll, p. 231.

92 Cfr. Capitolo Il, nota 95.

9 Appena ventenne (era nato nel giugno 1914), Godniera perd al suo debutto come compositoren@ssiegia messo in mostra nel concorso di musica
radiogenica del 1932ft. nota 373); aveva inoltre gia compo$te omaggper orchestraX una fontana, Alla luna, A Don Chisciqti933),Contrastiper
cinque strumenti (1933), ur&infonia(1933), unConcertinoper pianoforte e sette strumenti (1933, esegaitadtore a Firenze &estival Internazionale
della S.I.M.C.nel 1934) e urConcertoper violino e orchestra (1934), tutti di impostemg spiccatamente neoclassica. Veneziano, avediatstalLiceo
musicale ‘B. Marcellopianoforte con Gino Tagliapietra, diplomandosi 1@81, e composizione con Agostini (si diplomo1@83), per poi perfezionarsi
con Malipiero al quale si avvicinava molto per temgmento e del quale “risenti forse piu di alinifluenza fin dall'inizio della sua produzione”AXETTI,
Novecentpp. 970). Tra le composizioni che seguirono, d@no unQuintettocon pianoforte (1935), Iewvenzioniper pianoforte e piccola orchestra
(1936, presentate al Festival veneziano del 198YQuartetto d’archi (presentato all/ Rassegna Nazionale di Musica Contemporanelal937),
un’Introduzione e arios@er orchestra (1937), Woncertoper violino e orchestra (presentato al&assegna Nazionale di Musica Contemporamsa
1939),10 Preludi breviper pianoforte (1941), uBoncertoper pianoforte e orchestra (1948), la colonnarsodel flmOmbre sul Canal Grand@ 951),5
studi per due pianoforti, archi e percussione (1960)tra anusica, soprattutto da camera (Bwnatae unRicercareper pianoforte, un&onataper
violoncello e pianoforte, ecc.). Gia dall’'eta diimdici anni Gorini aveva inoltre intrapreso ancladtivita concertistica, rivelandosi “pianista diagde
talento e generoso diffusore della musica del New&c (bid.). Fu vincitore di numerosi concorsi, tra i quétiaeno il primo premio assoluto &@loncorso
Pianistico Internazionaléndetto dallAccademia Stataldi Vienna nel 1938. Nel 1935 fu il primo intergretelPrimo Concertgper pianoforte e orchestra
di Malipiero allAugusteodi Roma in occasione delldl Rassegna di Musica Contemporaneeel 1938 fu poi chiamato a Baden-Baden per lmgori
esecuzione assoluta @2condo Concertdello stesso Malipiercfr. le note biografiche ifV Rassegna Nazionale di Musica Contemporapeagramma
illustrativo, Roma, 4-10 aprile 1937, pp. 69-70n & Rassegna Nazionale di Musica Contemporapeagramma illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 1939
pp. 79-80.

% Qltre agli autori citati, in programma figuravaanche i nomi di Ettore Desderi, Renzo Bossi, Cagn@uiarino, Spartaco Copertini, Gabriele Bianchi,
Renzo Massarani, Ludovico Rocca, Cesare Nordioge¥ino Davico, Carlo Piero Giorgi, Balilla PratelRietro Montani, Marzollo, Renzo Rossellini,
Giulio Cesare Gedda, Aldo Finzi, Dante Alderighin® Rota, Guido Farina, Alfredo Sangiorgi, Nicolajércio, Salvatore Musella, Gianluca Tocchi,
Adone Zecchi, Annibale Bizzelli e Barbara Giurandaici grandi esclusi in questa lista, i nomi dfrAtlo Casella, Ottorino Respighi e lldebrando Riizze
Anche per gli esecutori vennero adottati gli stesgeri di selezione, “sicché accanto a nomi orogbri figurano quelli di giovanissimi, il cui leee non
ha ancora avuto modo di essere apprezzato dalpgiaslico” Corriere della sera30 marzo 1935). Oltre ai prestigiosi nomi di Bedino Molinari e
Mario Rossi, che diressero i due concerti sinfoiligrimo, il concerto per orchestra da cameraedando, alla rassegna parteciparono il Quartetto di
Venezia, il Quartetto Napoletano, il Quartetto glefize; inoltre, in ordine di apparizione: Mariadfei, Erminio Tocily, Bartoletti, Renato Paci, B
Scarpini, Adriana Calzolari, Armando Renzi, Carldi¢e Cillario, Vera Gobbi Belcredi, Giorgio Lippiacomina Protto, Renzo Silvestri, Gino Gorini,
Giovanni Malipiero, Attilio Ranzato, Armando Del@rnaci, Salvatore Garaffa, Giuseppe MatteuccipMossi, Alba Anzellotti, Nicola Rucci, Giuseppe
Piccioli, Maria Luisa e Clara Sardo, Ornella Pulitintoliquido, Margherita Cossa, Ippolito Nievo éelli, Martino Lore, Nilde Pignatelli, Emma Fomia
Gigliola Galli, Arturo Bonucci, Uccia Cattaneo, NeSoccorsi, Artalo Sattaft. ibid.).

% Cosi scrive Roberto Zanetti: “Il programma dellasBegna 1935 risulta meno omogeneo di quello pielteedente Mostra. Lo esplica anzitutto il settore
orchestrale dove troviamo un arco stilistico e elegi piuttosto esteso. Si muove dalle grandi formeme prolungando le posizioni della precedente
manifestazione -, qui rappresentate @ahcertodi Petrassi, daConcertoper pianoforte e orchestra di Malipiero, e in @a¢nso anche dafitroduzione
del Salviucci; con questa si svolta nel generéatsterture come esplicato d&@iuverture per il Giulio Cesarscespiriano di Castelnuovo-Tedesco e da
Colombina ouverture che Zandonai aveva scritto sulla celieha canzone d&arnevale di Venezigaganiniano. In pratica, dunque, oltre che pfartae
anche per le diverse situazioni stilistiche dei eaurtori, un itinerario che intanto procedeva debalassicismo al neoromanticismo (o per meglio dire
ingranava la retromarcia per finire nel tardo-rotismo, come esplicabile nel Castelnuovo e magggote nello Zandonai). Il panorama si complicava
poi di riflessi francesi, debussiani, misti a efmésiverberi tristaniani, come nel contemplatiMotturnodi Tommasini. Spunti novecenteschi innestati in
un linguaggio tardo-ottocentesco potevano poi ecgilnei due tempi per violoncello e orcheditreegro di Giulio Cesare Sonzogno [...], e @#ncertoper
due pianoforti, tre saxofoni e piccola orchestr&idin Luca Tocchi: in entrambi era evidente lozjali appropriarsi di procedimenti jazzistici, seppon
modi diversi e cioe caricaturali nel primo, dovedpsi notava libridismo dell'operazione propriorgklinguaggio generalmente tardo-romantico, e in
termini invece piu sinceri nel secondo, proprio pemiu avanzato grado di assimilazione. Il tipisondo architettonicamente saldo e ben costrutto, co
procedimenti dal caricaturale al grottesco, alastico, sempre fortemente improntato dalla vit&litiall'energia ritmica, si ritrovava, al solit@lfavoro di
Rieti [...] A completare il panorama sinfonico -cdoe ultimi lavori per piccoli complessi - venivafine, il genere descrittivo, rappresentato date
impressioni sinfoniche tradizionalissinire val d’Asticodell’'esordiente Piero Giorgi, e il poema sinfonicon il wagnerianeggiantéinfinito di un altro
esordiente, Aldo Finzi - la cui convenzionalitansta alle critiche doveva essere pari all'estranddah mondo leopardiano. Piu omogeneo il settore
cameristico strumentale, dove dominavano le forireoata, trio, quartetto, di concerto con complatigpochi strumenti (quali i citati lavori di Riet
Tocchi). Taluni lavori furono ritenuti di particaiaspicco e tra quesi (ancora co@dncertoper violoncello di Rieti) iDivertimentoper otto strumenti di
Gino Gorini, di impianto neoclassico, e il dittier un dramma oriental@Preludio e Danza dei serpentper dieci strumenti di un Pratella insolitamente
esotizzante. Ancora qualcosa di indubbia consiatéeervava il campo della musica vocale con otchesientre quasi assente risultava finalmenteesse
la lirica cameristica. Nel settore vocale-sinfon{par provenendo dallambito vocale-pianistico,piarte) si segnala anzitutto la presenza di Alfaoo c
quelle che poi intitolerbluove liriche tagorianger canto (soprano) e orchestra, un lavoro quksstanigliori del compositore napoletano. In subioe si
poneva ilDittico di Rocca, costituito de'alba del malatg su testo di Maria PascoliLa foresta delle Samodiveu poesia popolare bulgara, composizione
pero risalente a qualche anno addietro; cosi pileeessante si rivelh molinaro di Massarani, sorta di ballata per tenore e otches sapore arcaico
popolaresco” (ANETTI, Novecentppp. 607-608). Carlo Belli, nella sua recensiomectusiva, tirava le somme della manifestazione:ctmplesso, ecco
che cosa rimane di questa terza rassegna mud@iéea, escludendo Malipiero che metteremo, siiiée fuori concorso. In primo piano: Luigi Dalla
Piccola e Goffredo Petrassi, ottimi e gia ben wlistiopra tutta la schiera dei giovani compositatiani. Seguono Vittorio Rieti, Giulio Cesare ogno,
Giovanni Salviucci, Nino Rota, Gabriele Bianchic&irdo Nielsen, Franco Margola, Giuseppe Rosatine Gorini. Qualcuno dira che tale giudizio &
alquanto benevolo, ma non abbiamo detto che, sgopieimo undici individui alla considerazione gefera partecipanti alla Terza rassegna erano
quarantaquattro. Da dove si vede che dell'inte® sieso esattamente un quarto, e siamo cont&mtiti; Carlo. ‘La musica contemporanea italiana alla
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PICCOLA RAPSODIA D’AUTUNNO

PER PIANOFORTE

FRANCO MARGOLA

Andantino piuttosto lento

e
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Es. 24: Franco Margol®iccola rapsodia d’autunn@dC 28), batt. 1-14

In siffatto clima culturale, la figura di Margolatsovava in un certo senso su posizioni intermed@ spiccatamente
modernista, perché ancora legato a certi aspgtieissionistici € ad un neoclassicismo ormai divenuia sorta dkoiné
linguistica della musica italiana, né ancorato adrito mondo sonoro tardo romantico, quello peerderci dei poemi
sinfonici, della musica descrittiva o del cromatismagneriano. Tuttavia, in mezzo a tanti partedipaolo il fatto che la
sua presenza fosse notata costituiva di per séuan hsultato: le sue due composizioni per piarteféurono affidate
allesecuzione di Ornella Puliti Santoliquiioche le suono la sera del 5 aprile 1935 pressuiadriennale d’artedi

terza rassegna nazionale’, ifPopolo di Bresciall aprile 1935).

9 Ornella Puliti (Firenze, 1906 - ivi, 1977), termiglie del compositore Francesco Santoliquido (@ essere entrato ad un certo punto in violenta
polemica contro Alfredo Casella), era stata alligivAttilio Brugnoli e si era diplomata al Consetiméo di Firenze. Successivamente aveva segudcsi di
perfezionamento tenuti da Alfredo Casella a Rorda élfred Cortot a Parigi. Vincitrice del Conconsazionale di Roma nel 1927, si diede in seguito ad
un’intensa attivita concertistica in Italia e atero, durante la quale fu particolarmente impegsat fronte della musica contemporanea e fu pooiat
di numerose prime esecuzioni assolute: molti coitgrogaliani le dedicarono le loro opere e traegti citiamo ad esempio Alfredo Casella, che n8blie
dedico laSinfonia, Arioso e Toccatep. 59, da lui stesso giudicato “il mio lavororpsico pit importante, non solamente per moleamehe e soprattutto
come contenuto musicale” £6ELLA, Alfredo. | segreti della giaraFirenze, Sansoni, 1941, p. 285); e la pianigtaqmto poi “in modo magistralebid.)
I'opera in prima esecuzione assoluté\aFestival InternazionaldellaBiennale di Venez)aAnche Franco Margola le dedico una propria caizgane, la
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Roma&’; la critica li aveva definiti “coloriti e ben sl °®, mentre Carlo Belli sulle pagine tlePopolo di Bresciariferiva

nientemeno che di “unRiccola rapsodia d’autunnalivisa in una tarantella e un rondo” (!), definetedcomunque un
“componimento che vive di una sua brillante scastexza, tra fluida e virtuosistit¥, confondendoci poi ulteriormente le
idee aggiungendo che “benché si tratti di una caiggme di ispirazione alquanto romantica (e dlattradisce qualche
cosa in proposito), i due pezzi hanno una loro atera classica, anche nei momenti meno raggiumtiecquando, ad
esempio, il Margola si preoccupa di ‘ambientare’fiase con quella specie di sonorita che fu badkatimosfera
impressionistd®. Cosi, il valore intrinseco di tutta I'opera stalla sua perfetta scrittura pianistica determinatitana
chiarezza cristallind®. Chiarezza cristallina, dobbiamo purtroppo aggaregche non sempre traspariva nelle relazioni
svolte dei critici, i quali si esprimevano a vokee questo € un caso tipico - frettolosamente enado nebuloso,
confondendo perfino le composizioni I'una con fajtcosi da costringere lo studioso che ad essigfaiferimento per una
ricerca storica ad un atteggiamento estremamertgesgietto.
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Es. 25: Franco Margol®ijccola rapsodia d’autunn@C 28), batt. 50
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Es. 26: Franco Margol®iccola rapsodia d’autunn@C 28), batt. 68

Per tornare alle due brevi composizioni, diremdesicamente che esse denotano ancora un’osciledotendenze
nel pianismo di Franco Margola tra un’impressiorismi derivazione francese, gia evidenziato nellanigsime
composizioni degli anni di Parma, e un piu aggitonaeoclassicismo, mutuato da Casella e in resétéondo qualche
critico'® gia espressione di un certo manierismo stilisficoitato ritorno “verso la Borbonia delle Tarali¢”...). Nella
Piccola rapsodia d’autunndn particolare, evidenti sono ancora le suggastiopressionistiche fin dalle prime battute del
pezzo, in cui un tema sinuoso e vagamente esoti@nkientato in una ‘atmosfera’ sonora creata dd#éticata
ripercussione di un accordo di quarta, quinta avattche poi nel corso del pezzo viene continuagnatiizzato con
valore esclusivamente timbrico, cioé sciolto daidggame di concatenazioni armoniclefr.(es. 24); tale accordo, di fatto
formato dalla sovrapposizione di due quinte vuétén realta, come vedremo, frequentissimo nelle@peargoliane di
questi anni (compare vistosamente anche fiatantella-Rondpvedi ad esempio I'inizio deé?iu vivo, cfr.es. 27), tanto
da rappresentare un elemento davvero caratteridgicbnguaggio compositivo del maestro in questaqao. Per tornare

Leggendaper pianoforte (dC 39). Ornella Puliti Santoliquiftl inoltre molto attiva nel settore della musizacamera, soprattutto dopo la seconda guerra
mondiale: suond in duo con il violoncellista Massigmfitheatroff, in trio con questi e il violinistarrigo Pelliccia, e assieme a costoro e a Brunodina
costitui il Quartetto di Romaformazione che ebbe fama mondiale e che esegrniéesnei cinque continenti. Fu titolare di una cattedrgianoforte
principale alConservatorio di S. Cecilia Roma dal 1939 al 197tf(. RATTALINO, Piero. VoceSantoliquido, Ornellain: New Grove XVI, p. 483;
DEUMM, Le Biografie, VI, p. 573).

%7 ’esecuzione di questo concerto, come degli fiiridi musiche cameristiche (i concerti sinfonickeolsero allAugustece allAccademia di S. Ceciia
nella sede dellQuadriennale d’Arte nazional@vveniva “a mostrare quanto saldo sia, nell’ltdl@ggi, il legame fra le arti sorelleCprriere della sera30
marzo 1935). In quella stessa sera, che “richiam@falla spettacolosa'Bpllettino dei musicistill/5, febbraio 1935, p. 128) la violinista Matiaisa
Sardo, accompagnata dalla sorella Clara, avevaiigsemaSonatadi Annibale Bizzelli; un’altréSonata questa volta per clarinetto e fagotto di Alfredo
Sangiorgi era stata presentata da Paolo del Pistét@nato Remiddi; una ter&onata per violoncello e pianoforte di Salvatore Muselsa stata
interpretata da Ippolito Nievo Albertarelli e G Galli; lo stesso Nievo Albertarelli aveva pecampagnato Margherita Cossa per &tiambotto e
Canzoneper soprano e violoncello di Vincenzo Davico, mera violinista Nilde Pignatelli e la pianista Emrfromia avevano eseguito &ondo
rusticanodi Nicola Lojercio €fr. La tribuna 7 aprile 1935).

% pid.

9 Qui evidentemente Carlo Belli si riferiva allarantella-rondo

100 Qi invece il critico si riferisce senza dubbia#iccola rapsodia d’autunno

101)| popolo di Bresciall aprile 1935 (articolo & firmato con le saiiiali “C. B.").

102y, Capitolo I, nota 143.
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pero allaPiccola rapsodia d’autunnaaltrove i richiami al linguaggio soprattutto debiano sono ancora piu espliciti, vedi
ad esempio la doppia citazione di una scala edatafiacendente alla battuta 56fr( es. 25). Cid non impedisce
naturalmente a Margola di orientarsi anche verdazgmi di diversa provenienza, e balza in propositbito all'occhio il
passaggio politonale, seppure sciolto melodicamexiie battuta 68cfr. es. 26), determinato soprattutto dalla posizione
della mano sulla tastiera, come era avvenuto peramaiogo passaggio d&uintetto (dC 17) di un paio d’anni
precedent&®.
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Es. 28: Franco Margoléeggendgper pianoforte (dC 39). Batt. 27-37.

Di carattere opposto, ben piu brillante e focodageecedente é Aarantella-RondddC 24), nella quale il vorticoso
ritmo in Vivacissimaosi esprime con la freschezza del Margola miglenmeella quale nhon manca quel tono ingenuamente
scanzonato che derivava da certo Stravinski. Pinsére ‘di effetto’ rispetto alla composizione dlarela Tarantella-
Rondovenne presentata a Brescia “in prima esecuzios@wa” il 29 gennaio 1937 &alone ‘Pietro Da Cemmgder la
Societa dei Concertilal diciassettenne Arturo Benedetti Michelarigélimentre laPiccola rapsodia d’autunnaenne
presentata nello stesso luogo e per la stessazistie ancora dalla Santoliquido I'11 aprile 1$88E, per tornare al
fraintendimento di Carlo Belli, che questa compiosie fosse nettamente distinta daf&cola rapsodia d’autunne
dimostrato dal fatto che le due opere furono pulbldi in tempi differenti: I&Rapsodiadovette attendere il 1941, mentre la
Tarantella-Ronddvenne pubblicata nel 1938, contemporaneament@abaggendaoer pianoforte (dC 39), composta nel
1935 e dedicata, come gia abbiamo ricordato, alf@riailiti Santoliquido (ma eseguita per la pringta da Maria

103¢cfr, Capitolo I, nota 225.
104 Quella sera Benedetti Michelangeli esegui il setguprogramma: Ludovico RoncalRassacagliaFerdinando TurriniPrestq Ludwig van Beethoven,

Sonataop. 111; Fryderyk Chopir2 Mazurche, 2 Preludi, Studitsaac AlbenizNavarrg Franco MargolaTarantella-Rondp Claude Debussy.'isola
gioiosg Franz LisztX|l Rapsodia, Gran Polonaigefr. ZANETTI, Brescig pp. 232-233).
105 Cfr, ZANETTI, Brescig p. 236.
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Collina'®: composizione quest'ultima strutturata nella skrepforma ABA, nella quale due sezioni dall'andanime
estremamente libero, quasi rapsodico, fanno dacmad un canto piu fluido ma il cui carattere thaote e malinconico
mantiene quel tono sognante ed evanescente cdrbcaio era iniziatodfr. es. 28).
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Es. 29: Franco Margol&/alzerper pianoforte (dC 36). Batt. 81-92

Un’altra composizione di questo periodoVihlzer per pianoforte (dC 36), poi dedicato, come sigoviad Arturo
Benedetti Michelangeli, conferma invece l'atteggémto volutamente neoclassicheggiante riscontralia fiarantella-
Rondg con risultati in questo caso pero di vera e peoparicatura. Si noti infatti come “il valzer dopssersi presentato
in vesti leggiadrissime e ondeggianti, per capoiad®l compositore si diverta a sbraitare una fradetamente goffa e
quasi contadinesc#”: quasi a sfiorare quella cultura da “strapaese’ Aliredo Casella e anche lo stesso Franco Margola
avevano tanto contrastato. Ma qui, lo ripetiamatt¢ggiamento di Margola ci appare sfacciatamewot@do, quasi un
volersi prendere gioco di certi modi sguaiati cheusicisti piu mediocri spesso non sapevano evitare

Dieci giorni dopo I'esecuzione romana dellarantella-Rondce dellaPiccola rapsodia d’autunnda parte di Ornella
Puliti Santoliquido, il trio formato da Maria Treémt Francesconi, Fernanda Buranello e Maria Collmasentava al
pubblico bresciano n&alone ‘Pietro da Cemmgoin un concerto organizzato daacieta dei Concerfper '’Accademia
di musiche contemporan@@ una nuova opera di Franco Margola, destinatasadre una delle piu fortunate della sua
produzione complessiva. TIrio in la per violino, violoncello e pianoforte - tale enapanto la nuova creazione (dC 37) -
era nato grazie allo stimolo dell'incontro avvenatm Alfredo Casella, il quale, come sappiamo,ualgeriodo si esibiva
spesso in questo tipo di formazione assieme adriltRoltronieri e Arturo Bonucci. Come abbiamo gigordatd®,
quando il giovane compositore ancora studente aveaatrato per la prima volta Casella a Brescidi @aveva mostrato
la propriaPreghiera d'un cleftaquesti lo aveva invitato a presentargli qualcta &omposizione di piu ampio respiro.
Probabilmente il torinese, che pensiamo avesse aadasione in seguito di conoscere anche il piizoso Quintetto
per archi e pianoforte (dC 17), aveva poi rinnovatwito a Margola anche durante qualche incorguacessivo: in ogni
caso tra il 1934 e il 1935 Margola si mise al laveme usci una delle sue composizioni piu intardgss

SulTrio n. 2 in la- unTrio n. 1 in si(dC 10), lo ricordiamo, € andato perduto - nonilcirdgheremo, dal momento che
numerose sono gia state le voci che si sono lewatemmentarlo e che abbiamo riportato nella redatgheda del
catalogo. Qui riassumeremo solo sinteticamente cpreimenti che furono unanimamente positivi, anzilpgiu espressi

196 Maria Collina, nata a Brescia nel 1912, era stfieva di Paolo Chimeri e si era diplomat&Cahservatorio di S. Cecilia Roma a soli sedici anni. Aveva
poi seguito i corsi di perfezionamento tenuti ddretlo Casella pressoAltcademia Chigianali Siena, ed il maestro ne aveva apprezzato e dot
dichiarando esplicitamente: “Maria Collina & ungazza di grande talento, ed ho potuto - da pocki ofie la conosco - formarmi una esatta idea delle
vaste possibilita che ella possiede come interptalieda farla considerare come una delle migopit capaci nuove energie del nostro concertismo
nazionale”. La sua carriera fu infatti brillanteeado dato con successo moltissimi concerti i titdia (Roma, dove trasferi la propria resideiiéno,
Venezia, Brescia, Bologna, Napoli, Como, Padov&nZe, ecc.), sia irecitals solistici che con complessi sinfonici peiRAl, sotto la direzione di famosi
maestri quali lo stesso Casella, Carlo Maria Giukernando Previtali, ecc.. Appassionata integpdlle opere per pianoforte di Franco Margola, fu
protagonista di altre prime esecuzioni assolutee alquella qui citata d&io in la: ricordiamo quelle dellaeggendgdC 39) e, assieme a Pina Carmirelli,
dellaSonata breveer violino e pianoforte (dC 46). Numerose altsmposizioni margoliane entrarono nel suo reper®i$oconoscono esecuzioni, molte
delle quali realizzate per registrazioni radioftréicdi altre opere quali foccata(dC 55), che il compositore le dedico, @#ncertoper pianoforte e
orchestra (dC 73), dell@uattro sonatinddC 112), dell&Sonata(dC 113) e dellderza SonatédC 118).Cfr. BiIGNAMI, Enciclopediap. 89.

107 GaTTA, Margola, p. 43.

108 | * Accademia di Musiche contemporarara un'iniziativa deSindacato Musicistallo scopo di presentare moderne musiche di gicuatori italiani.
Oltre alTrio di Margola, nello stesso concerto vennero eseguilfiuo per violino e pianoforte di Antonio Veretti e uBanataper violoncello e pianoforte
di D. Rossi ¢fr. ZANETTI, Brescig p. 228).

109¢fr, p. 93.
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addirittura con toni entusiastici, sebbene neiadgitsi riscontrassero opinioni anche oppostedra:ic’era ad esempio chi
ne apprezzava soprattutto il primo teffffochi il secondt e chi invece I'ultimo, giudicando il primo “il menfelice,
contorto com’@ in qualche punto, ed a volte ind®¢iS: piccole differenze di vedute che sono in reaitdosno di un
sostanziale equilibrio della composizione nelle pagi, equilibrio che senza dubbio costituisce deopregi dell'opera,
gli altri essendo la serratezza del discorso mlesita concisione formale, il solido senso cosivattil bilanciamento e la
condotta del dialogo tra gli strumenti, il temattsamergico di sicura comunicativa, il linguaggionanico moderno ma di

facile comprensione.

TRIO N: 2.

PER VIOLINO, VIOLONCELLO E PIANOFORTE
FRANCO MARGOLA
1 (1934-35)
Allegro vibrato e veemente (98-4)
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Es. 30: Franco Margoldyio in la per pianoforte, violino e violoncello (dC)37 mov., batt. 1-16

11011 popolo di Roma29 aprile 1936f Giornale d'ltalia, 30 aprile 1936t Italia letteraria, 3 maggio 1936.
11| a Gazzetta del Popal@1 maggio 1936Corriere della seral7 gennaio 1939.

112 Gazzetta di Messin&2 marzo 1940.
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Es. 31: Franco Margoldyio in la per pianoforte, violino e violoncello (dC)37mov., batt. 47-58.

Il Trio n. 2si apre recando l'inconfondibile marchio margotianaratterizzato da uncipit energico e coinvolgente,
con tutti gli strumenti all'unisono, quasi a fugargni sospetto di indecisione: procedimento chdaabb visto utilizzato
gia nellaSonata n. Jper violino e pianoforte (dC 12) e n@lintetto(dC 17), e che tornera in seguito in altre congionsi
di Franco Margola. Qui, pero, l'effetto creato daftase introduttiva all'unisono e di straordinasiaggestione, grazie
soprattutto a quelle oscillazioni ritmiche che @igcono un notevole slancio dinamico alla compos& Ben piu che
nelle composizioni precedenti, la frase introdattinoltre & strettamente connessa al resto defigpasizione e si proietta
con violenza sul tema vero e proprio che segusjiibndamento rude e martellante non lascia trdfjgantrasto con un
secondo tema meno teso e anzi condotto “un poataegite” contribuisce a rendere pit equilibrata glimearatterizzata
nei suoi momenti la composiziohg E questa concisione di linguaggio, questa capatiitondurre con consequenzialita
un discorso serrato e pienamente logico, senzanciare al tempo stesso a un’'insolita ampiezza siire (la frase
introduttiva copre in un solo slancio un arco dilighbattute), a rendere a nostro giudizio riusqii@sta composizione che
fu appunto tra le piu apprezzate del maestro taesciAnche il movimento lento centrale, pur costranch’esso con frasi
di ampio respiro, mantiene questa architetturadaokd essenziale, logica e serrata soprattuttalindgo polifonico
instaurato tra gli strumenti, che nel terzo movitogligoroso con fuocadiviene decisamente virtuosistico per le notevoli
difficolta esecutive.

Quasi tutti i critici hanno riscontrato una certgpahdenza da modelli pizzettiani in queskoo, soprattutto
nellandamento di “melopea gregoriahd’del secondo movimentd/plto sostenuto e vibrajoMa anche altre soluzioni
di sapore arcaicizzante (o pseudo tale) sono gabnirabili: ad esempio un evidente compiacimereo quell’uso
frequente di ‘quinte vuote’ che abbiamo riscontratche nelle composizioni vocali di questo periedthe si ritrovano in
numerosissime altre composizioni, in verita noras@nte di Margola. Tali ‘quinte vuote’, combinatennodo differente,
costituiscono uno degli elementi fondamentali deguaggio margoliano di questo periodo e ricorrmmm grande
frequenza anche n@&Fio: ma, per citare un esempio piu preciso, si nateauell’accordo di quarta, quinta e ottava che
era stato vistosamente utilizzato anche neltcola rapsodia d’autunnid” e in altre opere di quel periodoff, I'es. 27

113 pjy che allo stile classico in senso stretto, ddmdi concepire il contrasto tra i due temi déiema-sonata ci sembra che rimandi qui ad esempio
allo Chopin dellaSonata in si b minorep. 35, dove ad un primo tema agitato e tempedtoseguito un secondo tersastenutpcon andamento
quasi di lento corale processionale, che comparth@una dilatazione del tempo musicale: contrdistmue non soltanto di espressione, ma anche di
andamento

114 Mario Conter, inGiornale di Brescia29 aprile 1967. Da notare che anche la tonalig & pizzettiana.

HSCfr. p. 116.
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dalla Tarantella-Rond} e che abbiamo interpretato come il risultataii sovrapposizione appunto di due quinte vuote,
costituisca una delle cellule germinali della $ar& armonica di tutto la composizione e contribais dare aflrio
quell'unita stilistica alla quale abbiamo accenn&ioconsiderino passi come quelli alle battutes62efr. es. 31), 150-156
(cfr. es. 32), 220-224 o 228-23dfr; es. 33) del primo movimento, o alle battute 38,16, 27-29 e soprattutto 76-83 del
secondo movimentafr. es. 34) o alle battute 4-7 del terzo movimenfo €s. 35) per notare come essi traggano origine
da quella stessa cellula germiftdieNaturalmente & I'uso massiccio di simili stileensuggerirci tali considerazioni, né
intendiamo con questo attribuire a Margola l'invienz (o la scoperta che sia) di una combinazionéonto cosi
elementare: basti citare, tra i tanti possibili,passo dell&onata facile in re maggionger pianoforte di Achille Longo
(batt. 52-56) per rendersi conto di quanto anctrera facessero ampiamente usfy.(es. 36).
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Es. 32: Franco Margoldyio in la per pianoforte, violino e violoncello (dC)37mov., batt. 146-159

Ma ancor piu, basti considerare un esempio combogdella Sonata in Do maggiore per pianoforte e violoncelio
Alfredo Casella che qui riportiamo, per notare comqeeste strutture basate sulla sovrapposizioneuditey vuote
derivassero da modelli di indiscussa autorita, @aolze quindi Margola in definitiva avesse attinter i formazione di

almeno alcuni aspetti del proprio stitdr( es. 37).

116 Altrove la sovrapposizione delle quinte & bengiilente, come alla battuta 82 del primo movimeintapi compare un accordo formatolds Mi, Sie

Fa#.
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Es. 33: Franco Margoldyio in la per pianoforte, violino e violoncello (dC)37mov., batt. 217-235
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Pur debitrice di inevitabili condizionamenti esfeta nuova opera presentava in ogni caso carsiitdre di indubbia
originalita e, come abbiamo detto, fu subito satutaon molte lodi dalla critica: anche Alfredo Q&sapprezzo molto |l
Trio'"’, lo giudico il migliore dopo quello di lldebrandRizzettt® e decise di inserirlo nel repertorio del propfigo
Italiano, costituito con Poltronieri e Bonucci.

17 A questo proposito non sara inutile ricordare quaesella scrisse qualche anno pitl tardi, ricatdagli avvenimenti del 1938: “Invitato nuovamente a
partecipare al festival di Venezia, mi decisi qaestita ad affrontare un problema che per vent'amaio sempre respinto: quello della composizionsd
trio per pianoforte, violino e violoncello. Puo parsiiegolare che, con tanta esperienza di trio coneagche ho accumulato sin dallinfanzia, non avess
mai avuto il coraggio di tentare quella forma. &eim il trio un insieme fonico di eccezionale diffita, dovuta alla disparita di indole del piantéa degli
archi. NellaSonata a treche scrissi per Venezia, e che terminai il 12 agdisquest'anno (dopo appena sei settimane drdgyvib problema sonoro venne
risolto dando agli archi una funzione quasi eseamente lirica ed espressiva e lasciando invegéaabforte un compito quasi puramente ritmico ed
armonico. La forma continua e sviluppa quella defgiini lavori, forma essenzialmente costruttivaaechitettonica, basata sempre sulla logica imedel
discorso musicale. L&onata a treeseguita per la prima volta il 12 settembre a.Palazzo Giustiniani a Venezia, ebbe un successmtrastato di
pubblico ed anche - fatto senza precedenti iraltadii critica. Si volle vedere in questo lavormigliore di tutta la mia produzione. Senza giuegetanto,
credo tuttavia che sia uno dei miei piu importanthe rappresenti un nuovo passo verso quellazréeche - anche se € concesso a pochi uomini di
raggiungere - deve nondimeno costituire I'obbligale di ogni artista” (BSELLA, Alfredo. | segreti della giara cit.p. 294).

118 Composto nel 1925.
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Es. 34: Franco Margoldyio in la per pianoforte, violino e violoncello (dC)3M mov., batt. 74-87.

L'11 settembre 1938 Popolo di Bresciaannunciava che “il Bl Casella, col suo celebrato assieme, ha messo allo
studio e prendera in repertorio nel suo prossimm d@jiconcerti ilTrio di Margola”, che tuttavia non abbiamo conferma sia
stato eseguito nelleurnéecompiuta tra i primi di gennaio e la fine di mark®36 negli Stati Uniti d’America, dove |l
Trio ltaliano era stato invitato “per un giro di circa trentancerti”™'® la composizione fu in ogni caso presentata
ufficialmente al ritorno di quel lungo viaggio eepisamente il 28 aprile di quell’anno, quando veeseguita appunto dal
Trio Italiano al Teatro Quirinodi Roma pet Concerti di Primaver&®. In seguito lo stesso complesso cameristico gartd

119 CasELLA, Alfredo. | segreti della giara cit.p. 280. Secondo quanto dichiarato dallo stessgd¥ain un propricurriculum vitag il Trio sarebbe stato
eseguito anche in America, ma non sappiamo sepaiispondesse a verita, né se cio fosse avvenusmuquesttournéedel Trio Italiano compiuta nel
1936.

1201 concerto fu trasmesso anche alla radio. Inlquebsione I'esecuzione d&tio venne presentata come “prima assoluta”, mentrgiaap che gia un
anno prima la composizione aveva avuto un publdattesimo alléSocieta dei Concertii Brescia.ll Popolo di Bresciadel 29 aprile 1936 dava con
entusiasmo la notizia di questa esecuziondde] “opera snella e succosa che ha avuto una festosalienza. || pomeriggio musicale, essendo ifdti
della serie organizzata peCbobncerti di primaveraaveva attirato un pubblico folto e distinto. TuRama musicale era presente: si notavano pureigrand
nomi di artisti italiani e stranieri, accademiaicell Trio [...] & stato seguito con particolare attenziorgiiedi coronato da calorosi applausi, tanto che il
giovane compositore bresciano ha dovuto piu volsgntarsi al pubblico”. Al quotidiano bresciancefeano eco quelli romani, meno sospetti di pataiali
Il Popolo di Romadel 29 aprile 1936 scriveva: “Questo lavoro hamrato il pieno favore degli ascoltatori grazilw ablidita della costruzione e al calore
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composizione in giro per il mondo, presentandoladiverse citta italiane e straniere e contribuendm poco alla

diffusione del nome di Franco Margita
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Es. 35: Franco Margoldyio in la per pianoforte, violino e violoncello (dC)37I mov., batt. 1-8
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Es. 36: Achille LongoSonata facile in Re magper pianoforte (1931), | movAllegro vivacg, batt. 51-58

delle idee che lo animano e che fanno sopratteftprimo tempo, nutrito da un nucleo melodico pidhmalinconici interrogativi, di nostalgici richia,
una pagina di pronta comunicativa”; e citiamo ajtdrnali del 30 apriletl Tevere “Primo pregio di questo lavoro & l'unita di stdbe lega i tre tempi,
secondo un continuato discorso melodico che sintwaesul tempo centrale, terzo una chiarezza dise&gpne nelle idee e di elaborazione nello sviupp
Margola ha dimostrato di aver preso una stradaavetla saputa mantenere fino in fondo senza imatti smarrimento”jl Lavoro fascista “Questo
lavoro rivela una profonda musicalita ed una mieathiarezza di linguaggio: il discorso procedezsgere logico e le idee si svolgono con quel seledia
necessita che vale a dare loro un sensibile rilies@omposizione dimostra che il giovane musigistssiede buone idee e natura per esprimerle rpgion
cui ci aspettiamo da lui lavori sempre piu sigifici. Eseguita mirabilmente I'opera ha riscoss@rande successo” (M. LIj;Messaggero®ll Trio rivela
una vivace agile tempra d'artista e un musicistautura e di sensibilita"Ottobre “| tre tempi delTrio mostrano una buona ossatura ritmica e sono
giustamente sviluppatil;a Tribuna “La musica risponde alle intenzioni e per di pigincera e ottimamente scritta. Il Margola din@odiramare il nostro
secolo, ma aborre le astruserie ed i discorsilinlti il giovane musicista si € dovuto preseatBen quattro volte alla ribalta fra i tre compdn#nTrio
Italiano che hanno contribuito non poco al buon esito @ledrb”; L'ltalia letteraria del 3 maggio 1936, infine, commentava: “In questaposizione il
giovane bresciano dimostra di saper condurre wrdestrumentale impegnativo qual’'e appunto il tém una notevole chiarezza di pensiero e di stebura
Margola, quanto a stile, sembra ancora oscillaréifluenza pizzettiana e I'altra derivata datcevodelli francesi. Ma il modo di esporre peroeeido e
accenna gia andamenti piu originali. Infatti ilppd tempo (che ci € sembrato il migliore dei trepha concisione di linguaggio sufficiente di pestessa a
dichiarare le qualita inventive dellautore, eattr felici e spigliati della sua fantasia. Nel quesso il Margola s'é rivelato come un giovaneidi® e

notevole talento musicale...” (G. G. [Gianandreaa2aeni?]).

121 \Nelrautunno del 1936, vi furono i soliti giri dioncerti: Vienna, Monaco di Baviera, Praga, Budgpigucarest, San Remo, ecc.’AGBLLA, Alfredo. |
segreti della giara cit.pp. 285-286). E molto probabile che nel repestdii questeournéesvi fosse ilTrio di Margola, da poco studiato. Tuttavia, non
siamo riusciti a trovarne prove sicure: le primecezioni all'estero documentate da parteTdiel Italiano sono quelle delliournéein Grecia e in Egitto del

febbraio 1938dfr. nota 22).
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Es. 37: Alfredo Casell&onata in Do magg. per pianoforte e violoncellmov. Preludio. Largo molto e sostenQfdratt. 10-13

In quello stesso mese di aprile del 1935, Margoldgva a compimento una secor®znataviolino e pianoforte (dC
38), nella quale la convenzionale forma della smrddssica lascia il posto ad una piu libera swiore di movimenti
concatenati secondo un principio di progressivansificazione dinamica: dapprima éaagio in forma di liberissimo
Recitativd?, poi I'apertura ad usndante sereno (come una canzome) quale una semplice melodia dal carattereiquas
popolaresco si presenta candidamente in una regstanttura di otto battute (4 + 4) e nella solayealita di do
maggioré®® poi, ancora, un’intensificazione nellandamenspressivo generale del pezzo con una biizsaza ed infine
un Finale barbaro(Vivo - feroce, in Lche in questo senso non richiede commenti e iléndicazioni in ogni caso non
possono non fare pensare a Béla Barték. Anche mmigura musicale quest’opera appare piu liberae@o legata a
strutture tradizionali, rispetto ad esempiolab in la. Ma, a ben vedere, gli elementi costitutivi dalliaggio armonico
restano sostanzialmente invariati e la presenda dainte su cui abbiamo gia discusso & anche myignderante: basti
brevemente citare esempi come quello alle battBtel&-28 €fr. es. 38), 30-34, 43-47, dove tali strutture procedper
lunghe successioni in moto sfacciatamente parall@leasi tutta la composizione & costellata da qupebcedere per
quinte parallele, tale da divenire una sorta ditande caratteristica dello stile musicale di Framtargola in questo
periodo.

Anche la successiv8onata breve n. Ber lo stesso organico (dC 46), datata 1937, ptaden dall'inizio un uso
massiccio di tali procedimenti, come dimostratd’éds¢mpio 39 (battute 1-11). Frequentissime soad'&itro in questa
sonata le armonie formate dalla sovrapposiziorguitite vuote (accordi di nona) o di quarte (accdidiettima), ed anche
quella particolare combinazione di quarta, quinttava gia piu volte riscontrata appare con evdead esempio alle
battute 294-298. Non insisteremo piu su questitisges, come ripetiamo, possono essere consideaiete essenziale del
linguaggio margolianG*.

Per tornare alla secon@®nataper violino e pianoforte, se consideriamo che ldliu 0 meno alla stessa epoca € la
Leggendaper pianoforte (dC 39), che abbiamo gia descitime libera e quasi rapsodica, verrebbe da perere
Margola in questo periodo tentasse di allontardasjuegli schemi un po’ scolastici ereditati dééadizione ed acquisiti
in sede di studio. Ma certo non € sulla base distle composizioni che possiamo dedurre simili @razioni ed € un
peccato che altre opere di questo periodo sianatarmkrdute, in particolare Quartetto d’archi n. 1(dC 40), sia per
conoscere piu nei dettagli I'evoluzione stilistael compositore, sia perché a detta della critis#@mporanea “questa sua
composizione & migliore delle precedenti, ed éeirs®ssa, un’espressione d’arte ricca di signifieati promessé®.
Addirittura, del primo movimento si poteva dire clogieste pagine sono tra le piu belle che di Magminosciamo, e di
tutte quelle che conosciamé®. Secondo lo stesso critico,

“Margola concepisce il quartetto d’archi come uritarassoluta, come un unico mezzo, anche tecnia@spiessione: ogni ‘parte’
non é soltanto parte, ma &€ come il tutto, essemeiglominante. La modernita e I'originalita, talsfarzata, della tavolozza sonora,
sono aspetti, vorremmo dire, accessori in questapositore: Margola non si propone di adeguarsihersi, a tipi, ad accademia;
non ha preoccupazioni sistematiche; la musica niaské dalla limpida fonte della sua individualitd veramente la sua musica
sorge dal suo spirito come un fantasma ed ha appanirtt fantastica delle immagini a cui I'artiida la sua esistenza sensibile.
A Margola insomma riesce di creare la vera vita gl@ni, un mondo suo, vibrante di emozione e tratwolto in una gelosa

intimita” 27,

122|n 71 battute le indicazioni di misura cambiano/8lte, passando dal 4/4, al 3/4, al 2/4, al 3/8/% al 6/8, al 2/8, al'1/8.

123 Anche la struttura di questindanteé estremamente semplice: dopo I'esposizione, ladiaenon subisce sviluppi, ma semplicemente vigresentata
nella tonalitd diMi b (prima dal violino poi dal pianoforte) ed infineara inDo, esaurendosi in un ‘ritardando’ e ‘diminuendo’l'ééfetto abbastanza
suggestivo.

124 edi a questo propositoTrittico per archi (dC 45), I8onata breve n. Ber violoncello e pianoforte (dC 47)Quartetto d’archi n. 3 in SqdC 49), il
Quartetto d’archi n. 4 in SqC 53), ecc.

15| 'ltalia, 18 marzo 1936.

126 |hid,

127 |hid. Rimandiamo alla relativa sezione del catalogoupepiti ampio resoconto su questa composizionegope una prima esecuzione a Bologna fu
presentata a Brescia per $mcieta deiConcerti (assieme all Quartetto di Franco Alfano e ad uQuartettodi Riccardo Pick-Mangiagalli) dal
Quartetto d'archi del Circolo di Cultura di Bolognaomplesso fondato nel 1938fr( ZANETTI, Brescig pp. 230-231). Cosi scriveva il critico
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Es. 38: Franco Margol&onata n. der violino e pianoforte (dC 38), | moAdagio), batt. 11-28.

Alfredo Gatta: “Le tappe del Nostro: 1934, quirdett935, trio; 1936, quartetto. Con il quartette ¢chQuartetto d’arte di Bolognanterpreta al
Circolo di Cultura Bolognese nell'inverno di questho, e dopo, per invito del solerte avv. Gradk, $ocieta dei Concert Brescia, il Nostro ha
saggiato tutte le forme di musica da camera. A&aeistre tempi del Nostro sono incuneati fra umietto interessantissimo di Franco Alfano e una
inutile divagazione romantico sentimentale di RidcaPick-Mangiagalli, molto appariscente molto pretiosa ma di pochissima sostanza; una
comunissima composizione per quattro strumenti phegssendo sonata dai due violini dalla violalevébloncello, non ha né forma né struttura né
sostanza di quartetto...” &BTA, Margola, p. 43).

126



a ENRICO ROMANO

b, SONATA BREVE N. 3

PER VIOLINO E PIANOFORTE

| Dureta: smimett 11| FRANCO MARGOLA

ietd esclusiva per tutti i paesi delle EDIZIONI SUVINI ZERBONI S.p.A. - Milano, Corso Europa, 5/7.

Proprietd .
© Copyright 1951 by EDIZIONI SUVINI ZERBONI S.p.A. - Milano.
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Es. 39: Franco Margol&onata breve n. Ber violino e pianoforte (dC 46), batt. 1-27 (éong alla pagina seguente).
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Anche unPreludio da concert@er orchestra d’archi (dC 41) é risultato alletremsicerche introvabile, sebbene la sua
esistenza sia documentata da diverse esecuzioblighs, anche sotto la direzione dello stesso atffor

128 Non sappiamo se quedreludio da Concertaia di fatto ancora lo stesBoeludio che costituisce il primo movimento dgittico (dC 45). Sappiamo
infatti che talePreludio nacque come composizione autonoma, prima di essgusa in un’opera piu ampia, e si potrebbe aparesare che coincidesse
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Queste composizioni naturalmente contribuivano @mpiovere il nome di Franco Margola, che presto gras
circolare con una certa frequenza nell’ambienteicales italiano. Gia nell’agosto del 1935, ad esemjli giovane
musicista fu invitato a far parte della giuria di econcorso di composizione indetto dadltione della Provincia di Verona
che si rivelod, & vero, di importanza assolutamératscurabile (solo due furono i partecipahtj)ma che in ogni caso si
svolgeva in ambiente estraneo al consueto campmod@ del musicista e che per questo, crediamogvidenzia la
reputazion&®.

La composizione che tuttavia procurava all'autoeggiori soddisfazioni era ancoraltio in la, dal momento che nel
1936 esso fu selezionato a rappresentare, insieptelge altre composizioni, la musica moderna italiallV Festival
Internazionale di Musica Contemporand&Venezia®.

Si trattava di un risultato notevole, di importanzan maggiore della partecipazione alla Rassegua#mae
dell'aprile 1935: come aveva scritto lo stesso Qasie occasione della precedente edizione,

“il numero dei compositori nostri ammessi sui paagmi & andato ogni volta limitandosi di numerobase ad un evidente criterio
di severita e di selezione che era necessario pome base ad una manifestazione la quale - pée ocagioni - deve obbedire a
criteri di scelta assai piu severi che non le Rassggriodiche, sia nazionali, sia interprovincidé] Sindacato Nazionale Fascista
Musicisti Compositori di scarsa personalita ma pur altameisgettabili, che possono a buon diritto essesgtati in una
Rassegna sindacale, non hanno pero a trovare postmimanifestazione la quale - per essere partai aefinitiva ed integrante
dellaBiennaleveneziana - deve includere solamente i nomi di maestri che - sia per il loro nome gia acquissie, per il loro
precoce valore - possono essere considerati desioiig rappresentanti della nostra attualita malsi¢®?

Va anche considerato che liniziativa affrontavamomento di crisi in quell’anno 1936, come confgask stesso
presidente del Comitato esecutivo, Orf. Miriano Lualdi nella presentazione del programiffigiale, dopo naturalmente

con il suddettdPreludio da ConcertoTale ipotesi non & da scartare, anche se laiaalizsecuzioni di quest'ultimo nel 1938, ‘39 & & rende poco
verosimile.

129 Cosi scriveva il Presidente delhione Provinciale di Verondng. E. Pedrazza Gorlero: “Questa Unione in @8tattobre 1934 ha indetto un concorso a
premio per una composizione musicale ispirata gbl@i Garda. Il Concorso scadeva il 21 aprile 1@f2fa prorogata poi al 31 maggio u. s. Malgrado la
relativa entita del premio (£ 1000) sono pervemiui# lavori soltanto e questa Unione tuttavia despettare le norme del bando di concorso che
stabiliscono la nomina di una giuria, nomina chisérvata al Presidente dell’'Unione stessa. Valemgertanto di questa facolta avrei composto lai&iu
come segue: Maestro Comm. Mario Mascagni, Presd@ulzano); Maestro Piero Bottagisio, Membro (Vietp Maestro Franco Margola, Membro
(Brescia). Ora, nel far conoscere che il Maestraddgni ha gia aderito all'invito e trattandosi dedsoli lavori mi ha pure autorizzato a farli eszane
separatamente dai componenti la Giuria senza akstaysi riunisca in corpo a Verona, sono a prdgede V. ILL.ma di voler accettare l'invito a faare
della Giuria stessa ed in caso affermativo, suleqfermamente spero, di indicarmi dove desideraidagori Le vengano rimessi per I'esame [...]"
(Archivio Margola).

1301 23 gennaio 1936 anche il Prefetto di Bresciaanente si compiace” con un biglietto inviato ariytaa (non ne conosciamo pero la ragione precisa).
Come spesso succede, anche la carriera di Frangolsldu tuttavia offuscata a volte da qualche npégseggera: ne abbiamo notizie, invero piuttosto
enigmatiche, da una lettera inviatagli da Giuseplessandri, il violista che come abbiamo visto fecearte deQuintetto di Brescigcfr. p. 30). Ne
riportiamo il testo integrale:

“Parma, 25/1/937 XV. Caro Margola, Ebbi sabato imate tua e soltanto stamane dal mio allievo Dak@hdi Brescia ho potuto avere il tuo indirizza. L
tua lettera mi ha meravigliato prima di tutto penbtizie poco confortanti a tuo riguardo e poilpdua errata impressione sul mio... contegncoveise.

Ti dird subito che quella mattina sei capitato mhrutto momento perché ero contrariato per un essmrifiutato e quindi non potevo... saltarti ¢®n
braccia al collo!!! Quanto alla faccenda Grassif¥. Antonio Grassi era il presidente dSlacieta dei Concerti Brescia, n.d.r.] ti dird francamente che
mi & giunta nuovissima e qui a Parma non se nelia Non lo sapevo io che da 6 mesi vengo a Bxgzer le medicazioni al mio orecchio. Non capisco
come da Napoali ti scrivano tante fandonie. Qui ah§2rvatorio sei ricordato con molta simpatia eisegon interesse tanto e vero che qualcuno aveva
pensato di fare una educata protesta di rettifezal’articolo delllllustrazione Italianasul festival di Venezia dove Gatti parlando dsteiveva che eri
allievo di Roma (Casella). Le lettere anonime ¢lpetseguitano sono davvero inconcepibili, e nasspammaginare che esistano persone capaci di simil
infamie. Fai bene a lavorare e beati voi compagitee il vostro lavoro rimane mentre noi esecutiviamo alla giornata. Dell'articolo sugli orchesdir(lo
lessi a Brescia) ritengo inutile tediarti con uniéiga particolareggiata e sono persuaso che tuctesriri per nulla. Purtroppo non parra vero ai tugmici

di attaccarsi anche a quello. Non scoraggiartiquersto e abbi fede solo in te. Gli altri vivranmangre... nell'anonimo!!! Vedi dunque che non c'era
bisogno di far luce per modificare i miei sensiua tiguardo che sono immutabili. Ricambio salutid@li. Giuseppe Alessandri. Via Garibaldi 37"
(Archivio Margola).

131 | "invito venne spedito a Margola da Napoli il 24glio 1936, a un mese e mezzo soltanto di distealtinizio delle manifestazioni: dal che si posson
dedurre i tempi di organizzazione del Festivaltrett® a mettere a punto frettolosamente il prognarall'ultimo momento. Si trattava infatti, comeeaino
poco oltre, di un’edizione che aveva incontrataepelnie difficolta organizzative dovute alle sanzionposte all'ltalia dallaSocieta delle Naziore che
traspaiono, nella comunicazione a Margola, pertialfuso della carta da lettera intestata alla gueate edizione del 1934 e opportunamente cometta
mano, dettaglio questo a ben vedere poco degnaainiziativa che vantava un respiro internazian@lesi diceva la lettera: “Egregio Maestro, ho il
piacere di invitarLa a partecipare aPIFestival Internazionale di Musica, che si terkéeaezia fra il 6 e il 12 settembre, per la eseqwitel Suo Trio per
Pianoforte, Violino e violoncello. La prego di iavimi subito le notizie piu dettagliate riguardahsuo trio, precisandone i tempi, e la durata:iagga
anche qualche nota illustrativa Sua e del Suodefgbrcui vorra precisare I'epoca in cui & statmposto), la quale sara pubblicata nel programmergkn
In attesa riceva, egregio Maestro, i miei miglgaluti. Adriano Lualdi” (Archivio Margola). Esseal® e asciutto come sempre, Margola invio le seguen
laconiche note, che furono pubblicate sul progrargereerale: “Franco Margola nato ad Orzinuovi das&ieeil 1908, dopo aver conseguito il diploma di
violinista, studid composizione al R. Conservatdii®arma con i maestri G. Guerrini, C. Jachind, ongo. Dopo di che si pose sotto la guida drekib
Casella di cui segue le direttive e i consigliTiio n. 2 & stato scritto fra il 1934 e il 35, ensta di tre tempi: 1) Allegro vigoroso e veemenjtd/dlto
sostenuto e vibrato 3) Vigoroso e con fuoddiefinale di Venezia. IV Festival InternazionaléMilisica. Programma UfficialeVenezia, 6-13 settembre
1936, p. 21).

132 CasELLA, Alfredo. ‘La partecipazione italiana al Terzo thed di Musica veneziano’, ivusica d’oggj n. 9, p. 293.
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Lettera a Margola di invito &V Festival Internazionale di Musicdi Venezia (si noti 'uso della carta intestata precedente edizione).

“Mentre si compie un’altra tappa del nostro camnenapportuno ripensare - per ragioni che diro polla base di poche cifre, che
sono il modo di esprimersi piu eloquente, la viecpesa; che si riassume, per i Festival |, Il e dial 1930 VIII al 1934 XlI, in
trenta giorni di attivita; cioé in trenta manifestani fra concerti e rappresentazioni teatrali.

Il Festival Internazionale di Musica della BiennaleMtinezieha offerto, in queste trenta sedute, centoverdgjiexe fra sinfoniche,
teatrali e di musica da camera, di cento otto cait@d. cinquanta dei quali italiani, e cinquantotitranieri di tutti i paesi
artisticamente civili: Argentina, Austria, Belgio, &ile, Cecoslovacchia, Finlandia, Francia, GermaBian Bretagna, Norvegia,
Polonia, Repubblica dei Sovieti, Romania, Spagnai Stati d’America, Svizzera, Ungheria, Uruguai.
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Dei cento otto autori eseguiti, centodue sono hostitemporanei e novantanove di questi sono vivent

Come la antica e gloriodgiennale Internazionale d’Arti figurativdella quale € nuovo germoglio, Restival Internazionale di
Musica e dunque una Mostra consacrata prevalentemeraetalnoderna ed agli artisti viventi: € espressidel nostro attuale
spirito, e del modo di sentire e di esprimersiséidamente del nostro tempo.

E i richiami che, ad ogni biennale della musicdasino ad opere di grandi assenti, non hanno soltérgignificato di giusto
omaggio degli artisti moderni alle glorie del passana vogliono anche affermare e ripetere che doarell'ltalia fascista si
lavora e si lotta per il legittimo riconoscimentoper la divulgazione dell’arte musicale contempeesgmon si intende affatto
negare 0 misconoscere le grandi musiche del passato

Per ragioni varie la manifestazione di quest’anaalbvuto subire un grave ritardo nella sua pref@maztecnica, e una notevole
riduzione nel programma generale predisposto dalgp€omitato esecutivo che si era messo al lavorddi gennaio 1935: vale a
dire, poche settimane dopo la chiusura della gesti®34. Verra dunque inevitabilmente a mancageieato 1V Festival, la vasta
risonanza che hanno avuto gli altri, e specialménitiedi due anni or sono. Ma anche questo, chmd&anno, potra essere volto in
bene, se varra a far si che la vita dell'lstitueionche rappresenta nel campo Musicale italianadhe nei riguardi Sindacali
I'unica Mostra del II? Grado equiparata alBiennale d’Arti Figurative- sia resa meno precaria, € il suo funzionamesdarato
stabilmente [...]

Ad ogni modo, nel programma generale di quest’ashe,é stato limitato ad un concerto sinfonicoatattere popolare in Piazza
San Marco e a quattro concerti di musica solisti¢giccoli complessi, e per coro e orchestra daeta a Ca' Rezzonico, hanno
potuto trovar posto alcune delle opere nuovissimaudil Festival si era fin dall’'anno scorso ass#ta e riservata la primizia: le
opere di Casella, Honegger, Mulé, Tommasini; hanotutp essere comprese quattro, se non altro, dgléze di giovani
affermatisi nell’'ultima mostra nazionale del Sinatac quelle di Giuranna, Liviabella, Petrassi, Rodal altre numerose e
importanti novita assolute italiane e straniere poste per grande orchestra o per il Teatro delfagle camera, si € dovuto, con
rammarico grande, rinunciare [.1f2.

Sebbene I'imposizione delle storiche sanzioni talid da parte dell&ocieta delle Naziortra la fine del 1935 e la
prima meta del 1936, in conseguenza dell'afferm@zionperiale sulle colonie africane, aveva ridattaumero dei
compositori stranieri partecipanti alla rassegrtasto ad una mezza dozzina, e sebbene Lualdiameste concludesse
che “il bilancio artistico dei primi tre Festival.] pone in evidenza il rallentamento imposto ¢aeso dalle circostanze,
che sarebbe inutile e puerile dissimuld*&"tutto ci® non costituiva verosimilmente motivondinore soddisfazione per la
prevista partecipazione da parte di Franco Margmenunque fosse, il suo nome veniva affiancatoal@uli alcuni tra i
maggiori musicisti del presente e del passato. Dopoconcerto inaugurale in piazza S. Marco con togramma
‘popolare™®® (Quinta Sinfoniadi Ludwig van Beethoverkontane di Romali Ottorino RespighiDon Giovannidi Richard
Strauss,Preludio e morte di Isottali Richard Wagner, assieme all’ouvertdtesegreto di Susanndi Ermanno Wolf
Ferrari e alla prima esecuzione assoluta delleésgioni sinfonich&endemmialel deputato fascista Giuseppe Méfigla
cui presenza lascia sospettare ragioni piu poétice strettamente artistiche), la seconda maatfieste -svoltasi il giorno
8 settembre 1936 nella Sala da Ballo di Ca’ Rezzptgremita di un pubblico superbo, alla presergldlica di Genova,
di S. E. Bastianini, sottosegretario agli Estes| donte Volpi e di altre personalitd” - la seconda manifestazione, si
diceva, entrava nel vivo della musica contemporapessentando iQuartetto in Dodi Pierre Octave Ferrotitf in prima

133 yaLpI, Adriano. Presentazione al Programma Ufficialelddfestival Internazionale di Musica della BiennalieVeneziaVenezia, 6-13 settembre
1936 XIV, pp. 7-8.

13 |bid.

135 Renato Mariani, sulle pagine d&Ambrosianodel 16 settembre 1936 cosi commentava: “Il progranattinto al pili comune e corrente repertorio
sinfonico - e il carattere del concerto ne hann@ramente rivelato gli intenti turistici e popolddrse superflui in questo eccezionale genere di
manifestazioni”.

136 Cfr. Capitolo II, nota 48. La composizione di Mulé &riciava il melodizzare vocale popolare del comprsiiciliano” (ANETTI, Novecentpp. 629) e si
puo dire che fu “un autentico onore riservato aléMigssere posto in cotanto senno e in piu, coingg dna specie di sottolineatura del caratterpotae’
della sua composizione e, in generale, della sadugione” {bid.). Anche la critica contemporanea fu ben consapetella scarsa carica innovativa
presentata da questa composizione: “Si tratta diaomsueta visione orchestrale - a forma tripastitesata su temi canzonistici siciliani. Nulla vidie
nuovo, di originale, di rimarchevole per qualsiasjione in questo lavoro che appartiene certo a vheno interessante e meno felice” (Renato Mariani
L’Ambrosiang 16 settembre 1936).

137)| resto del Carling 9 settembre 1936.

138 pierre Octave Ferroud (Chasselay [presso Liormmdia] 1900 - Debrecen [Ungheria], 1936), tragiaetmscomparso una ventina di giorni prima in un
incidente stradale mentre si recava a BudapestHgsiival veneziano espresse ufficialmente il poopordoglio associandosi “al lutto recente deiéa
musicale di Francia”, aveva studiato scienze nftalUniversita di Lione e contemporaneamenteeg dedicato agli studi musicali. Le sue prime
composizioni, inizialmente soprattutto per piantfprisalivano agli anni 1918-1920: citam@riois Etudeg1918-23),Sarabandg1920, orchestrata nel
1926), The Bacchante Blugk suiteAu Parc Moncea(1921, orchestrata nel 1928rélude et forlang1922),Types(1924),Sonatinen do diesis (1928)
eTables(1931). Scrisse anche alcune liriche per caniarepA contre-coeur1923-25Cing poemes de P. J. Toyl#827;Trois poemes de Paul Valéry
1929; Trois poémes intimes de Goetli®32;Trois chansons de Jules Superviell®32), alcune composizioni strumentali da canfi€rais piecesper
flauto, 1921-22Sonataper violino e pianoforte, 1928-29pnataper violoncello e pianoforte, 1932rio per oboe, clarinetto e fagotto, 1933) e altri favo
per orchestraHoules 1922-24 Sérénade1929;Symphonigl930; due suites dal balleteunesse Apprezzati furono anche i suoi lavori destirzédtieatro,

i due ballettiLe Porcher(1924) eJeunessé€1931), e I'opera buff€hirurgie tratta da Cecov e rappresentata a Montecarlo928. Particolarmente attivo

nella vita musicale francese (aveva fondato leegrss di musica contemporarfggon d’Automne Lyonnagsl era stato un vivace sostenitore a Parigiede

Triton, associazione che organizzava concerti di musicéemporanea e che divenne un punto di riferimpetola moderna musica francese) fu un

compositore seriamente impegnato: “Ferroud’s muigie,that of the Jeune France group (Messiaenjeland others), shows a seriousness of purpose
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esecuzione italiana, tre liriche di Goffredo Pedraéamento d’Ariannain prima esecuzione assolutdpcalizzoe
Benedizion¥®, la Sonataper violoncello e pianoforte di Dmitrij Sostake¥®, il Trio di Margola (eseguito naturalmente
dal Trio Italiano) e il Quartetto d’archi n. 5di Béla Bartok*. Il Festival poi proseguiva con un “Concerto ceral
istrumentale di musica classica della scuola vemeZj con musiche di Antonio Vivaldi, Claudio Mowéedi, Benedetto
Marcello ed altri; con un altro concerto di musitaacamera contemporanea, nel quale si present®ezdndo quartetto
d’archi in la minoredi Arthur Honegger (in prima esecuzione assotffa) Trio per flauto, viola e violoncello di Albert
Rousset”® la Sinfonia, Arioso e Toccat@i Alfredo Casella (in prima esecuzione assolat&e tempi delld.yrische Suite

di Alban Berd*: e con un concerto sinfonico conclusivo, nel quad@ivano presentate composizioni di Nino Rota
(Canzonaper orchestra da camel&) Barbara Giuranna{legro di Concerto, divertimento per nove istrurigff, Ennio
Porrino Canti di stagioneper voce e piccola orchestfd) Lino Liviabella (a madre trittico per voce e orchestra da
camera, in prima esecuzione assolfdfa)Vincenzo Tommasini Quite per orchestra da camera, in prima esecuzione
assolutay’® e Paul Hindemither Schwanendrehgin prima esecuzione italiana, con la partecipazialla viola del

which was opposed to the flippancy of much necsatésn [...] Contrapuntal working was importanthion as a backbone, and he also sought a varied,
strong harmony. In both he was influenced by coptemary developments in central Europe, and in qdai by the music of Bartok” ((5TAND, Claude.
VoceFerroud, Pierre Octaven: New Grove VI, pp. 499-500¢fr. ancheDEUMM, Le Biografie, Il, p. 747). Quartettopresentato a Venezia débuveau
Quatuor Hongrois(primo violino era Sandor Vegh) risaliva al 1934dei quattro tempi che lo compongono, nessuncateiitevadere dai quadri
tradizionali. UnAllegro iniziale costruito sui due temi rituali; ur8cherzan 3/4 - battuto in un tempo - ma dove il trioedf& il ritmo di unBlues un
movimento lento, concepito in forma di passacaglien dei lunghi ‘ostinati’ del violoncello; uRondofinale in cui il ritornello, ad ogni sua ripetizie,
discende di mezzo tono, come per adagiarsi piu damente sulla tonica: ques@uartettonon fa appello che alle risorse naturali di sdaoei di
virtuosismo che offrono gli istrumenti ad arcouneiando cosi, decisamente, a tutto quello chelplogr provocare, nella partitura, la piu piccolauoss”’
(dalle note di sala delBiennale di Venezia. IV Festival Internazionaldvisica. Programma Ufficialevenezia, 6-13 settembre 1936, p. 18). | commenti
della critica non furono pero tutti positivi e agempio Renato Mariani scriveva: “Molta aspettativara per ilQuartettodi P. O. Ferroud; ma francamente
il valore della composizione apparve assai modéstisso faticoso ed arido il lavoro rivela unglimggio espressivo assolutamente anonimo e l& total
mancanza di uno stile appena atteggiato o di ursaipeita minimamente rimarchevolé”Ambrosiang 16 settembre 1936).

139 || Vocalizzo per addormentare una bambimBenedizionesu testo tratto dall&enesi risalivano al 1934: il primo “& una ninna-nanr@cdémente
incantata, tanto elementare nella linea vocaletguagionata, pensata nella parte pianisticaB(®H, Sergio. ‘Le liriche da camera’, iRetrassj p. 265);
la seconda vedeva l'autore cimentarsi per la pxioi& in un tema biblico, tema che poi divenne rdingle importanza nella sua produzionéalnento
d’Arianna, invece, su testo di Libero de Libero, era st@jpeaa composto e fu giudicato dalla critica unanierge come una delle cose migliori della
manifestazionecfr. ZANETTI, Novecentpp. 628). Su queste liriche, che in quelloccasifurono eseguite da Licia Albanese e Giorgio Fett@rcfr.
I'articolo citato di Sergio Sablich\, pp. 265-267).

140 composta nel 1934, Bonata secondo quanto spiegato dal programma ufficiedesta di quattro parti di carattere sempliceiarchtalvolta tragico, tal
altra volta scherzoso oppure parodistico. Nulla gi russo nel senso che si usava attribuire aliaa di quel paese ai tempi @2nque ed ogni elemento
folcloristico é totalmente eliminato da questa roasia quale pero offre altri caratteri nazionaisé meno immediatamente afferrabili, ma non pengno
esistenti” Biennale di Venezia. IV Festival InternazionaleMiisica. Programma UfficialeVenezia, 6-13 settembre 1936, p. 21). In bressa énon
presenta qualita particolari, salvo quella di pdéerbrillare un ‘duo’ (il compositore e il dedieaio Kubackij) in una pagina classica aggiornata leo
novita linguistiche degli anni Trenta. Il musicidtainera spesso su quest'opera, di cui non dovssere pienamente soddisfattoU(BINI, Franco.
Sostakovi, Torino, E.D.T./Musica, 1988, p. 180). EseguitaAtairo Bonucci e Niecio Horzowscki in quest'ocaasé per la prima volta in Italia, Bonata
non riscosse grande successo, dal momento ch®‘nigfautore una direttiva indecisa e confusa savrapposizione incerta di gusti e di stili orgiegti
nell'infelicita di certe trovate dilettantescheieedrti ripieghi poco seri” (Renato MariaihiAmbrosiang 16 settembre 1936).

141 Composto nel 1934 e qui eseguito per la primavplttalia daNouveau Quatuor Hongrais

142 Renato Mariani definiva la composizione “operaaibslla, piena di poesia e di incantb”Ambrosiang 16 settembre 1936).

143 Composto nel 1929.

144 Composti, com'& noto, nel 1925-26.

1451 pezzo era cosi presentato nel programma ufictin questaCanzonacome nelle canzoni strumentali del Rinascimentoyi essa nello spirito vuol
riallacciarsi, diversi episodi polifonicamente igati, ma di evidente rilievo melodico, si seguamimamente connessi. Vario € pero, da episodio a
episodio, il carattere ritmico e vario il modo ditrodursi e di svolgere degli elementi musicali. Maitornare e l'intrecciarsi di alcuni motivi e,
specialmente, la rispondenza della prima coll'utiparte (che nel suo fervore quasi devoto spiegeheafuori la terminologia musicale il titolo di
Canzona conferiscono a questa composizione, anche nielitsa, impronta di novita”’Hiennale di Venezia. IV Festival InternazionaleMilisica.
Programma UfficialeVenezia, 6-13 settembre 1936, p. 36).

146 Composto per il Nonetto di Praga. Su Barbara Ghaafr. nota 78.

147 su Ennio Porrinafr. Capitolo II, nota 187. Composti nel 1934 e trasainche per canto e pianoforteCanti di stagione'constano di quattro brani
musicali fra loro contrastanti e riproducenti umpet® particolare della stagione a cui ognuno d'sssiferisce, ed eseguibili anche separatamente”
(Biennale di Venezia. IV Festival InternazionaleMiisica. Programma UfficialeVenezia, 6-13 settembre 1936, p. 36). Le quatami eranoNotte
d’inverno (testo di G. CarducciMattino d’'aprile nel boscq“Scherzo per orchestra con vocalizzo nella peeterale”);Afa (testo di Giuseppe Valentini);
Autunnale - ditirambq(testo dalBacco in Toscanali F. Redi). La composizione era gia stata eseguifNapoli qualche mese primefr( ZANETTI,
Novecentpp. 628, nota 107).

148 gy Lino Liviabella,cfr. nota 90. Il tritticoLa madre composto nel 1934 su testo di Adriano Prandif@maato dall bimbo dormell bimbo parte ell
bimbo & soloDi esso Renato Mariani scrisse: “@ un lavoro piginpoesia e di bonta dall'ispirazione calorosdfettiva dilungata - nella soavita del canto -
in espansioni melodiche tipiche dell’'ultimo e degjlr Puccini” (L’Ambrosiang 16 settembre 1936).

149 gyddivisa in tre tempi: “ll primo, velocissimojréritmo 5/4 e si svolge su di un unico tema clee, la figurazione ritmica, da al pezzo quasi ibt@re
d’un moto perpetuo. La struttura della composiziernettavia quella d'un tema con variazioni. llaedo tempo in 4/4, a movimento lento, ha un camtte
di ninna nanna. L'ultimo tempo, in 3/4, di movimennoderato si svolge nella struttura classica deuetto” Biennale di Venezia. IV Festival
Internazionale di Musica. Programma Ufficialenezia, 6-13 settembre 1936, p. 43). Seconttdido Renato Mariani, ISuite“appartiene senza dubbio
alla produzione migliore del compositore; speciateael primo tempo brillante € I'eloquio, saldarenta la ritmica tematica, viva e cordiale la roakta.
Anche qui (come del resto nelle opere di Rota éad8luranna) l'unita e la solidita compositiva e ltaica del discorso musicale si atteggiano
inequivocabilmente”l{ Ambrosiang 16 settembre 1936).
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compositore stesst).

Nel complesso, per quanto riguardava i compositaliani emergenti, a parte l'interessante esomiiadGoffredo
Petrassi, “dagli altri giovani vennero invece cosipmni ostentatamente tradizionali, quale il setmfirio con pianoforte
di Franco Margola, o semplicemente piacevoli, qli@degro di concertoper nove strumenti di Barbara Giuranna (che
qualche critico trovava di vitalita e forza quasiaschili’), o per contro deludenti, come nel castladneo-rinascimentale
Canzonaper orchestra da camera di Nino Rota, della vdetdamazione sonora déanti di stagioneali Porrino (che perd
riscossero un indubbio successo di pubblico) aritéto La madredi Liviabella™®™. Cio non significa, comunque, che il
bilancio complessivo fosse negativo. Anzi Renataidfa suL’Ambrosianodel 16 settembre 1936, scriveva al contrario
esplicitamente che “il bilancio di questo recemtiss Festival &€ stato assai lieto e decisamenteiposiei suoi risultati
finali. Molte delle musiche presentate erano dmariesecuzione assoluta, e proprio queste, a magmoiisfazione degli
organizzatori, si ebbero il successo piu vivo emirastato (Honegger, Casella, Tommasini) [..¢@a una volta la serie
delle sedute musicali ha servito a richiamare extmtcare a Venezia compositori, critici e interpretstrani ed esteri e
non fosse altro per questa leale e molteplice lboitazione a servizio dell'arte contemporanea chd-dstival
implicitamente suppone e richiede - qualora milteeaagioni piu urgenti e importanti ormai risaputton lo pretendessero
- esso apparirebbe, ed appare in concreto, meaarfese necessaria e assolutamente insopprimilitiguardo alTrio di
Margola, lo stesso critico che aveva pesantemearteidto le opere di un Ferroud, di uno Sostakowii @n Hindemith, lo
definiva “opera di prim'ordine, abilissima nellattfzra e sicurissima nella trattazione. Vi & neitempi un calore, un
fervore e una felicita inventiva che, pur ripeteridacerti movimenti del dialogato strumentale edcarti caratteristici
episodi melodici modi decisamente pizzettiani, lawe un temperamento artistico prontissimo, vitlparticolarmente
limpido e scaltro nella costruzione musica?é”

Puo sembrare strano che dopo questi successi Mangol abbia subito pensato di pubblicar€rib, che fra I'altro
nel novembre 1938 consegui un ulteriore riconoscimecon l'assegnazione defemio ‘Silvio Rispoli'da parte deR.
Conservatorio ‘S. Pietro a Maielladi Napol**, e che la composizione abbia dovuto attender@48lprima di andare alle
stampe. Ogni spiegazione é frutto di supposiziow, forse in segno di omaggio &tio Italiano il compositore lascio
volutamente che il noto complesso ne conservasgwdeogativa di esecuzione. Forse, piu semplicespdidutore,
sufficientemente soddisfatto dall’'opera di diffustocompiuta dallrio Italiano, non si preoccupd di pubblicarlo con
eccessiva tempestivita, fino a che I'avvento dgllarra non rese anche questa iniziativa piu diffida attuarg®. Che il
musicista tenesse in particolare considerazionstquavoro € comunque dimostrato dal fatto che inaplhi piu tardi,
quasi quarant'anni dopo averlo composto, egli esgrall’editore Zanibon l'intenzione di apportadelle modifiché,
senza naturalmente poter essere soddisfatto, daknto che ilfrio non fu piu ripubblicato.

Anche altre fortunate composizioni di questo pesicdibirono la stessa sorte: citiamo ad esempitrittico per
orchestra d’archi (dC 45) e le dS8enate brevper violino e violoncello e pianoforte (Nn. Caé d 47), lavori nati intorno
al 1937 ma pubblicati solo nel 1949 la prima el881 le altre due.

In tutte queste composizioni Margola si mantenewarente con le scelte stilistiche prese in preczalem si
confermava fondamentalmente fedele ai principicdsiddetto ‘neoclassicismo’, cioe di quella ricedtain oggettivismo
che si servisse della “restaurazione arcaica camsapli possesso di un suggerimento formale piedi@@sigenze di una
nuova condizione linguisticd®. Sarebbe opportuno a questo punto precisare mégliignificato del termine

150 Terminata nell'ottobre 1935, la composizione a@siiva presentata sul programma della manifestezitirtitolo della composizione ci riporta a quell
che fu l'oggetto dell'ispirazione dellautore. Unamatore d’organetto giunge con un’allegra brigateoffre un saggio di cio che ha imparato in loatan
contrade. Questo & si puo dire, I'antefatto dedlammosizione, la quale svolge poi una trama tuttaicale costituita appunto dalle canzoni, ora lete
tristi, e da un balletto finale: tutta musica drsubnatore d’organetto ha imparato nelle sue npaltegrinazioni. Le canzoni non sono riprodottestajuali
ma arricchite in molti modi, poiché il suonatore, lttavo musicista, le ricrea preludiando e fargastio secondo la sua ispirazione. Questa premessa n
deve far pensare ad un contenuto letterario defigposizione e ad un conseguente abbandono dadpatiedemith di quello che é il canone essenziale
dell'arte sua, fatta - come si sa - di relaziomgpoente sonore, di una musica che nasce da elamgsitiali e che si esprime di preferenza conguamggio
piu puro della musica: il contrappunto. Con questa ultimissima composizione Hindemith non solo abbandona affatto la sua ‘arte poetica’, ma la
conferma a pieno apportando un nuovo e raffinattribuito alla sua gia vasta e nobile produzionecdraposizione che potrebbe dar l'idea per i tiali
sottotitoli di unasuitedi tre pezzi, & invece, come la volle 'autore concerto in tre tempi, anche se del concerto sintiafe antico non riproduce I'essenza
formale, pur conservandone quella stilistica [.(Biennale di Venezia. IV Festival InternazionaleMiisica. Programma UfficialeVenezia, 6-13
settembre 1936, pp. 43-44). La composizione n@os&e pero unanimi consensi: ad esempio Renatamiladriveva: “Pur riconoscendo che l'opera é tra
le piu felici del musicista, il magistero formalertro cui si inquadra I'improvvisazione tematicappare arido e la bachiana neoclassicita dell&oq
sonoro il pitl delle volte fredda artificiosa inesgsiva” ’Ambrosiang 16 settembre 1936).

151 7aANETTI, Novecentpp. 628.

152 Renato Mariani, i’ Ambrosiang 16 settembre 1936.

153 Cosi scriveva a Franco Margola il Presidente Adriaualdi in data 12 novembre 1938: “Sono lietezalinunicarvi che la Commissione giudicatrice del
concorso ‘Silvio Rispoli’ vi ha assegnato il prendidire duemila (£ 2000,00), avendo trovato nedtvm lavoroTrio n. 2 in la minpregi di invenzione e di
fattura. Intanto ho disposto il pagamento dellarsandi lire duemila in vostro favore, esigibile m@$economato” (Archivio Margola). Dunque cid non
avvenne nel 1936, come riferito imdETTI, Novecentpp. 972, nota 164.

154 Naturalmente sono tutte supposizioni prive di fihdlementi.

155 4 & ho spedito [...] ilTrio n°2 con le piccole modifiche che & opportuno fardLéttera di Franco Margola all'editore Zanibon @efebbraio 1971,
conservata nell’Archivio Zanibon). Purtroppo nost&to possibile rinvenire queste modifiche, né imagieche entita si trattassero.

1% UsoLiNi, Margola, p. 469.

133



‘neoclassicismo’, dal momento che esso coinvolgewa soltanto il classicismo in senso stretto, méoima piu ampia
anche il barocco. Nel caso ad esempioldidico per archi (dC 45), si & di fronte ad una libeketttiira appunto della suite
barocca, intesa come ripresentazione e stilizzazairantiche forme pienamente assimilate dallaiziade e ormai per
questo portatrici di significati nuovi. In questenso ci sembra che piu che di ‘neoclassicismalpsrebbe allora parlare
di ‘neo-barocchismo’, se & vero che I'epoca bardechen piu rispettosa e attenta a raccoglierdabarare o anche
perfino fraintendere le eredita del passato, rispaita successiva epoca classica, durante la djattlenzione era rivolta
principalmente all'intrenseca logica di un'operart, alla costruzione di essa nell'equilibrio wlititi suoi elementi, alla
sua autonomia nella forma e nei significati. Lassiea struttura basata su una serrata e logicandio profondamente
razionale concatenazione di elementi diversi ovaéir'uno dall’altro, I'impalcatura costruttiva tt& insomma dai principi
dello sviluppo tematico e del confronto dialettivon sempre trovava riscontro nei ‘recuperi’ sitistlel nostro secolo,
spesso piu vicini alla logica, tipicamente baroategli accostamenti e di un pitu semplice ‘giocdalghrti’. Piu che ai
creatori ‘classici’ tutti protesi verso I'elaborane di opere intrinsecamente perfette, gli autmebtlassici’ si rifacevano
infatti agli ‘artigiani’ barocchi per i quali I'attita compositiva altri non era che abilita e gustdla manipolazione di un
linguaggio, una sorta di attivita ludica dello #pirche si poteva intraprendere o smettere, indoadpiacere o secondo le
necessita.

Perfino nei titoli delle opere risulta evidente sigeparallelismo con il barocco, proprio per il gagibile allentamento
di quell'intima coesione che le composizioni clabsi mostravano: cosi, se da una parte vi era $sick ‘Sinfonia’ e
dall'altra la barocca ‘Suite’ (e si noti il termingsato, che esplicitamente si riferiva ad una ‘sssone’), opere
‘neoclassiche’ come rittico margoliano lasciavano trasparire nel titolo unacezione legata piu a quest’ultima che non
alla prima, legata cioé piu al concetto dell’acaostnto, che a quello dello sviluppo lineare e dilborazione logica.

Naturalmente questa non era una prerogativa solgal@na, ma una generale tendenza della musitangadel
tempo: lo stesso Casella scriveva, in un pass@alkh@mo gia citato, che “per noi Italiani, il codétto ‘ritorno’ al periodo
aureo della nostra musica strumentale altro norireraalta che lainuncia alla rigida forma beethovenianalle facili
seduzioni del poema sinfonico, alla inconsistergimpressionismo, ripristinando in luogo di questottrine le antiche
discipline strumentali polifoniche nostre, disaigituttavia che non erano un fine, ma un mezzaipeware con risorse
attualiI'antica e mirabile e cosi sciolta e libera ‘disaivitd’ della musica'®’. Questa tendenza era da far risalire ad un
aspetto del gusto musicale barocco piu che di guadissico in senso stretto: e si tenga presemeaefli stessi anni, il
Maestro torinese si era anche sempre piu orientatso una “monumentalita esteriore, inesattameattetzata neo-
classica, e di cui Casella ha giustamente rivetali¢asegreti della Giard le caratteristiche barocche, ispirate alla
magnificenza di Roma e fondate su elementi quatiehso del rilievo nelle masse, nelle sagome,ch&roscuro...; ...
liberta e fantasia nell'interpretare le forme cielss; ... predilezione per certi contrasti plasti¢i**®. Composizioni quali
Notturno e Tarantellaop. 54 (1934))ntroduzione, aria e toccatap. 55 (1933))ntroduzione, corale e marciap. 57
(1931-35),Sinfonia, Arioso e Toccatap. 59, oltre alla precederfartita op. 42 (1924-23° confermano questa tendenza
verso una costruzione formale realizzata attraviiseemblaggio di polittici che fini col condiziare pesantemente anche
lo stile dei pit giovani, tra cui Franco Margtfa

Ci siamo soffermati su questi temi non tanto petelativa quantita dPartite, Suites Mosaici Trittici e via dicendo
che Margola compose nella sua vita a partire dastg@ani Trenta: ma per sottolineare come gia iestp periodo
giovanile fossero in nuce quegli sviluppi futurildesua parabola creativa che tenteremo di delnpar avanti.

Per il momento, cio che si poteva notare era I'aizjone, anche puramente tecnica, di una padr@ndnscrittura
che ogni buon compositore dei tempi moderni doweeatrare. In questo Margola non difettava e questwlizionava
naturalmente il suo modo di esprimersi, precis@eciso, energico e sicuro, ottimista ed esplictiopunto che Vittorio
Brunelli poteva affermare che “egli non subiscelélstino, ma se lo crea: € I'espressione dell'i@iauovo, dell'arte
fascista™®”.

Daltra parte, per tornare al precedente discong@rgola dimostrd di saper costruire anche composizi
intrinsecamente unitarie, logiche e coerenti nelta struttura formale. E il caso, ad esempio deilataSonata breve n. 3
per violino e pianoforte (dC 46), dove la strutttnipartita in ‘Sostenuto - Allegro - Sostenutoegpressa con chiarezza,
concisione e consequenzialita davvero esemplaslesSonata tenuta a battesimo da Pina Carmitélie Maria Collind®®

157 CaseLLA, Alfredo.| segreti della giaracit., p. 301 [i corsivi sono nostri].

158 MiLa, Massimo. ‘ltinerario stilistico di Casella’, i€ent'anni di musica moderna. ed., Torino, EDT, 1981, p. 174.

159 |n questo senso esempi precedenti a quello Beltita si erano gia avuti nello stesso Casella cdalaarola e scherzop. 4 (1903) o con ISicilienne
et burlesquep. 23 (1914), ambedue per flauto e pianoforte.

160 Naturalmente anche altri autori seguirono quesliizzo: citiamo, tra i tanti possibili, 'esempitel Preludio, canzone e furlanger violino e pianoforte
di Gianandrea Gavazzeni, eseguito 8lieieta dei Concerti Brescia nell'aprile 1937%f{r. ZANETTI, Brescig p. 234).

161 BRUNELLI, Vittorio. ‘L’orchestra d’archi diretta da Franttargola allaSocieta dei Concettiin: Giornale di Brescial0 gennaio 1939.

162 Gjuseppina Carmirelli, nata a Varzi [Pavia] nel49allieva di Michelangelo Abbado al ConservatdiiMilano, si era diplomata giovanissima nel 1930.
Nel 1936 aveva inoltre conseguito il diploma di pasizione, perfezionandosi con SeratoAaitademia di S. CeciligAl tempo del concerto che qui
ricordiamo la violinista non era ancora famosa,amagia stata invitata dalla brescié@ecieta dei Concerper la quale si era esibita il 20 dicembre 1935
con 'accompagnamento al pianoforte di Bruno Betiiirfcfr. ZANETTI, Brescia p. 229). Solo dopo aver vintoRremio Paganininel 1940, dopo aver
fondato il Quintetto Boccherinnel 1949 e iQuartetto Carmirellinel 1954, e dopo essersi costituita in duo cgnaihista Sergio Lorenzi, il suo nome
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nel Salone ‘Pietro da Cemmali Brescia per l&ocieta dei Concertl 31 gennaio 1938* riscosse un notevole successo,
tanto che pochi mesi dopo la prima esecuzione asmpalla Carmirelli, Enrico Romano, allievo comergola di
Romano Romanini e dedicatario della sotfatda scelse per debuttare come concertista nedfariar cittd® ed in seguito
ne realizzo anche una registrazione radiofonicgadda pubblicazione I&onata breventrd poi nel comune repertorio di
numerosi violinisti e conobbe parecchie esecuziohitta Italia e anche all’estero.

Del tutto analoga a quella per violino éSanata breve in Do (n. ) per violoncello e pianoforte (dC 46), simile non
soltanto nel titolo, ma soprattutto nella struttarael linguaggio musicale. Anche questa battezisgalone ‘Da Cemmo’
di Brescia in una serata organizzata dSieieta dei Concertcome la sorella per violino ebbe come primo imtete un
giovane esecutore che poi sarebbe divenuto un mbpema grandezza nel panorama del concertisngriazionale, e
cioé Antonio Janigro, che allora aveva soltantdadicove anrif®. Apprezzata dalla critica per la caratteristicardnder
naturale cio che ancora qualche anno addietro serabiicercato e intellettualistico [...], Bonatarisulta poi efficace agli
scopi della sua eseguibilita: prevediamo un sucesso da parte dei violoncellisti, in questi ultamini rimasti a corto di
musica moderna da potersi includere in un prograttth@ur se realizzando una forma piti semplice e legdéargola
nel comporre quest8onatavolse certamente un occhio alla gia cit&@nataper lo stesso organico (o, megliper
pianoforte e violoncellpdi Alfredo Casella: e non ci sembra il caso gigtere sulle analogie di scritturer( es. 40).

Un paio di settimane dopo la prima esecuzioneSdaataper violoncello e pianoforte venne presentata Blla
Rassegna Nazionale di Musica Contemporangee si svolse a Roma tra il 4 e il 10 aprile 19Q0esta edizione
costituiva “un punto fermo nella storia della masifizione e soprattutto va intesa conseguenzantifierenza del
Fascismo, attraverso i suoi organismi culturaliasproduzione musicale del temp6” Il consueto concorso promosso dall

divenne famoso in tutto il mondo. Nel 1970 esetmielrale delleSonatebeethoveniane con Rudolf Serkin allarnegie Halldi New York e in altri
importanti centri. Insegnante al Conservatorio dirfa dal 1941, le fu affidato daiccademia di S. Cecilidi Roma uno Stradivari (detto ‘Toscano’). Era
moglie di Arturo Bonuccidfr. nota 20).Cfr. RATTALINO, Piero. VoceCarmirelli, Ping in: New Grove lll, p. 799; DEUMM, Le Biografie, Il, p. 117.
Accompagnata dalla pianista Pina Pitini, eseguipobra l&5onata brevaegli anni ‘50 e fu interprete anche della sugeasSonata n. 4 op. 32 n.(iC
76), che esegui con Pier Narciso Masi in Frandigeraaio 1959.

163 Cfr. nota 107.

184|n quelloccasione le due interpreti eseguironcharlaSonataop. 78 di Johannes Brahms, Btadioper violino solo di Angelo Francesco Lavagnina e |
Sinfonia, arioso e toccatdi Alfredo Casella. L&onatadi Margola chiudeva il programmef{. ZANETTI, Brescig pp. 235-236).

185 Enrico Romano, nato a Brescia nel 1917, era stadodegli allievi preferiti di Romanini, tanto cheest'ultimo “aveva messo a disposizione dell'allor
diciassettenne studente in violino una stanza tgipadella propria abitazione in corso Magentaa5igchi passi daVenturi’, dove controllava egli stesso
che si esercitasse giornalmente. Anzi, come afféEmr&co Romano, se gli accadeva una volta di manatieppuntamento a casa del maestro, questi
mandava un bidello del§tituto ‘Venturi’ a cercarlo” (ERTONANI, Romaninj p. 55). Fu fra l'altro grazie alle trascriziomimapiute da questo giovane allievo
che si & conservata buona parte della produziaiiaistica di Romaninidfr. ibid.). Come Franco Margola, anche Enrico Romano souiplin violino
presso il Conservatorio di Parma. Si dedico paatalita concertistica e allinsegnamento. Tit@adal 1958 della cattedra di violino e viola latituto
Musicale Stataleli Sassari, ne divenne nel 1967 direttore, carfimmantenne anche dopo chstituto fu trasformato inConservatorio di StatdCfr.
BiGNAMI, Enciclopediap. 211.

166 Accompagnato dal pianista Antonio Marengoni, Romanlle mostrare quella sera il proprio eclettisinterpretativo, eseguendo un programma
decisamente vario e comprendente, oltre &@atadi Margola, i seguenti pezzi: Georg Friedrich Héln@onata in fa Romano RomaninAllegro
moderatq dal Concertg Renzo Rossellini,.a fontana malatalldebrando PizzettiCanton. 1; Domenico Paradissiciliang Franz Schubert,’ape (cfr.
ZANETTI, Brescia p. 238).

167 per quanto siamo riusciti a desumere da divenssiderazioni che abbiamo riportato nella relatisizesla nella sezione del catalogo, il numero atteltzu
questaSonatarisale allepoca della pubblicazione e di fattesesra lssecondanel suo genere composta fino ad allora da Mar@secosi non fosse, fra
l'altro, non si spiegherebbe I'apparizione di utr@iSonata n. 3per violoncello e pianoforte nel 1945 (dC 81). dizeno invece che, decidendo di
pubblicare le&Sonata breveMargola abbia voluto semplicemente sottolinearequella diversa numerazione che a quell’epodaegia gia composto tre
sonate, e non due. Non bisogna essere troppo sigoebvoler trovare una logica nelle numerazicstiedda Margola alle proprie composizioni: egli si
divertiva ad essere a volte sfacciatamente impreeisedremo piu avanti quanto vere sono quesenakioni. Per tornare alfonata se € a questa che
Alfredo Gatta si riferiva, sappiamo da questi clssaevenne studiata da Arturo Bonucci e Alfredo IZage che anzi proprio per essi era stata
originariamente pensata. Non risulta pero chel'abkiano mai pubblicamente eseguitér.(GATTA, Margola, pp. 42-44).

168 Antonio Janigro era infatti nato a Milano nel 19A8eva studiato al Conservatorio di Milano conb@ito Crepax e si era poi recatoBdible Normale de
Musiguedove era stato allievo di Diran Alexanian e Pab#sals. Non ancora sedicenne aveva iniziato aachartiera concertistica e da allora aveva
svolto un’intensa attivita in questo campo, sidtatia sia all'estero. Dal 1939 al 1953 fu profassal Conservatorio di Zagabria e dal 1954 al 1264
direttore dellOrchestra Sinfonica della Radidi quella citta; contemporaneamente fondolisti di Zagreb che diresse fino al 1967. Trasferito al
Conservatorio di Dusseldorf nel 1965, fu nello steanno nominato direttore dell'orchestra deitjelicumdi Milano. Solista di straordinario talento, fu
anche esecutore impegnato nella musica d’'assiesragrabili le esecuzioni in trio con Jean FourniBaeal Badura-Skoda) e direttore apprezzato in utto
mondo. Il suo repertorio spaziava dal baroccoagiere contemporanee, delle quali presentd numprose esecuzionicfr. LLOYD REeS Lynda. Voce
Janigro, Antonigin: New GrovelX, p. 496). Nel concerto che qui abbiamo rictoddanigro, accompagnato dal pianista Alfredo Resggui, oltre alla
Sonatadi Margola, il seguente programma: Vivaldi-Donteoncerto in re Ludwig van Beethoverariazioni su un tema di MozafRobert Schumann,
Adagio e Allegrp Cesare BreraSuiteper violoncello solo; Domenico Paradi&giliang Fritz Kreisler, Scherzp Chopin,Notturng op. posth.; Joaquin
Nin, Granadina(cfr. ZANETTI, Brescig p. 233).

169)| Lavoro fascista13 aprile 1937.

170 7ZaANETTI, Novecentpp. 609. Margola ricevette da Giuseppe Mulé, SateeNazionale debindacato Nazionale Fascista Musigisth invito ufficiale,
spedito I'11 luglio 1936, a partecipare alla rassedn esso si diceva: “Caro Maestro, nella primetellanno 1937 X¥ avra luogo in Roma la 42
Rassegna Nazionale di musica contemporanea, prardassSSindacato Nazionale Fascista Musicisti. M 8.invitata a partecipare ai concerti di tale
manifestazione con una composizione da camera seguita e di durata non superiore ai 10 minuti. lldogertanto cortesemente comunicare alla
Segreteria della Rassegna presso 'Ufficio TecdieldSindacato Nazionale Musicisti, via Vittorio \é@a 7 Roma, entro il 10 nov. p. v. il titolo, ilrgere e
la durata della composizione che Ella intende ptase. Saluti fascisti. Il Segretario Nazionaleu&&ppe Mulé)” (Archivio Margola).
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Sindacato Nazionale Fascista Musicistia infatti stato impostato con un taglio decisaepolitico e celebrativo, dal
momento che due dei quattro premi previsti lasciavaasparire vistosamente i toni propagandisiicitdella politica di
quegli anni: “il primo per una composizione a grammrchestra a carattere eroico destinata a ceéelteiafondazione
dell'lmpero; il secondo per una composizione pechestra, in piu tempi, a carattere mediterraneoé(duminoso,
costruttivo, agile, dinamico, libero da ogni inflza nordica e impressionistick}" Possiamo ipotizzare che fosse per la
partecipazione a questo concorso che Margola avissiso di comporre |&uite mediterraneddC 48) poi andata
perduta. Ma se anche cosi fosse, la sua partegigasi limitd in ogni caso all&onataper violoncello e pianoforte, che
venne eseguita nel concerto conclusivo della mstaiféone, assieme ad altre opere, nel complesgmifisanti, di Pietro
Zard"® Luigi Perrachid™ Ezio Carabeltd*, Orazio Mancini’®, Nicola Costarelfi®, Francesco Balilla Pratelid e Gian
Luca Tocchi’,

Nel complesso, si trattava di un’edizione che nmsentava novita particolarmente interessantipatéecipazione di
Franco Margola né spiccd per novita o qualita dippste, né d'altra parte figurd di tono inferiorgpetto ai colleghi
concorrenti’®.

Pubblicata come la sorella nel 1951, anche qu&sietaper violoncello e pianoforte di Margola ebbe comum poi
una discreta diffusione ed entro con relativo sssaeei repertori dei violoncellisti.

Non tutte le composizioni, anche fortunate e bancite, godettero perd del privilegio della pubdtione ed alcune

171 |v Rassegna Nazionale di Musica Contemporapeagramma illustrativo, Roma, 4-10 aprile 19378.0Gli altri due premi erano uno per tre lirigher
canto con accompagnamento d'orchestra d’archalteo’per un trio per pianoforte, violino e violafio. | lavori vincenti furono, per i primi tre coarsi,
nell'ordine: Decima Legiodi Barbara Giuranndlrittico sinfonicodi Gabriele BianchiTre liriche di autore ignoto del ‘60@er soprano e orchestra di
Riccardo Castagnone, mentre del trio il programorariporta il vincitore.

172 Serenataper sette strumenti. Pietro Zara era nato a Belogh 1911 e si era diplomato in composizione 8861al Conservatorio della propria citta. A
quell'epoca inseghava press&ibnservatorio ‘A. Boitodi Parma ¢fr. note biografiche iV Rassegnha Nazionale di Musica Contemporapeagramma
illustrativo, Roma, 4-10 aprile 1937, pp. 107-108).

173 50nata n. 2lalle4 Sonate popolaresche italignger violino e pianoforte. Su Perrackfo. Capitolo II, nota 163.

174 |irica per soprano e pianoforte. Ezio Carabella (Romal 18@, 1964) era stato allievo di Stanislao FaiRoma e di Vincenzo Ferroni a Milano, e si
era diplomato nel 1916 a Pesaro. Gia in precedsingen fatto notare con uPreludio sinfonicodel 1912, e unémprovvisazione sinfoni¢alel 1913,
eseguita alAugusteadi Roma. Tre anni dopo un’altra sua composiziondlreludio per grande orchestra, venne eseguitAwadjustepcosi come avvenne
per leVariazioni sinfonichesu tema originale del 1921. Si era dedicato gairalisica teatrale, scrivendo operette fra cubttuhataDon Gil dalle calze
verdi (Roma, 1922), che in pochi anni giunse a un nidgli rappresentazioni solo in ItaliBambu(1923) eLa linea del cuorg1924). Chiaramente
influenzato dal clima fascista era il poema sinforAprilia, composto in quello stesso anno 1937. Acceso fstieniu convinto nemico dei caselliani,
contro i quali dedico parecchi scritti, apparsi gubtidianoll brillante negli anni 1927-28 e poi raccolti in un volun@itiche, polemiche, curiosita
musicalj pubblicato nel 1953 (AORTO-FERRARI, Dizionario, pp. 81-82; ZNETTI, Novecentppp. 139, 590, 914HEUMM, Le Biografie, II, p. 102).

175 Frammentoe Alla mia svegliaper soprano e pianoforte. Orazio Mancini aveveriotto gli studi di giurisprudenza per dedicargi@lli di composizione
compiuti con Ennio Porrino. Aveva gia al suo attiuamerose opere, tra le quali alcune liriche pataca pianoforte e per canto e organdj&rigali,
Miserere Responsorialcuni Mottetti per voci solePe profundisper coro e organo, urdessa da requiera 2 voci, ungSuiteper pianoforte e una per
archi, 2Suitesper violino e pianoforte, ur@antataper soprano e orchestii@ansitus S. P. Francisgier soli, coro e orchestra, e 8altarelloper orchestra
da cameracfr. note biografiche iV Rassegna Nazionale di Musica Contemporapezgramma illustrativo, Roma, 4-10 aprile 193709).

176 Delfica per soprano e pianoforte. Nato a L'’Aquila nel 19Micola Costarelli aveva studiato con BustiniGonservatorio di S. Cecilia Roma,
diplomandosi nel 1935. Si era poi messo sotto ldagdi Ottorino Respighi, lldebrando Pizzetti e cassivamente di Alfredo Casella a Siena. Come
compositore limitd la sua produzione agli anni Taea alla tendenza neoclassica, mentre poi si dedithsegnamento e alla critica e alla saggistica
musicale €fr. note biografiche iV Rassegna Nazionale di Musica Contemporapeagramma illustrativo, Roma, 4-10 aprile 19371pl; ZANETTI,
Novecentpp. 982).

177 Sonata terzper quartetto d’archi e pianoforte.

1784 yna Park’ Suite per un balletiger orchestra. Gian Luca Tocchi, nato a Perugia®01, aveva studiato a Roma composizione canifitRespighi e
direzione con Bernardino Molinari, e si era dipldonael 1926. Aveva debuttato con alcuni poemi siiticsulle orme del maestro: dopo il primo tentativ
con Danza sull'aia(1927),1l Destino (1928) aveva vinto il Premio di Composizione Gelvernatorato di Romael 1930, e da quel momento la sua
produzione fu copiosa. Nel 1931 fu premiato cofe Canzoni alla Maniera Popolare Italianger una voce e 11 strumenti alla prilRassegna
Nazionale di Musica Contemporaneaentre altri lavori avevano arricchito la produ sinfonica: citiam&apsodia romantic1929),Quadro sonoro
(1932),Record(1933), premiato all®limpiadi Internazionali di Berlinael 1936, la suite per grande orchebiha (1936); aveva inoltre scrittaGanti di
Strapaesgeper soprano e 11 strumenti (1934), le musichd filkn Camicia NeraunQuartettoper archi,Tre Canzoni del Settecento Italiaper soprano,
archi e cembalo; varie liriche per canto e piariefer per canto e orchestra, Goncerto per orchestra jazalcune musiche da film e altr6fr. note
biografiche inlV Rassegna Nazionale di Musica Contemporapeagramma illustrativo, Roma, 4-10 aprile 193, p18-119; ©GNAZZO, Roberto.
Voce Tocchi, Gian Lucain: DEUMM, Le Biografie, VIIl, p. 51; RoNTI, Alberto. VoceTocchi, Gianlucain: New Grove XIX, p. 20; ZANETTI,
Novecentppp. 607-609 e 955-958.

17 Della rassegna si pud in definitiva affermare olre alle composizioni vincenti, di effetto plaeana di qualitd non sopraffina, “corollario di gisevori
erano opere non poi molto consistenti a loro volta recentissime, comeGoncerto andalusper violoncello e orchestra di Zandonai (risalett®934 e
piu volte eseguito) olhtroduzione e Tarantelléo Saltarello) del Toni. Pit recente, ma non peléirmente apprezzato il dittico di Ennio Porrivatturno
e Danza(1936), cosi che la sola composizione di qualdiielita risultava essere il robusto e neoclas€loncerto per orchestrai Riccardo Nielsen
(composto nel 1936, anch’esso) [...] Il restantpeai musiche presentate, s'é detto, non aveviplari valori. Vi figuravano comunqgue alcuni atito
anziani, quali il Pratella, con la sGanata Illop. 55 per quintetto con pianoforte (1936-37)Reitrachio, con la non recentissiB@nata popolarescper
violino e pianoforte. Tra gli autori piu giovanii@che nome gia conosciuto quale il GorlQuértettoper archi), il Margolagonatain do per violoncello e
pianoforte), il Tocchi (una riduzione della suite dn ballettd_una ParR. Altri invece ignoti, come Sandro Fug@opataper violoncello e pianoforte),
Giulio Cesare Gedda\(ia e Allegro gioiosger oboe e quartetto d'archi). Ma quel che pipisok, nel raffronto con I'edizione precedenteadBhssegna,
¢ il rilancio della lirica cameristica anche ateeso I'apporto di svariati giovani e giovanissiapiiali Castagnone, Lavagnino, Persico, Gavazzenghre
(ZaNETTI, Novecentppp. 609-610).
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rimasero stranamente inedite. Vogliamo ipotizzdre cio sia da imputare da un lato alle difficolggettive imposte dal
conflitto mondiale che di li a poco aveva scossdicamente la vita dell'intera nazione, dall’altrspprattutto
all'appartenenza ad un genere di composizioni disscinteresse commerciale, quale di fatto erausiga cameristica in
Italia che allora come oggi godeva tutto sommatendpubblico limitato.

2 a Willy La Volpe

SONATA BREVE IN DO (N:3)

PER VIOLONCELLO E PIANOFORTE

DURATA MIN. 7 Franco Mé,rgola.
(198?)
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Tutti § diritt! di esecuzione, trascriziona, riproduzions, sco. somo riservati Pubblicato mel 1954

Es. 40: Franco Margol&onata breve n. Ber violoncello e pianoforte (dC 47), batt. 1-11.

A parte i casi gia citati d&uintetto n. (dC 17) e dell@®reghiera d’un CleftddC 21), pubblicati nel 1934, Margola
prima di trasferirsi in Sicilia aveva dato allersfze solo un paio di composizioni per pianofortgite precisamente la
Tarantella-Rondd(dC 24) e laLeggenda(dC 39), ambedue edite dalla Carisch nel 1938lelwtre opere composte in
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quegli anni Trenta, in totale piu di una cinquaatirolo una dozzina venne in seguito pubblicatasigla meta di questi
lavori era per pianofort€’, una era per canto e pianofdftequattro per formazioni da camé&tee due per orchestfg e
si noti come una buona meta di esse abbia dovigndare il dopoguerra per la pubblicazione a stampa

Almeno per quanto riguarda questo periodo, la pobblone di un’opera non costituisce dunque un efgmdi
valutazione particolarmente indicativo, almeno se si tengono in considerazione numerose variab#i possono di per
sé avere diversi significati: successo di criticaliepubblico, difficolta di esecuzione, data di plibazione, genere
musicale di appartenenza, organico strumentaieagtb e cosi via.

Tra le composizioni che rimasero inedite e quinthrsamente eseguite, fino ad essere in seguito leanente
ignorate, figura la serie dei primi quartetti dlaircdel primo (dC 40), addirittura perduto, abbiagia accennatoctr. p.
125); un second®@uartetto d'archi in Re(dC 44), in un unico movimento, venne compostaaciun anno dopo e fu
anch’esso presentato per la prima volta@aartetto del Circolo di Cultura di Bolognal Salone ‘Da Cemmali Brescia,
in una serata organizzata daBacieta dei Concerth collaborazione conAccademia di Musiche Contemporatféela
critica parld allora di una “virile pagina musicabella quale [...] il tecnicismo signoreggia conp&to per esprimere
sentimenti tumultuosi e conchiudersi con vampateitthriosa gioia, che non mancano di efficaciagasgiva®®. Con il
Quartetto d’archi n. 3 in SoldC 49) Margola inizido a mettersi in mostra a liwenazionale anche come compositore di
questo difficile genere musicale. Composto nel 19i3@voro vinse nel novembre 1938 il secondo poe(git. 500) all
Concorso Nazionale Scaligedh Verona, indetto dallkederazione Fascista Professionisti e Arfigier composizioni di
musica da camel¥. La commissione esaminatrice del concorso eradtanda Gian Francesco Malipiero, Goffredo
Petrassi e Gabriele Bianchi, e certamente tali igarantivano una sicura serieta di giudizio che poteva che tornare a
vantaggio di Margola. IQuartettq tuttavia, non conobbe altre esecuzioni oltre @lgwrganizzata dal suddetto concorso
e questo dipese evidentemente da circostanze gentinpil che da ragioni prettamente musicali:daffdo ad una
formazione d’archi probabilmente costituitasi temgm@amente con musicisti oltre a tutto di scalgevd, esso non venne
di fatto inserito nel repertorio effettivo di alcwomplesso che lo facesse conoscere al pubblicd altd musicisti.
Margola, che ne conservava la partitura ma norepparti, non si diede d’altra parte la pena dicprarsi altri interpreti e
cosi I'opera rimase da allora ineseguita.

Destinato a riconoscimenti ancora migliori fu ipgenteQuartetto d’archi n. 4 in SqldC 53), composto nel 1938 ed
inviato al Concorso Nazionale del Sindacato dei Musicistillegato con laV Rassegna Nazionale di Musica
Contemporaneache si svolse a Firenze tra il 4 e il 12 apri@84®. Ben sette furono i concorsi indetti in questa
occasione: per una sinfonia italiana in un tempiat¢vda Gino Contilli con unainfonia all'italiana® e da Libero

180 pjccola rapsodia d’autunn¢dC 28, Carisch, 1941yalzer (dC 36, Bongiovanni, 1942Joccata(dC 55, Bongiovanni, 1942preludio in Do(dC 52,
Bongiovanni, 1947) BerceusddC 60, Suvini Zerboni, 1957 - ma probabilmenteesanche un’edizione precedente).

181 poj che’l cammir(dC 14, Bongiovanni, 1942).

182 Trio n. 2per pianoforte, violino e violoncello (dC 37, Zanih, 1948)Sonata breveer violino e pianoforte (dC 46, Suvini Zerbor51), Sonata breve
per violoncello e pianoforte (dC 47, Bongiovanr®i51), Quartetto d’archi n. §dC 54, Ricordi 1941).

183 Trittico (dC 45, Bongiovanni, 1949)Axioso (dC 57, Bongiovanni, 1940).

1841 concerto si svolse il 19 marzo 1937 ed assianggiello di Margola vennero eseguiti i quartettréndi Gian Luigi Tonelli e quello in sol di Mario
Castelnuovo-Tedesco. Membri del quartetto eranddvViaaversa e Paolo Caruso, violini; Giorgio Simardla; e Dante Serra, violoncellof(. ZANETTI,
Brescia p. 233).

185 ltalia, 21 marzo 1937.

186 | a comunicazione della vincita, datata 14 noveni9@8 e firmata dal segretario del concors® IMigi Zoppei, diceva: “Abbiamo il piacere di
comunicarVi che la Commissione Esaminatricé @VIF. Malipiero - G. Petrassi - G. Bianchi) d€ldncorso Naz. Scaligero per composizioni di mudica
camera indetto da questa Unione ProfessionistiréstiAn collaborazione con la locale Sez. deldaicato Musicisti, ha assegnato il II Premio di fieeal
Vostro quartetto contraddistinto dal motto ‘Nec $yge metu’. A norma dell’art. 11 del bando di casopi lavori premiati saranno eseguiti, a curaed
spese dell'U.P.A. e del Sind. Musicisti di Veropapblicamente nella nostra citta: vogliate quimdiarci immediatamente le quattro parti staccates V
data facolta di scegliere per 'esecuzione elendintiostra fiducia - in tale caso pedovrete assumerVi tutte le spesalarne immediato avviso a questa
Unione. A suo tempo Vi sara comunicata la datasdtezione” (Archivio Margola). L'esecuzione avvering0 febbraio seguente, ad opera di Cesare
Cattini, Renato Borghini, Nino Papi e dello stelssigi Zoppei. Ricordiamo inaltre che il motto “Nepe nec metu” contraddistingueva molte composizioni
destinate ai concorsi, insieme all'altro motto “Bfién vertice”.

187 Cosi comunicava la vincita il direttore dell'uffictecnico deSindacato Nazionale Fascista Musicigtario Corti, in data 7 febbraio 1939: “Mi & gramlit
comunicarVi che la Commissione giudicatrice deioowsi indetti in occasione della Rassegna nazidnalggetto ha prescelto, qual vincitore del cosaor
bandito per un quartetto d’archi, il Vost@uartetto n. 4In attesa che I'On. Segretario Nazionale del &atb ve ne dia ufficialmente notizia, Vi avverto
che:
1° entro il mese correntdovrete far pervenire direttamente all'indirizzel ¥° Vito Frazzi, Segretario del Sindacato InterproiafecFascista Musicisti di
Firenze - Lungarno Guicciardini 1 - la partituradti restituiamo oggi stesso, ed il materiale asaiedo contemporaneamente questo ufficio dell’avizen
spedizione.
2° qualunque ritardo al'adempimento di quanto sopoérebbe compromettere I'esecuzione del lavoraorterti della Rassegna.
3° le correzioni che fossero necessarie al Vostremade d’'orchestra saranno a Vostre spese e l'itogtratto dal premio che vi é stato deliberatf.in
1000.

4 il lavoro potrebbe ugualmente non essere esesgii®eventuali correzioni apportatevi turbassarmlamento delle prove.
Volete designare un Quartetto quale vostro intezpre
Il Direttore (Mario Corti)” (Archivio Margola).

188 Gino Contilli (Roma, 1907 - Genova, 1978) si efplainato nel 1933 allR. Accademia di S. Cecilisotto la guida di Cesare Dobici. Aveva poi

frequentato i corsi di perfezionamento tenuti deolto Respighi, uscendone premiato, e da lidelwrdfidzetti. Un sudConcertoper orchestra venne
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Granchi con laSinfonia all'italiana dall'opera Calandrina®); per “variazioni” sopra un tema popolare italiano
liberamente scelto (“concorso altamente interessfatte] ha avuto purtroppo esito negatiV” per un concerto per
pianoforte e orchestra in tre tempi (vinto da Daftgerighi'®* e Terenzio Gargiulé? ex-aequd, per un concerto per
violino e orchestra in tre tempi (vinex aequala Gino Gorini”® e Dante D’Ambrost®); per un concerto per violoncello e
orchestra in tre tempi (vinto da Gianandrea GawvaizZg per tre liriche su testo di carattere popolaiat¢ da Gabriele
Bianchi con iTre canti friulant®® e Giacomo Saponaro cane liriche napoletan€’); e per un quartetto per archi, appunto
vinto da Franco Margot&.
Dopo l'indirizzo eroico e trionfalistico dell’ediahe precedente, qui si insisteva piu sull’italtahie sui toni

popolareschi delle composizio™ ma i risultati non erano stati complessivamersiagltanti. Lasciamo il commento a

scelto dallaCommissione Permanente di Lettura di S. Ceafibeseguito al'eatro Adrianonella stagione 1936-37. Al proprio attivo avevatan
un’Introduzione e Allegrger 9 strumenti (1937), uduverture da ConcerfanaFantasiae unaSonatinaper violino e piano e varldgriche da camera. La
Sinfonia Italianasi riportava idealmente alla forma della sinfoitédiana dell’opera. Dopo questa stagione, in ayiEnamente influenzato dalle linee del
neoclassicisno, fu tra i primi italiani ad adottéadecnica dodecafonica, alla quale rimase pailéedella composizione delle opere del dopoguBrah.
1942 al 1966 fu insegnante e direttoreldeto Musicaledi Messina; si trasferi poi a Genova, dove futttire delConservatorio ‘N. Paganini'Cfr. note
biografiche inV Rassegna Nazionale di Musica Contemporapeagramma illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 198p. 75-76; ZNETTI, Roberto. Voce
Contilli, Gino, in: DEUMM, Le Biografie, Il, p. 306.

189 | ibero Granchi, nato a Sesto Fiorentino nel 1804dio violino, viola e composizione al Consenvatali Firenze, diplomandosi con Vito Frazzi. Entrat
nell’Orchestra stabile Fiorentinasostitui in un’occasione Vittorio Gui in una stag lirica alTeatro della Pergoladi Firenze. Svolse anche attivita
concertistica in formazioni da camera, con le gspésso venivano eseguite sue composizanir{ote biografiche iV Rassegna Nazionale di Musica
Contemporanegprogramma illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 1939. 15-16).

190y Rassegna Nazionale di Musica Contemporapesgramma illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 1989%8.

181 Dante P. Alderighi (Taranto, 1898 - Roma, 196&Vawstudiato pianoforte con Giovanni Sgambatipaibicon Robert Teichmiiller (1911-14) e a Firenze
con Ernesto Consolo (1917-18), e composizione dandBo Setaccioli e Gian Francesco Malipiero (123%-Si era dato poi alla carriera concertistica
(aveva gia al suo attivo un concertoAligustece varie esibizioni alhccademia di S. Cecilidi Roma, e divers®urnéesall’estero, in Germania, Spagna,
Svizzera, Ungheria) e contemporaneamente all'gttaompositiva: tra le sue opere figuravano 8imdoniaper orchestra, uGoncertq unaFantasiaper
piano e orchestréilastroccheper canto e orchestra; @oncertoper violino e orchestra; ufirio con pianoforte; diversi pezzi per pianoforte, dtéa
Preludi, Suite, Sonatine varie trascrizioni. Una s@uvertureper orchestra era stata premiata al concorsordReano del 1937. Docente di pianoforte
principale a Firenze dal 1921 eRalConservatorio di S. CecilmRoma dal 1935 al 1968, era anche critico muesaelLavoro fascistee collaboratore de
L'ltalia letteraria (cfr. note biografiche itV Rassegna Nazionale di Musica Contemporapesgramma illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 1989. 17-18;
DEUMM, Le Biografie, I, p. 56).

192 Terenzio Gargiulo (Torre Annunziata [Napoli], 1905an Sebastiano al Vesuvio, 1972) si era diplomiEonservatorio di S. Pietro a Maielksi Napoli
avendo studiato pianoforte con Florestano Rossoredtilio Brugnoli e composizione con Antonio $&ta, Camillo De Nardis e Gennaro Napoli.
Dedicatosi al concertismo e allinsegnamento da@Bl@veva tenuto la cattedra per quattro anni g Baira Parma, a Palermo (dove fu direttore d&0}9
ed infine a Napoli (dove fu direttore dal 1963). &utore di molta musica pianisticaré fiabe Due sonatineCinque bagattelle pastoralifoccata
Preludio e marciaAllegro rusticoper due pianoforti, ecc.) e da cameBar(ataper violino, SarabandaNotturng Melodia per violino; Improvvisoper
violoncello; unQuintettocon pianoforte), orchestrall¢turnoe Rapsodi e vocale Tre liriche di Tagore, Fukuko, CardugcCfr. note biografiche ity
Rassegna Nazionale di Musica Contemporapeagramma illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 1939. 86-87DEUMM, Le Biografie, Ill, p. 123.

193 Cfr. nota 93.

194 Dante D’Ambrosi (Zagarolo [Roma], 1902 - Pavia3p iniziati gli studi musicali tardivamente, antanni, si era diplomato in pianoforte e
composizione (con Alessandro BustiniRalConservatorio di S. CecilmRoma. Aveva poi frequentato i corsi di compeosigitenuti da Alfredo Casella e
di direzione tenuti da Bernardino Molinari. DirettadelLiceo musicale di Grossetwel 1929, si trasferi 'anno dopo a Teramo, doxeva fondato una
Societa di concerti e un’orchestra sinfonica. Gipite dellaRassegna nazionaldel 1937, ebbe composizioni prescelte anche peel&brazioni del
venticinquennale delXugusteoNel 1936 la su®anza ginnico ruralger quintetto di legni venne prescelta @&lNI per le Olimpiadi di Berlino del 1936.
Tra le composizioni, citiamo il poemetto liridee stelleper soprano e orchestra;Tiema e variazion{1928), Due impressioni della notte di Natale
Ouverture festivaRicordi paesaniVariazioni all'antica per orchestra; alcune liriche per canto e piat@fgagine pianisticheAflagio e Bozzetti
primaverili) e da camera{legro classicoper violino e pianofortédrioso e Allegragper violoncello e pianoforte; tre pezzi per trelamcelli); scrisse inoltre
unaCiacconaper violoncello e 25 strumenti e altre composizamrali. Insegno anche a Pescara, Milano, PealiiBpntificio Istituto di Musica sacra
Roma (1952-55) ed infine, dal 1956, a Napcfi.(note biografiche it Rassegna Nazionale di Musica Contemporapesgramma illustrativo, Firenze,
4-12 aprile 1939, pp. 21-2BEUMM, Le Biografie, II, p. 391).

195 Cfr. nota 63.

19 Gabriele Bianchi (Verona, 1901 - Mirano [Veneziad74) aveva studiato &. Conservatorio di Parmaon Guglielmo Zuelli e Gian Francesco
Malipiero, e nella stessa citta si era contempauaiesite laureato in giurisprudenza. Insegno dal BZnservatorio di Parma e fu poi docentkigto
Musicale ‘B. Marcello'di Venezia dal 1926 di armonia, contrappunto jatella musica, e dal 1937 di composizione; fltiaa@oncertista, conferenziere
e compositore. Premiato hlFestival Internazionale di Venezizel 1930 con urConcertoper orchestra, ebbe anche ulteriori riconoscimémio
‘Hertzka’ alConcorso Internazionale di Vienrkel 1936 con iBalletto delle stagioniguadagno una menzione d’onore anche alle Olimgidgkrlino con
gli Improwvisi per quartetto. Compose musiche da camera, sihferécteatrali (ballett&oregina TeatroLa Fenice 1928). Dal 1955 fu direttore del
Conservatorio di Trieste e dal 1960 al 1971 dilqudil Venezia €fr. note biografiche iV Rassegna Nazionale di Musica Contemporapeagramma
illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 1939, pp. 13&@13aNETTI, Novecentpp. 589 gassim DEUMM, Le Biografie, |, p. 521).

197 Giacomo Saponaro, nato a Fasano (Brindisi) neb16iCera laureato in giurisprudenza nel 1929 ¢eroporaneamente aveva seguito gli studi musicali
con Vito Frazzi, Mario Pilati e Gennaro Napoli alr@ervatorio di Napoli, dove si era diplomato iargforte e composizione. Autore di varie liriche pe
canto e piano, ulNotturno per violino, unTema, Variazioni e Final@er quartetto d'archi, presentato dla Rassegna Nazionalen Capriccio per
orchestra, un8allata per canto e orchestra e di altre composizioningegnante di armonia al Conservatorio di Napell& anche attivita di direttore
d’'orchestra¢fr. note biografiche itV Rassegna Nazionale di Musica Contemporapeagramma illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 198955;DEUMM,

Le Biografie, VI, pp. 575-576).

198 | a commissione giudicatrice, presieduta da Giuséyplé, era costituita da Vito Frazzi, Guido GueriGian Francesco Malipiero, lidebrando Pizzetti,
Mario Rossi, Vincenzo Tommasini, Riccardo Zand@nslincenzo Babuscio-Rizzo (segretario).

199 Ma Orazio Fiume aveva presentato aatasia eroicaper violoncello e orchestraf(. V Rassegna Nazionale di Musica Contemporapesgramma
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Roberto Zanetti:

“Di questi lavori la critica ritenne particolarmeninteressante il sol@oncertoper violino e orchestra del Gorini - molto infatio
quelli di Alderighi e Gargiulo, per la maggior partei censori, per owvieta di idee e padronanzadte. Tra le molte opere
ammesse alla Rassegna, e sempre riferendosi agfli piit giovani, emerse particolarmenteSanataper piccola orchestra di Nino
Rota. Si notd allof° che i lavori del Gorini e del Rota dimostravano eobastasse ‘avere idee originali per trovare ancize
originalita di stile senza bisogno di avventuramsiesperienze a priori di sonorita astratte e déseaoggettivamente assunte, e
prive di immediatezza vitale'.

Insomma, in altre parole, opere in cui circolavadee accattivanti nonostante il linguaggio parlatornasse nell’alveo di
comportamenti tradizionali. Nei concerti orchestca infine da segnalare la presenza del Malipidaacui novita, ilConcerto a
tre, era stata voluta dagli organizzatori per darertate prestigio alla mostra.

Fitta la sezione cameristica, articolata in bemu@serate, ma senza veri valori. Cospicuo il setlefla lirica, ma anche qui - una
volta ancora - poco o nulla da rilevare, se noaddeCantilenedi Virgilio Mortari e L’elogio della sculturadel Massarani.

Inutile ribadire che non fu, quella del 1939, unzéohe particolarmente brillante: anzi forse I'édize che pil sembrava dar
ragione ai sempre piu numerosi detrattori di gifamiziative [...]. Ma € opportuno rilevare che wilutare soprattutto sarebbe la
larga presenza delle forze piu giovani, secondidagtio che potrebbe dirsi nuovo e appunto speriaterin tale Rassegna. E le
opere di quei giovani ribadivano i due orientamentnpositivi: 'uno di ricerca pit 0 meno avanzdtiro di appagamento per la
moderna rivisitazione di forme e stili del passaitd 0 meno lontano. Ancora, insomma, le situazar@ da tempo costituivano la
materia del contendere da parte della critica. Mdetta dei piu, I'inconveniente della produziongsivale, di quella specialmente
sfornata dalle generazioni piu giovani, non erdigporsi nelle sacche di siffatta dicotomia, béashancanza da una parte come
dall'altra di risultati veri, di rilievo, nonostamt’impegno e gli sforzi attuati. Rilevava in profioda Rassegna musicéfé che ‘la
corrente, chiamiamola cosi ancora, avanguardistadiimostrata scarsamente dotata di talento vaetebelmente agguerrita per
dominare la materia sonora cosi sconvolta, si ehgflerto opere confuse in cui mancava un sensoreldiello stile e un contenuto
musicale di solida concretezza...” mentre ‘la am@ediciamo tradizionalista stagnava troppo sp@s$eoghi comuni e in abusati
stilemi, ed ha dato lavori che depongono dellaes@rili preparazione ma si dichiarano inutili ai ihun orientamento e di una
conquista’.

Certo il bilancio conclusivo sembrava poco confaearmatta eccezione - s'e detto - per qualche ayquelli di Gorini, di Rota,
poiché sarebbe inutile porre su questo piatto dalancia I'opera di Malipiero); ma cid non avrebbdevuto scoraggiare gli
organizzatori, conclude l'articolista delRassegnaperché basterebbe ‘un solo lavoro di sicura @irzra e di qualche novita di
vera espressione, [perché] lo scopo di queste Ressegjute dal Regime, sarebbe sempre raggitfito’

Soddisfatto dei risultati conseguiti, Margola sa @omunque buttato con entusiasmo nella compogizionn quinto
quartetto (dC 54), destinato a partecipare e aevinal concorso di musica pePitemio San Remo 19%& Sebbene si
trattasse di un concorso a tema, in base al gaat®rmposizioni dovevano tendere “all'esaltaziontadeellezza dello
Sport e delle sue finalitd” e per questo poco adaitmodi ‘classici’ di Franco Margola, si trattagamunque di una
manifestazione importante, se non altro perchéesatt e promossa da una propaganda fascista gheoproquesti anni
raggiungeva l'apice delle proprie espressioni diltagione nazionalistica. Vale la pena di riportergarole con cui il
Senatore del Regno Arrigo Solmi aveva presentaastquedizione del concorso, a testimonianza delaclntellettuale
vissuto in quegli anni:

“Listituzione dei Premi San Remo di letteratura e d’'arighe ha ormai un quinquennio di vita, ha pres@aosto notevole nella
vita intellettuale della nuova ltalia fascista. Bastreme pendici della nostra bella Riviera digmie, che distende sinuosamente i
suoi vaghi colli, coperti di fiori, davanti alla stita del mare, € sbocciato un fiore che cresceaiopmosperoso e che spande un
delicato e sottile profumo di pensiero, di poesibagte. Cosi la bellezza della natura ispira etanle opere dell'ingegno.

L'idea di elevare il premio ad una misura cospiceiai destinarlo alle maggiori manifestazioni leitée e artistiche della vita
nazionale, si & dimostrata subito feconda; e fea@i@ dimostrato il metodo di assegnazione diemmat determinato, che obbliga
il pensatore o I'artista a dirigere la propriawatéi verso un soggetto preordinato.

L’importanza deiPremi San Remaufficialmente riconosciuta, ha indotto cosi adeirirli, in posizione di primo piano, nella vita

illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 1939, p. 14).

200 pamERINI, Adelmo. ‘Lettera da Firenze (La Quinta Rassegaaidwhale di Musica contemporanea)’, ha:rassegna musicalé|l/3, aprile 1939, pp.
226-228.

201 pamERINI, Adelmo. ‘Lettera da Firenze (La Quinta Rassegazidthale di Musica contemporanealt,

202 7aANETTI, Novecentppp. 612-613.

203 Indetto nel 1938, il concorso si svolse di fatéh 1939 e la premiazione dei vincitori avvennedilrBarzo 1940. Franco Margola fu informato del téol
per mezzo di una lettera inviata dal President€daiitato Permanente per i Premi San Remo di Létteag d’ArteCarlo Formichi e datata “Roma, li 12
febbraio 1940 XVIII", nella quale diceva: “Sonotbedi comunicarVi che il Comitato Permanente deinfirSan Remo, nella sua seduta del 31 gennaio
scorso, su conformi conclusioni della Giuria, héibéeato didichiararvi vincitore del Premio di Musica - Sezéomusica da camerd.a tornata di
proclamazione e premiazione dei vincitori avverr@am Remo il 30 marzo p.v. Direttamente dalle Cosimni organizzatrici e di Coordinamento Vi
perverra, da San Remo, in tempo utile, il progrardedta cerimonia e tutte le indicazioni utili edpgptune. Il Comitato Vi avra a San Remo suo gradito
ospite, ed il signor Generale Comm. Carlo De Anibr&egretario delle Commissioni Organizzatrici Edordinamento dei premi si mette, a San Remo, a
Vostra disposizione. La Vostra presenza & necasparila consegna del Premio e del relativo attestgliate dare quindi la Vostra pronta e cortese
conferma direttamente a San Remo”. Il premio vermesegnato in persona dal Duca di Bergamo e dasakidso Pavolini, Ministro della Cultura
PopolareCfr. Tempo di MussoliniVIl, numero speciale interamente dedicatBrami San Remagosto 1940.
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spirituale della nazione, sotto I'egida del Ministtel’Educazione Nazionale e del Ministero delldta Popolare.
L’assegnazione del tema ha determinato una somnwfodzi, verso una direzione unitaria, che ha gmieeopere notevoli
dell'ingegno e che dara frutti sempre piu cospicui.

Nella vita nuova, creata dall’organizzazione fasgitincoraggiamento alla cultura e all'arte cagice un dovere e, forse, uno
strumento utile alla manifestazione artistica.

La determinazione di un tema, scelto tra quelli iezano piu da vicino i problemi e gli aspettildelita nazionale, offre allo
scrittore e all’artista uno spunto ispiratore, plu® essere sommamente utile alla precisazioneetsigro.

Non bisogna dimenticare che la perfezione artisfieaRinascimento, che suscita oggi la maggiore aamoine, deriva in gran
parte dalla fedelta, si potrebbe dire quasi obbla@jagrandi soggetti religiosi o civili, che derixmo allora dalla esigenza della
coscienza popolare.

L’artista non aveva preoccupazioni nella sceltasdejgetto; ma doveva da esso elevarsi, per raggjierggiei perfezionamenti che
davano pregio e singolarita all'espressione actstQui consiste, non bisogna dimenticarlo, il segdell’arte del Quattrocento e
del Cinquecento.

Gli eccessi della liberta, nella scelta dei soggetin si pud dire che abbiano giovato nella vitéstica dei secoli posteriori; mentre
la fedelta ad un principio di disciplina & statmpee fecondo di utili risultati.

| Premi San Remahe, nella letteratura, nelle arti del disegnietha plastica, nella musica, hanno dimostratcagiessi ispirare a
nobili propositi, con la scelta di alti e nobiliggetti, hanno dato vita a notevoli opere di pes&d’arte, e meglio opereranno
nell’avvenire, a mano a mano che il tempo consaddide conquiste dei nuovi metodi d’arte e l'intinarrispondenza della
coscienza popolare con I'animo dell’artista.

Nell'assegnazione dei premi, si & saputo raggiwgemaggiori garanzie, con le formazioni di Comimisisgiudicatrici di alto
valore, rispondenti all'importanza della gara.

Appoggiandosi prevalentemente ai membri della Réaleademia d’ltalia, l'istituzione dePremi San Remba dimostrato di
sapersi ispirare ad alti propositi, senza vincofialiole e senza determinazione di tendenza.

Cosi l'istituzione € entrata nobilmente nella conipagdella vita nazionale, e vi ha trovato immediatspondenza.
L'incoraggiamento recato alle opere dell'ingegnioe @sigono sacrifici d’ogni giorno non sempre a@égmente apprezzati, € gia
un primo cospicuo risultato della istituzione. kcendo luogo, Premi San Remeecano un contributo degno di rilievo a quella
disciplina della cultura, che deve essere un sledella nuova disciplina nazionale, e che pudresbanefici incalcolabili al
perfezionamento delle opere dell'ingegno. Infinestesso interesse suscitato dai premi puo esseicitamento all’elevazione
della cultura.

Anche nelle manifestazioni dell’ingegno, la vitazimmale della nuova ltalia sta ritrovando, sot&gltda del Duce, il suo sicuro
cammino.

| Premi San Remaccanto aPremi Mussolinie alPremio Cremonger tacere d’altri non meno cospicui, hanno dadoogtimi
frutti, e maggiori ne daranno nell'avvenire [2%"

Piu autorevole, sotto il nostro punto di vistapdrere di lldebrando Pizzetti, Accademico d’ltaigresidente della
giuria:

“Se i concorsi di poesia e di arte fossero barmmiti doversi tutti quanti concludere con la scopetirivelazione di un poeta o di
un artista di genio: se, cioe, fosse implicita'idgh della gara la pretesa di scoprire ogni valigpoeta o un artista di genio; quale
uomo ragionevole e di buon senso, e consapevole gelduzione artistica di tutti i tempi e di tuttpaesi, potrebbe essere ai
concorsi favorevole? Oh, non gia che non ci sitadinta brava gente la quale pensi appunto chebzaglire un concorso di
poesia o di arte perché debbano uscirne capolaxeati da geni ignorati, e che soltanto a taleopsitino i concorsi ammissibili e
giustificabili; ma & brava gente che di poesia artk poco sa e poco 0 punto capisce. Ma se i csindopoesia e di arte siano
banditi - oltre che, si capisce, con la legittinp@ranza di scoprire poeti e artisti di grande valoanche per incitare gli artisti a
guei massimi sforzi di attivita - larghezza e prafita di osservazione esercitata su se stessi m@odlo circostante, acume di
ricerca e di invenzione, esercizio del pil seveznse critico, e via dicendo - onde possano esser@ofte opere degne di
rappresentare la propria nazione e il proprio temgssun uomo ragionevole e di buon senso (e aiaraggione nessun artista)
puo essere ai concorsi ostile o sfavorevole.

E fra molti, moltissimi concorsi artistici che dére dieci anni si bandiscono in Italia - che sonolti non solo perché nessun
governo italiano ha mai come il Governo Fascist#titee voluto considerare il valore e I'importardelle lettere e delle arti in
guanto espressioni dello spirito nazionale e inntpgossono lo spirito nazionale educare e inn@Jzaa anche perché di tale
valore e importanza della poesia e delle arti 8damo ha ormai dato agli italiani la persuasianalmeno il senso del rispetto, -
meritano di essere posti in primissima linea i @yaicaiPremi San Remo

lo ho fatto parte di tre Giurie per I'assegnazioleéPremio San Remo per la Musid@rbene: posso dire, a riguardo delle opere
concorrenti, che dalla prima volta alla terza éostan mirabile progredire verso una sempre maggiigaita di propositi e di
attuazione. E credo che questa constatazione bhstata sola a dimostrare da sola a dimostraregian@ di essere e la
prowvidenziale funzione di una istituzione comeludei Premi San Remde la terza volta che mi son trovato a esamiopeee
concorrenti aPremionon mi € piu toccato, come la prima volta, di doeggere opere immeritevoli di qualsiasi considinae,
mandate da quasi analfabeti della musica, o demsietsi dilettanti o da fantastici illusi; e seldgdrima alla terza volta sempre piu
frequentemente mi sono invece trovato di front®pere complete e scritte con grande impegno, cipstira che dai Concorsi di

204 5o1Mmi, Arrigo. ‘Il significato e il valore dei prensan Remipin: Tempo di MussoliniVIl, numero speciale dedicatoRiemi San Remagosto 1940, pp.
987-989.
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San Remo gli artisti migliori - diciamo addirittugéi artisti veri - sono stati spinti a fare sempigoiu e sempre meglio: e gli artisti
meno che mediocri o i non artisti hanno dovutoréirper persuadersi dell'inutilita di mettersi inrgaon quegli altri. Il che &
guanto dire che dai ConcorsiRiemi San Remnon solo € venuto agli artisti italiani un generogonoscimento dei loro meriti,
ma € anche venuto un insegnamento morale di altmevaAnche nel campo dell’arte, ognuno stia al pasto, al posto del quale

possano farlo meritevole le doti e lo studio epera®®.

Per quanto riguarda il tema dell’esaltazione ddikllezza dello Sport’, era un motivo, com’e@ nobzn caro
all'ideologia fascista ed era inevitabile che antzhenusica ne venisse in un modo o nell’altro ceiogiata, soprattutto in
questi anni in cui, lo ripetiamo, la propaganda mgiime raggiunse parossistici livelli di deliratsasperazione. Gia si
erano avute composizioni negli anni precedentigatichd esaltare la vita attiva, sana e sportisteessempio cosquilli e
danze per il 18 Bldi Renzo Massarafif, o con il poema sinfonict vincitore (1934) di Lino Liviabell&”". L’esempio
delle composizioni ‘olimpiche’ per I8limpiadi di Berlino del 1938 era stato un ulteriore incentivo verso questo gene
che nel caso détremio San Remim questione segnalo, oltre @Quartettodi Margola per la sezione cameristica, il dittico
Ritmi d’atletf® di Gianandrea GavazzeniVés-Virtusdi Carlo Della Ragione per le composizioni sinttw e la scena
coraleLa cacciaa quattro voci maschili di Rodolfo Del Corona pemusica corafe’.

Nonostante tanta propaganda cosi densa di tomidgietia composizione di Margola, classicamente caita, non
aveva diretti riferimenti con il tema del concomauesto sta ad indicare quanto egli fosse pocpeps® a permettere
ingerenze di mode passeggere nella propria attieitapositivd'’. L’attinenza con il tema dello sport e della gistiza era

205 Citato in:Tempo di Mussolingit., pp. 990-991. A presentare il concorso sise@modato lo stesso Ministro del’Educazione Naaie Giuseppe Bottai,
che aveva dichiarato: Rremi San Remaiunti ormai al loro quinto anno di vita, destdregli artisti e i letterati italiani e straniem interesse sempre piu
vivo. Essi costituiscono un mezzo efficace di pgapala delle lettere e delle arti italiane all'ester contribuiscono, in pari tempo, ad attirartidiazione
del mondo culturale straniero sui problemi italidnisultati conseguiti sono stati di anno in anqio cospicui [...]" (vi, p. 980). E, parlando del “fascino
che I'ltalia e la sua cultura esercitano nel mopdosi continuava: “E la antica tradizione chesspptua: la tradizione del Rinascimento. Con quiegbal:
che ad un primato puramente spirituale e inteldgtuper cui artisti e letterati italiani surrogagacon la loro opera la validita politica delladdPatria
disunita e serva, s'accompagna oggi un primatdigmlche da a quell'opera impronta di concrete@iatro ogni libro, ogni poesia, ogni statua, ogni
quadro italiano c'é, ormai, un’ltalia forte, neépb fulgore della sua potenza creativa di nuotésiscivili, sociali, economici [...]"ibid.).

206 Renzo Massarani (Mantova, 1898 - Rio de Janeirasj], 1975), allievo a Roma di Setaccioli e éspighi, del quale aveva conservato in seguito le
direttive stilistiche, si era diplomato nel 192hed primi anni Venti aveva costituito con Mario Iraba e Vittorio Rieti il cosiddetto gruppo ddre, in
imitazione deiSeifrancesi. Attivo anche come critico musicale, caoepositore si era dedicato soprattutto ad alewori teatrali Bianco e Nerp1923;

Le nozze di Takjul927;Gibetto e Gherminellal929;! dolori della principessa Susind929), destinati al famoso teatrino di marion#tfeeatro dei
Piccoli, per il quale il suo lavoro piu riuscito fAuerin detto il Meschinadballetto ispirato &l retablo de maese Pedmrappresentato a Darmstadt nel
1928 e a Parigi nel 1929. Autore di musica vocaleado genere, si segnald per dbanzoni corali(1923) e per il poemetto per canto e pianofGited
Gadya(ll caprettq 1930), presentato al Il festival veneziano catmito successo. Nella musica strumentale fu agichiluenzato dallondata di gusto
neoclassico e sono da ricordare Westorale per oboe, fagotto, viola e violoncello (1922), uiafoniettaper orchestra (1923), urféonatinaper
violoncello e pianoforte (1936) ed altro. Riconaszicome una personalita particolarmente spictditpersonale presentava una natura ritmica pitattos
sviluppata e che si esplicava - si rilevo - nodan'simultaneita’ di ritmi eterogenei, in senso apfo verticale come in Stravinskij e in Pizzetgénbi in
senso orizzontale. Col risultato di un discorsointmpiieto ora pulsante d'energia, incentivato da oerta irruenza timbrica, ma con zone giustamente
contrastanti determinate da ampie frasi melodichiesad emotivitd o di un lirismo come estenuatd®NZrTi, Novecentpp. 955). Questa intensa vitalita
ritmica lo avvicinava a quel gusto per il motodsidi cui abbiamo accennato e non per nulla teudecomposizioni piu apprezzate vi fu proprio tatei
Squilli e danze per il 18 Blnata per uno spettacolo di massa che rievocavareia su Roma (8 BLera appunto un modello di autocarro usato in guell
storica occasione) svoltosi fuori Firenze nell’&pd934, e poi rieseguita in sede concertistica@n® nel 1935, a Roma allugusteonel 1936 e alla
Basilica di Massenzimel 1937: in essa, Massarani combinava “in modtiorsaggestivo suoni e rumori. Proprio su tale tispepiu che su quello
celebrativo fascista - si deve impostare un carrgitidizio oggi, in modo da porre la partitura nehtesto delle espressioni rumoristiche avviate dal
futurismo musicale”iyi, p. 956, nota 89). Ebreo come Rieti e Castelnd@aesco, fu costretto ad emigrare in Brasile, dowase fino alla morte e le
difficili esperienze vissute lo portarono a volémenticare e rinnegare tutte le sue composizidréudproibi finche fu vivo la riedizione, 'esedone e
perfino la consultazione, cosi che un’approfondiitaoscenza delle sue opere & acquisizione reagnt&MATERHOUSE John C. G. Voc#/assarani,
Renzoin: New GroveXl, pp. 798-799; ZNETTI, Novecentppp. 541-544, 955-956passim DEUMM, Le Biografie, IV, p. 708).

207 Cfr. nota 90.

208 | e composizioni italiane presentate in tale ocrasifurono, per la sezione orchestrale, il citatdncitore di Liviabella, Danza atleticadello stesso
MassaraniRecorddi Gian Luca Tocchi; per la sezione camerisbicee improwvisidi Gabriele Bianchi ®anza ginnico-ruraledi Dante D’Ambrosi ¢fr.
ZANETTI, Novecentpp. 591). Vincitore della ‘medaglia d’oro’ fu #desco Werner Egk, con la SDympische Festmusik

209 due brani si intitolavan@iochi all’ Accademia Orvietana Giovani fascisti allo stadi@ furono poi pubblicati da Ricordi nel 1941. leptio per la
sezione dei poemi sinfonici era di £@00.

210 come abbiamo gia ricordatcfi, nota 6), egli dond poi la partitura del brarocaccia pubblicata a Milano da Ricordi, a Franco Margol? novembre
1940. Il premio per la sezione delle composizi@rak era, come per quella delle opere cameristidh€ 15000. Rodolfo Del Corona (Livorno, 1900-
1978) era stato allievo a Firenze di lldebrandaditz Alberto Franchetti e Vito Frazzi. Autorerdolta musica da camera e orchestrale, oltre chiedine
opere liriche, fu poi definito da Salvatore Orlardile pagine dea NazioneTultimo che, da par suo, abbia tenuto viva ga¢thdizione mascagnana cosi
sentita a Livorno”.

211 Tra e carte del musicista abbiamo ritrovato upusgo databile a questo periodo, probabilmenterimapschizzo per la partecipazione a questo congors
riguardante la trama di Balletto sportivo Ne riportiamo il testo:

“Balletto Sportivo. Scena I. Due boxeur (un negtauao bianco) si allenano con un pungiball, a dedttla scena poco discosto dal proscenio, didront
caffé con tavolini esterni. In fondo quasi al ceriér bottega di un falegname che lavora sulla piaen un enorme sega. Mentre i due pugilatoriesiaho
passa una donna (...) su cavallo a dondolo coltetdB®sta legando il cavallo ad un albero. E te§tmamora del negro. Il bianco le fa notare qoasig
ingiusta la sua preferenza. Infine duello di baika Bi dara al vincitore. Inizio della tenzone. guppo di fanciulle, favorevole al moro va in cediain
saxofonista che col suono rincuori e porti allaovia il negro. Altro gruppo di fanciulle favoreeoal bianco va in cerca di un violinista. Col giargydei
due suonatori la battaglia s'anima di piu. Le &samiche del negro portano poi anche un sonatdrargo per aggiungere forza; al quale le amiche del
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soltanto generica, e di fatto condiziono ben poeowinpositore, che gia di suo era portato naturatenad esprimersi con
una grande vitalita ritmica.

—_— < ~

COMITATO PERMANENTE PER I PREMI
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Diploma rilasciato a Margola, vincitore detemio San Remo 1938n il Quartetto per archi n. 5.
Varra la pena di riportare il commento di lldebrarizzetti, presidente della commissione esamuetf al quale

bianco contrappongono un flautista celebre. Comean basta quelle del negro fan venire un ukeldéebianche un contrabbassista; all'arrivo di tpues
formidabile strumento il negro cade colpito a moR&nti e lai da un lato - gioia dall'altro. Un dieo dal'enorme barba bianca constata la morte del
negro. Il falegname prende le misure del negroveadache in men che non si dica viene cacciatesh pella cassa. Il bianco, vincitore, domanda test
grazie della bella cavallerizza. Ma questa, dehedle sue prime aspirazioni parte accompagnatecéitabbassista. Il bianco in un impeto di rabfoada
con un pugno il contrabbasso appoggiato al munaitile specificare le ragioni per cui tale progetbm ebbe sviluppi.

212 Gji altri membri della giuria erano Vincenzo Belta, Giuseppe Blanc, e i rappresentanti del C.OBMUno Roghi e Raniero Nicolai. Al concorso
parteciparono 58 candidati con 72 composiziondi2rnusica sinfonica, 14 di musica da camera e 3iudica corale.
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Margola dedico poi la composizidi&

“[...] Anche questa volta, come gia a proposito @encorsi passati, qualcuno potrebbe esser tenitafndtatare con rammarico
che alla gara non abbia voluto partecipare nesdenmusicisti italiani piu anziani e di piu vastgié alta rinomanza. Ma la loro
assenza puo avere d’altra parte si rispettabilivinda poter essere pienamente giustificata; ppalessimo fra i quali la naturale
riluttanza a scendere in lotta - indipendentemelatejualsiasi previsione sull’esito di essa, e magache se con la certezza di
vincerla - con competitori di troppo impari foraeperfino, in difetto di speciali restrizioni, cprincipianti. Del resto, taluriPremi
San Rem@ossono soprattutto riguardare -come questo chaudica -i giovani, ed essi spronare a sempreafiigl e piu nobili
attivita, e ad essi soprattutto giovare.

Ma a proposito di due sezioni di questo Concorgattito - e cioé di quelle riguardanti le operedaiiche e le opere di musica da
camera - & da dir subito, e dirlo fa piacere, eedessere di legittima soddisfazione per gli ideaterPremi San Remahe buona
parte delle opere presentate dimostrano averenidatori sentito I'importanza della gara e delle site finalita. Molti, ancora
troppi, sono, si, coloro che - o per incoscienzeid@iche € arte o per incoscienza di sé mededmanno inviato, con la fantastica e
del tutto infondata speranza del giocatore, opetdutto prive di dignita e di decoro: ma non poshhno mandato, specialmente
per il concorso di musica da camera, opere le gpilio meno ricche che siano di valore sostanzéifaostrano pero serieta di
preparazione e nobilta di intenzioni.

Non altrettanto puo dirsi delle opere inviate al @mso di musiche corali. Ed € veramente deploreehke su 31 concorrenti
appena qualcuno abbia dimostrato di sapere chenwesiga corale vuol dire: tanto piu deplorevolergl@si pensi che proprio noi
italiani possediamo della musica corale e polifanigiu ricco patrimonio e la piu alta e piu glwsa tradizione [...]

Delle 14 composizioni di musica da camera, son@stmin discussione, dopo la prima abbondante r@zione, le seguenti:o
Sportivg Quartetto di strumenti a fiato, di Mario Guaririop Rapsodie Olimpionich&®uartetto per archi, di Gabriele Bianchi;
Quartetto per archi n. &li Franco Margola. Fra le quali, scartata la cosipone del Guarino, perché, pur non essendo iiva
pregi, di troppo scarso interesse in quanto soatandi troppo discutibile giustificazione in quamigpondenza della musica agli
strumenti adoperati; e scartatoQuartetto di Gabriele Bianchi, perché, pur essendo scritio ammirevole accuratezza, esso
appare di una eccessiva preziosita rispondenteaaffinatezza che troppo spesso si risolve inrisigtenza plastica e sonora: la
commissione ha concordemente scelto per I'assegmaziel premio di £ 1600 il Quartetto n. 5di Franco Margola. Il quale
Quartettq indubbiamente, ha pur esso i suoi difetti o esicgger esempio la frequente ricerca, specie ngukggio armonistico,
dell'insolito, onde I'uso che talvolta diventa abusli accordi duri e agri € non sempre gradevol; lma una notevole vitalita
ritmica (e percio suggestiva di vita sportiva) éheegno di forza e di giovinezza, ed ha trattirdicantare italiano schietto quali

nessuna delle altre opere di musica da camera mentiooffriva™**

Con orgoglio quasi paterno, Antonio Grassi, presieledellaSocieta dei Concertiscrisse invece sulle pagine del
Popolo di Brescigjuesto entusiastico articolo:

“Se fosse concepibile un senso della paternitalgestituzioni dell'arte, noi diremmo che un orgogpaterno € quello che
proviamo nell’apprendere questa notizia d’'un grardeecisivo successo, le cui radici prime ed iroezzi di sviluppo e di
preparazione sono proprio in quel terreno di artk eultura musicale e in quell’ambiente di simpagi di incitamento che qui
avevamo coltivato e creato intorno alla figura ka attivita di Franco Margola. Questo giovanesdj cresciuto assai vicino a noi,
da noi appoggiato e sostenuto agli esordii, haspin pieno a questa fede ed a quegli auspiai.iNdarno egli scrisse per noi i
suoi primi lavori, e qui li ebbe eseguiti in unvfere di solidarieta che gli fu allora di grandeiiamento e di premio; ricordiamo il
suoTrio, che dalla stupenda edizione bresciana passoolemadl repertorio del complesso guidato da Alfr@sella, di valore
internazionale; non sono passati che pochi anminex altri premi, a Napoli, a Verona, altri ricesonenti ufficiali; la florida
fioritura aveva qui i suoi semi, i suoi germogliakgola lavorava presso a noi, ci confidava spessmieti del suo comporre, lo
vedevamo talvolta assorto nei fantasmi della famtamlora malcontento e deluso. Ma l'ingenua botéd’anima, la quasi
fanciullesca semplicita dello spirito non gli leseino rughe né sulla fronte né sul cuore; e psaéemusiche trovava non di rado
la vena chiara che gli fluiva dentro, la schietteel della sua gioventu artistica.

Aver vinto il premio S. Remo & segnare una profanaecia di sé in un campo dove sono tutt'altro fehudi le affermazioni e gli
allori. Non si pud certo dire che fuori di qui FcanMargola trovasse pronti i consensi. Certa crititee pretende d’andare per la
maggiore, affettava anzi indulgenza piu pretenzidse convinta; anche qui non & a dire che mancadsediffidenze, gli
scetticismi, quei sorrisetti a fior di labbro caiali musiche e musicisti contemporaanei sono ngsiori in istato d'accusa dai
benpensanti del tempo che fu.

Noi, sapendolo, avevamo sempre creduto all’artistse gli movemmo qualche appunto, se avvenneiskentissimo in qualche
cosa da lui, era sempre per una certezza di sugbpitd maggiori, sicché, per quanto da noi dipmraj volevamo indicargli la
meéta piu lontana della quale € degno.

Margola, a quanto sappiamo, non restera per mattora tra di noi; la sua strada deve portarlo Viquil E giusto. | voli dell’arte
disertano necessariamente i nidi, anche se lidaw e li continuano ad amare. Intanto il compositattorioso della piu
importante gara bandita in ltalia abbia qui, comiésto, dalla sua citta ch’egli onora, il primobtito di ringraziamento e di

|Ode”215-

213 Anche Del Corona dedico la propria composiziomeitiice a Pizzetti.
214 pzzeTTI, lldebrando. ‘Concorso di musica 1938', lifEco della Riviera 30 marzo 1940.
2151 Popolo di Brescia3 febbraio 1940. L'articolo & firmato ‘A. Gr.’
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Non ci soffermeremo ulteriormente su quefoartetto n. 5 dal momento che esso & gia stato ampiamente
commentato, soprattutto dla rassegna musicat€ e da Vittorio Brunelfit’ (commenti che riportiamo integralmente nella
relativa sezione del catalogo): sottolineiamo sitiache quegli aspetti “duri e agri e non sempeagvoli” costituiscono
una caratteristica della musica margoliana peauliirquesto periodo e che essi, come ammise lscsEsmpositore,
furono poi ammorbiditi nelle composizioni degli &snccessivi.

L’attivita didattica

Nel 1936, intanto, Margola aveva iniziato ad insggno, meglio, a ricoprire un incarico ufficialequesta attivita che
privatamente aveva gia da tempo avviato. Nell'asnolastico 1936-37 ottenne il posto per la cattefiréStoria ed
estetica musicale’ pressaddfituto Musicale ‘Venturi'e fin dal primo anno “nelladempimento dei suovdo dipendenti
da tale incarico egli dimostrd zelo ed assiduitéoeniabili"*®. Era la prima volta che si istituivano dei corsStbria della
musica nell'istituto musicale bresciano e fin deral si svolsero quei programmi biennali che sagtamente rimasero
invariati fino ad ogdi®. Margola tenne il posto ininterrottamente da daefio fino al 29 febbraio 1940, quando fu
trasferito a Messina. Fu egli stesso a chiedetadferimento e cid non deve stupire, dal momeh& come abbiamo
detto, a quel tempol$tituto Musicale ‘Venturinon era ancora Conservatorio di Stato, né erdigad. Diremo anzi che
fin dal 1937 Margola si era dato da fare per ottenm impiego riconosciuto e retribuito dallo Stato

Quando il 25 giugno 1937 Ministero per I'Educazione Nazionalbandi con un Decrefd un concorso per
'assegnazione di nuove cattedre di insegnamentarghla non esitd a parteciparvi: egli fece cosinidada di
ammissione ai concorsi per il posto di insegnamtérchonia ai R. Conservatori di Parma e Palerma &alfeggio e
Teoria a Firenze e Torino” e raccolse tutta la deentazione inerente alla propria attivita. E achesse dobbiamo molte
notizie sicure sulla vita di Franco Margola. Leticsono infatti ufficiali, precise e per una votento raccolte con ordine e
completezz&™.

Crediamo che valga la pena di riportare per inter@sempio di tale documentazione, che offre unligupreciso e
sintetico delle referenze che Margola poteva vantaguel momento:

“ELENCO IN TRIPLICE COPIA ESEMPLARE DEI DOCUMENTI TIOLI E LAVORI ALLEGATI ALL'ISTANZA DI CONCORSO BANDITO DAL R°
MINISTERO DELLEDUCAZIONE NAZIONALE per la cattedra di Armonia Complementare al R. Coaserio di Palermo.

a) Certificato di nascita

b) “di cittadinanza italiana

c) “di godimento dei diritti politici

d) “di iscrizione al P. N. F.

e)"“di sana costituzione

f) “generale del Casellario Giudiziario

g)"di buona condotta morale civile e politica

h)“comprovante di aver ottemperato alle disposizsuth reclutamento

TiToul

1) Diploma di licenza normale di composizione ald®nservatorio di Parma

2)"di licenza superiore di Composizione &l Bonservatorio di Parma

3)“di licenza normale di Violino al R. ConservatodoParma

4)“di licenza superiore di violino all’Istituto Mitale di Brescia

5) Documenti comprovanti la mia partecipazione Hlla alla IV Rassegna Nazionale di Musica Conterapea

6) Documento comprovante la mia partecipazion® @&dstival Internazionale di musica a Venezia

7)“comprovante la mia vincita del premio del SinatacMusicisti in occasione della |1l Rassegna di MaiContemporanea
8)“comprovante che tutti gli allievi da me prepanaer sostenere gli esami di armonia complemerahri@. Conservatorio di

216 3 Rassegna musical¥lV/12, dicembre 1941, p. 468.

217 BRUNELLI, Margola, pp. 353-355.

218 Cosi recita un certificato rilasciato il 18 ottelt937 dal Podesta di Brescia P. Bersi, “sullataategli atti d'ufficio” e conservato presso I'Aicin
Margola. Naturalmente tale apprezzamento costituiva formula codificata e normalmente ripetuta.aBssna identica anche in un altro certificato
rilasciato dallo stesso Podesta di Brescia il Z2mbre 1940 e che attestava I'insegnamento svalfdatgola pressolgtituto Musicale ‘Venturi’ Cfr.
anche ANETTI, Roberto. ‘Gli insegnanti e le discipline’, inAMETTI-PAPPALARDO-CONTER, Venturi pp. 122-124.

219 Cfr. ZANETTI-PAPPALARDO-CONTER, Venturi p. 48. Dal certificato rilasciato al termine dedlarico apprendiamo che nellanno scolastico 12980
Margola tenne anche, presso lo stéstuto ‘Venturi’, un “Corso libero di Contrappunto e fuga”.

220 pypplicato nell&azzetta Ufficiale. 201 del 30 agosto 1937.

221 py forse Lino Liviabella a mostrargli come andawanpilato un elenco dei documenti da allegarestitiza di concorso. Margola conservava infatti una
copia di uno di questi elenchi, compilata dal misticveneziano probabilmente in occasione dellsssteoncorso, e non se ne spiegherebbe altrimaenti |
ragione.
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Milano sono stati promossi

9)“comprovante che al concorso per il posto di gnsmte di Armonia Contrappunto e Fuga al Liceo Raatg di Cagliari riuscii
terzo idoneo

10) Programmi di concerti importanti cui ho pantedd come autore

11)“comprovanti la mia attivita come Direttore dtDestra

12) Documento comprovante la mia appartenenzarattbiio del Sindacato Musicisti

13) “comprovante di essere stato scelto come meméita Giuria per 'assegnazione del premio ad eoraposizione musicale
ispirata al Lago di Garda

14) Dichiarazione del Direttore dell'Istituto Muale di Brescia in relazione al mio insegnamento tdii& [ed] Estetica della
Musica nel suddetto istituto

15) Raccolta di recensioni e critiche musicali ie&ad esecuzioni di mia musica

16) Trattato da me compilato per I'insegnamentdiatetonia (Il parte Basso senza num@f)

LAVORI

1) Sonata n. 2 per violino e p.f.

2) Sonata n. 3 per violino e p.f.

3) Quintetto per Archi e p.f.

4) Quartetto n. 3 in Sol

5) Espressioni eroiche (per orchestra)
6) Suite per orchestr®

7) Quartetto n. 2 in Ré*

La citazione di un “Trattato da me compilato péndegnamento dell'armonia” non € da trascurarea Esstimonia
due aspetti importanti dell'attivita di Margola nealo di questo periodo, ma anche degli anni seguenanzitutto il fatto
che il compositore avesse maturato non ancoraetmaatgia un’esperienza didattica sufficiente peempoompilare un
trattato; e poi, soprattutto, I'interesse da lundstrato fin dalla gioventu per questo tipo divéi In Franco Margola,
insomma, la figura del didatta non giungeva troppsecondo piano rispetto a quella del compositereel corso della
sua lunga vita egli pubblico piu di un trattato perstudio teorico-pratico della musica, distingdesi sempre per la
chiarezza di esposizione, la capacita di sinteda equalita dei contenuti: sintomo di un costantéeresse per
I'insegnamento, che in verita con gli anni calansiédnpre piu la sua attenzione.

Naturalmente, con questi piccoli trattatelli sertaite pretese ma didatticamente molto efficaci, ddb& non
inventava nulla di nuovo: si adeguava anzi ad uaagp abbastanza corrente, secondo la quale nmoitisgisicisti-didatti
finivano con lo stendere per iscritto i frutti delloro esperienza. Cosi aveva fatto, per citare gollche esempio
significativo, Guido Guerriif> e cosi avrebbero fatto anche Achille Loffj@ Carlo Jachino, questultimo addirittura
pubblicando, come gia abbiamo vi&fo un Trattato pratico di Tecnica dodecafonféq il primo del genere in Italia. E
cosi, appunto, fece anche Franco Margola, cortatsancora oggi universalmente apprezzati.

Si trattava di agili manuali con brevi e sintetidpgegazioni, molti esempi musicali e diversi eméida completare a
cura dello studente, per lo piu rivolti a princigiadella materia, che veniva quindi affrontata fiai piu elementari e
basilari principi: la loro stessa veste snellaehdeva graditi ed accessibili veramente a tuttiedamente da quanto
avveniva con quei veri e propri trattati che erdestinati agli studenti (o studiosi) di levaturpetiore.

E bene ricordare che I'esperienza didattica adguidal giovane bresciano riguardava studenti dii ggmere e
levatura e non soltanto allievi di Conservatoridpese fu proprio grazie a questa eterogeneitantdrliocutori che egli
maturo tanta chiarezza di esposizione. Sappiamesanhpio, che contemporaneamente all'incarico aywoksso Istituto
Musicale ‘Venturi; Margola insegno negli anni scolastici 1938-39989%40 ‘Musica e Canto’ pressdsdfituto ‘La
Leonessa’situato in via Diaz a Brescia “dimostrando oltia assiduita e diligenza, ottime qualita didatit¢h® e
possiamo immaginare che diversita di scolarescliedegesse fronteggiare, rispetto ad una normassd di allievi di
Conservatorio.

Margola saggista

Parallelamente a questo che presto divenne undadiorouting Franco Margola si dedico ad iniziative di vario
genere, anch’esse gia intraprese saltuariamentk aegi precedenti, fra le quali ricordiamo quelh saggista e

222 gj trattava con ogni probabilita déktodo pratico per I'armonizzazione del basso sengaeri(dC 51).
223 gj tratta con ogni probabilita della perdStaite mediterrane&lC 48).
224 "elenco & conservato presso I'Archivio Margola.domanda venne accolta al Ministero dellEducazi¥azionale il 12 ottobre 1938
225 Citiamo unTrattato d’armonia per uso delle scuole complemgrtddottato al Liceo Musicale di Bologr{Bologna, Bongiovanni, 1922).
226 Citiamo leMelodie numerate con la spiegazione del nuovorsisteratico per cui dalla melodia si ricava direttante il basso con il suo accordo
Milano, Carisch, 1948.
227 Cfr. p. 87.
228 Milano, Suvini-Zerboni, 1948.
229 Certificato rilasciato dal preside dello stessituito il 15 novembre 1940 e conservato pressahivio Margola.
146



conferenziere. Egli fu ad esempio invitato a tenena delle sei lezioni di estetica e critica musitibere a tutti,
organizzate dall$ocieta dei Concertn collaborazione con altre istituzioni culturhliesciane nell'inverno 1937-38. Di
questa conferenza di Margola, tenuta il 7 gennéi®81 venne poi pubblicato sBlopolo di Bresciadel giorno dopo un
resoconto che qui riportiamo:

“Franco Margola afferma che il pubblico non capjszeneglio non vuol capire i musicisti moderni per semplice fenomeno di
cattiva volonta: il pubblico crede che i musicistintemporanei siano dotati di grandissima tecnieanmanchi ad essi invece
assolutamente l'ispirazione. | musicisti del nostiemmpo sono tutti, secondo il pubblico, antimeladie folle invece hanno
bisogno di melodia: melodia facile, attraente, démap prontamente assimilabile. 1l pubblico cerecesdmma l'arte come
espressione di immediato effettaccio: rifugge imveall’arte aristocratica.

La conferenza di Franco Margola fa una rapida sintelle fortune del melodramma dal 1600 fino astriogiorni. Sia che
dimentichi la grandezza di Monteverdi, sia che ramprezzi il grande valore della riforma di CristafoGluck, sia che nel
melodramma dell’800 di Rossini, Bellini, Donizettiekdi accetti soltanto la produzione pit caducpubblico, secondo I'oratore,
rivolge le proprie preferenze alla bassa decaddakzmelodramma verista.

Come puo accettare, 0, meglio, capire la musica magé musica di Pizzetti, di Casella, di Malipigldincomprensione perdura
sempre: Casella vuole una musica italiana agilejosere antiromantica; Pizzetti € il creatore dsté&ca di un dramma musicale
nuovo, ricreato attraverso i modi della musica grecdel canto gregoriano; Malipiero & musicistaaoftico; ma la sua arte €
composta d’un romanticismo lampeggiante, chiaediaihissimo. Il pubblico non ha fede in questidrgsti: e non ha fede neppure
nei loro seguaci e nei loro imitatori.

Comunque, conclude I'oratore, non bisogna dispexaneeranno quegli artisti i quali lavorano tenaeeate per il trionfo d’un’arte
musicale sana e aristocratica.

Alla conferenza, pregevole per contenuto e per dom@ssisteva purtroppo pochissimo pubblico: avremohato vedere gremito |l
salone. Lo scarso uditorio fu cordialissimo comadtore e lo applaudi ripetutamente con convinzittie”

Gia qualche tempo prima Popolo di Bresciaaveva ospitato sulle proprie pagine alcuni scettt medesimo
argomento firmati dallo stesso Margola. Vale la geh riportare per intero tali testimonianze chepermettono di
conoscere direttamente le opinioni del musicista:

“Se la musica d’oggi non é tutta oro, non si pudaaccettare come oro tutto quello che su di e&see scritto. Non passa giorno,
infatti, senza che qualche improvvisato esegetpudst’arte, non esca a dire il suo parere, le sevgioni catastrofiche, o a dare i
soliti illuminati consigli; e la frase piu in voga di solito, questa: ‘Siamo in periodo di deca@derEsogna che la musica ritorni
alle sue fonti genuine, alla melodia. Senza meladiac’é musica, ecc., ecc.’ e avanti di queste@as

Evidentemente lo scrivere siffatte cose deve pareuuna gioia immensa; lo si pud dedurre dal felt®® da trent'anni a questa
parte non si scrive altro.

Apparso all'orizzonte il fantasma di Debussy, tyli diedero addosso come ad un sovvertitore delifee morale. Bisogna
ritornare alla melodia, si scriveva a quei tempdpb Debussy, venne Strawinski: iconoclasta, spdicgto, truffatore; bisogna
ritornare alla melodia. Poi Schonberg, Honnegendeimith, Béla Bartok, Bloch, Casella, Malipiero, Pidzdéisogna ritornare
alla melodia, alle vere melodie.

Naturalmente per sostenere una tesi, bisogna anere una idea, ed avere delle idee non & sempeefacile. Ecco appunto la
ragione per cui, in mancanza di idee buone, se etono talvolta in circolazione alcune leggermeai@udicanti, se non
addirittura mancanti di una gamba.

In un articolo apparso recentemente si cerca, padoladi Puccini, di stabilire in forma definitivauagle sia la vera causa
dell'impopolarita della musica moderna.

L'articolista Giulio Fara inMusica d’oggj dopo averci, bonta sua, illuminato per un qudrtra sullo strumentale delBohéme
conclude dicendo che il pubblico non si lascia imgae dalle inutili verbosita, e che accorre istarhente la dove fremono le
corde dell'amore sincero.

Ecco le precise parole: ‘Dicendo t'amo, se non gti®e potr0 ingannare una fanciulla, dieci ammatiz signore, mai un
pubblico’.

2301 programma degli incontri, che si tennero Balone ‘Pietro Da Cemmgfu il seguente:

1 - 20 dicembre 1937Awv. Antonio Grassi: “Collogligiganti (Verdi, Wagner, Shakespeare)”

2 - 7 gennaio 1938MFranco Margola, “Autori italiani d'oggi e pubbli¢imcomprensioni)”

3 - 28 gennaio 1938ML_uigi Rognoni: “Erik Satie e I'estetica dei ‘Sei™

4 - 11 febbraio 1938MLuigi Rognoni: “Arnold Schonberg e I'espressionistadesco”

5 - 21 febbraio 1938RGianandrea Gavazzeni: “La poesia nell'opera inicaiis

6 - 4 marzo 1938Avv. Antonio Grassi: “Beethoverte @& santita (Il desiderio)”.

L'iniziativa venne cosi presentata dal Presidestta &ocieta dei ConcertfLa presidenza della Societa dei Concerti proneuuvest’anno un corso di critica
ed estetica musicale, col programma qui espospEima volta, in Italia, che un Ente di Conceattua un cosi vasto ed organico progetto: essortitp
in pieno ai criteri di massima che il Ministro @elCultura Popolare enunciava nella Circolare 18rgul937 XV N. 10548, avvertendo come il favore e
I'appoggio dello Stato alle Istituzioni musicalipfichi anzitutto ‘la valutazione dell'opera di aula e di propaganda’ da esse spiegata: e ribagenddire
che le attivita degli Enti di Concerto ‘devono waniharsi specialmente al criterio della propagandaumle artistica’. Questa presidenza, gia daapini
orientata in tal senso, € lieta di intensificargiogsotto si alti auspici - la propria azione preitrice” (il programma & conservato presso |'Avib
Margola; inoltrecfr. ZANETTI, Brescig p. 237, nota 1).

21| Popolo di Brescia8 gennaio 1938.
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Orbene, puod darsi che questo sia esatto. A tuitaapranzi, lo sembra senz'altro, e sarebbe difialtrovar da ridire su questa
frase che ha tutta I'aria di non far male a nessi@ben presto un dubbio ci assale.

Dunque Beethoven non amava I'umanita, infatti le swsiche non hanno nessuna particolare fortunauslblico; e cosi tutti i
grandi cinquecentisti, seicentisti, settecentistimpresi Palestrina, Monteverdi, Bach, Mozart, namar@ano I'umanita e, per
castigo, restarono impopolari. Giuseppe Verdi, tgyeamo gli uomini fino a settant’anni, poi si dittied e scrisse iFalstaff che
restd impopolare. Ecco. Siamo sinceri. Come freddara c’era male davvero. Aveva anche il vantaggimadlti elementi che
potevano concorrere a renderla piu viva e a fanltale. Per esempio: Mascheroni, autore di baliabidi canzonette in voga,
possiede fior di automobili, il che dimostra, prigictutto, che non ama andare a piedi; e poi, tbea amore per gli uomini non e
in contraddizione con I'amore per sé medesimo.

Del resto, anche i ciarlatani di piazza, i qualitemo una tradizione secolare, dacché mondo € mdwamo imbrogliato la gente;
eppure la gente li segue, sempre attirata dala florbesca eloquenza e compra nell’intima convineia’aver fatto un affare
d'oro. Ma in questo 'arte non c’entra, cosi conea it’entra nelle canzonette di Mascheroni eduedi petto dei tenori, che pero
sono tuttora oggetto di predilezione da parte delsse.

Tirando le somme, possiamo constatare come il prbbésti ancora sulle posizioni prese due seeglgfiando la musica (leggi
I'opera teatrale) era asservita alla corbellerinadatanti, e non esce soddisfatto dal teatro,csequando le sue orecchie non
risuonino di gorgheggi, di scalette, di arpeggiadiigogolerie di ogni sorta, terminanti in unaestola’ dai secondi cronometrati.
Questo e dunque cio che il pubblico ama. Ma la de$inostro esegeta era appoggiata su basi beteqtiima e sarai amato’
aveva detto Salomone) e sarebbe stata accettabdspsessa in altri termini e magari anche comtdaropartita. Ma, cosi com’e,
non va. L'arte, la vera arte non ¢ il prodotto aalistrazione di un artista, ma quella del suoagtig; € quindi assolutamente
impossibile che uno spettatore, nel suo atteggitonenicamente passivo riesca a tutta prima a camlere la vita interiore di
un’opera d’arte. Occorre per questo la collaboreidi chi ascolta. | gorgheggi, i trillini, i passibravura, gli acuti dei cantanti,
non hanno di per sé stessi, alcun valore estetise aon si trovano tanto in basso da esserefadatistome prodotto di un gusto
di bassa lega, non sono pero cosi in alto da pssare considerati arte. Essi sono quello che sos® proprio qualche cosa hanno
da essere, diremo che sono, e non sono altro,adgetto della nostra piu completa indifferenza.

A questo punto una conclusione stringente & owVigalore spirituale di un’arte non arriva alla reasche in impercettibili
minorita, o, meglio ancora, non arriva che nelle parti pitl caduche. Sarebbe dunque compito detiaacquello di indirizzare
I'attenzione del pubblico Ia dove c’é veramentbubno: ed invece la critica, preoccupata del quittere pitu che d’ogni altra
cosa, lascia continuamente correre e marcia in codperando in tal modo alla pitl sfacciata formesgiurantismd’®2

Un mese piu tardi, un altro articolo era apparso:

“Da quanti anni si va predicando, scrivendo, poando per un indirizzo decisivo del popolo veraarlusica buona, verso
quella musica cioe, che sola puo fregiarsi del ndirete? Da quanti anni i piu valorosi musicistiaia e di tutte le nazioni civili
hanno dichiarato e iniziato la decisiva rinuncidaalore popolare per instaurare e per legittimargyenere di arte nuovo, capace
soprattutto di far sparire le incrostazioni deltizat gusto, rimaste come ricordo di certa produeianferiore del secolo scorso, e
soprattutto capace di risvegliare una nuova sditajbénergica, costruttiva, consona all’attualeiqo storico? Ebbene? Niente da
fare su questo piano! Illusi i musicisti, illustiitici piu intelligenti, illusi gli esteti, illusiutti!

Sfogliando a casoRadiocorrieredi queste ultime settimane, la nostra attenziorettfatta dalle richieste musicali fatte all'Eda
alcuni abbonati alle radioaudizioni per tramitelalalocieta Galbani di Melzo. (Ancheliel paesee lerobioline si prestano oggi
come intermediari del buon gusto). Orbene? Norcert il caso di farci illusioni, e non si speraliaveder chiesti né 18agra di
primaveradi Stravinsky né l&Passionedi Malipiero, né laSerenatadi Casella o iISalmodi Petrassi; ma un buon quartetto di
Beethoven o di Mozart oppure un Vivaldi, un Coralineno uno Chopin potevano benissimo essere ricliashabbonati alle
radioaudizioni. Ma che andiamo mai dicendo? Ci \altb oggi che Beethoven e Mozart! Ecco dunque dsa si vuol sentire
oggi: Non ti scordar di médal film omonimo);Margherita (a solo di fisarmonica)fornerai (canzone slow di Olivieri e Rastelli);
Porta un bacione a Firenzgi Spadaro) ecc.

Indubbiamente, gli autori di queste richieste noncsi frequentatori dell&ocieta del quartettaé dellaAmici della musicané di
altre societa di concerti. Sono, comunque, gengeatifoccorrenza va a vedersi il suo spettacoleasrd e da il suo giudizio. Gente
la cui presenza puo pesare sulla bilancia delkzita di una serata d’arte.

Per conto nostro non faremo nuovi commenti. C'e ercora chi si ostina ad auspicare un ritorno daligica verso il popolo;
ma stiano certi, questi nobili corifei: cosi starldocose, nessun accostamento & possibile. Peixtiécenda la comunione fra
artisti e popolo, bisogna che nasca da profondeitaffdi spirito e di gusto; e nessuno di noi, pecoli che siamo, nessuno vorra
fare comunella con gh solodi fisarmonica o con altra produzione, di cui sofunque, ancora una volta, lotta aperta; ameremo
l'insuccesso, gli andremo incontro con gioia, e meimenti di dubbio spirituale ci sara di confortsdlo pensiero d'essere in
disaccordo col gusto ordinario. Diciamo questo anahcosto di andare contro corrente, proprio oggi dviamo in un clima
tendenzialmente democratico. D’altronde, & beneifiggre: altra cosa € il popolo, altra cosa il plido. Il primo € umanita, ed
per esso tutto il nostro amore. Il secondo € itiwatgiudice, il giudice incompetente, pigro e @ito cui sarebbe mostruoso
affidare le sorti dell’arte®®®

Margola direttore d’orchestra

232 MaRGOLA, Franco. ‘Punto morto. La critica il pubblico entausica’, in:ll Popolo di Brescia9 novembre 1937.
233 MARGOLA, Franco. ‘Problemi dell'arte. Cauterizziamo’, IhPopolo di Brescial19 dicembre 1937.
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Tra le attivita diverse dalla composizione e I'igpgamento, la pil notevole fu perd quella di dinettd’orchestra, che
gli fu, per quanto ci & dato supporre, particolartaeara. Abbiamo gia incontrato il compositoréusaiamente nelle vesti
di direttore e ricordiamo che Margola inizid a citasi in questo tipo di attivita fin dagli annigliestudi a Parma: la
prima occasione in cui si presento al pubblico soa bacchetta in mano fu, per quanto ne sappidr36, aprile 1930,
quando alternandosi agli altri allievi di composi# Balestrazzi e Carlo Dall'Argine, diresse I'agstra degli allievi del
Conservatorioal Teatro Reynacheseguend®ue Melodie Elegiachdi Edvard Grieg e le du€anzoni della notte e del
mattinodi Edward Elgar.

Margola, dicevamo, si compiaceva di questo tipattivita e tra le sue carte abbiamo rinvenuto usta di concerti
con le relative composizioni da lui dirette. Comaeriferire brevemente di almeno alcune di quesez@zioni, a partire da
quelle gia ricordafé* del 14 aprile e del 16 novembre 1934 peBdmieta dei Concertli Brescia, nella prima delle quali
diresse ilConcerto in reper pianoforte e archi di Bach-Busoni e nella sdeomusiche di Romanini. Dopo queste
esecuzioni, Margola apparve ancora sul podidsaétne ‘Da Cemmali Brescia per la presentazione del projprieludio
da concertadC 41) con IOrchestra del Sindacato Orchestraléinque giorni dopo, il 7 marzo, sempre a Bressidio la
sua direzione vennero eseguiti di Cor@8lrabanda, Giga e Badineriee di G. B. SammartinAdagio e Gigaper
violoncello ed archi. Il 29 marzo, per la seziomedgiana dell&ioventu Universitaria Fascistaiproponeva ilPreludio
da concertp assieme ad una composizione intitolataastello medievaldi Giovanni Bolzorf®®, autore parmigiano che,
appartenendo alla schiera dei Faccio,

dei Mancinelli, dei Bottesini, dei Zuelli, dei Dagcdradiva le origini culturali di Franco Margolapnché il clima
culturale bresciano di quegli anni, nonostanteotathcora fortemente ancorati alla tradizione tamimantica di fine
Ottocento.

Fatto tesoro di queste esperienze, divenuta oraflaiuclata la collaborazione con3acieta dei Concert rientrato in
qualita di docente in seno allambiente musicalé idéituto ‘Venturi’ che aveva lasciato una decina d’anni prima, Margol
propose, nel dicembre 1937, di fondare “una picoothestra d’archi formata da ex allievi, da allientora frequentanti e
da elementi appartenenti anche ad altre scuola didh, e cid allo scopo di esercitarli nelle ezéani orchestrali” e, nel
caso di buoni risultati, anche presentarli in pidaff®. Bisogna ricordare che il giovane musicista avesaosciuto in
prima persona, ai tempi in cui era studente dimiglil problema della pratica della musica d’asse dal momento che ai
tempi in cui egli frequentava l'istituto non eraatiivate regolari esercitazioni orchestrali di al@enere. Come abbiamo
gia ricordato alla nota 92, soltanto nel 1928 verstituita una classe di esercitazioni orchestrgliartetto e musica
d'assieme, con professore Romano Romanini. La sopopta nasceva dunque da molteplici esigenze:adittere
didattico, poiché 'orchestra avrebbe fatto primdgpriferimento agli allievi dellstituto Musicale ‘Venturi’ di carattere
culturale, poiché la collaborazione conSacieta dei Concertavrebbe garantito all’'orchestra stessa una buasa di
appoggio organizzativo, ed infine, naturalmentegatattere piu strettamente personale, dal monwh&an questo modo
Margola avrebbe goduto di maggiori possibilitawtilgere convenientemente la propria attivita detore d’orchestra.

L'iniziativa prese corpo, e la sera del 4 novemb®88 la nuova compagine debuttd in un concertorizgato dalla
sezione provinciale bresciana daHlsociazione Nazionale fra Mutilati ed Invalidi@uerrae svoltosi alleatro Granden
occasione del ventennale della vittétfa Il programma, ancora concepito secondo gli scheadizionali del tardo
Ottocento, vedeva alternarsi come protagonisti ¢&diargola con la propria nuova orchestra, il gievérturo Benedetti

234Cfr. p. 100 e Capitolo |, nota 150.

235 Gjovanni Bolzoni (Parma, 1841 - Torino, 1919), pasitore, direttore d'orchestra e didatta, studRaema con Del Maino e composizione con Giovanni
Gaetano Rossi (e fu cosi compagno di studi di GiDsicci;cfr. nota 29). Diplomatosi nel 1859, divenne violinidtarchestra: fu primo violino e assistente
direttore a Reggio Emilia (1864-66) e poi a Cremai@ve divenne collaboratore di Ponchielli. Dal 288 1874 fu a Savona, dopodiché si trasferi a
Perugia, dove ebbe il posto di direttore dituto Musicale ‘F. Morlacchi'e direttore deTeatro Municipale Dal 1876 ebbe gli equivalenti incarichi a
Piacenza, mentre dal 1884 fu a Torino, dove swraandazione di Giuseppe Verdi fu direttoreTistro Regidino al 1889, e direttore nonché professore
di composizione al Conservatorio dal 1887 al 1%3i.tra i suoi allievi ebbe per qualche anno (citeh1900) Edgard Varese e Leone Sinigaglia, che lo
defini “ottimo conoscitore dellorchestra” e “muska geniale anche se disuguale”sAMiNOTTI, Ottocento strumentalgp. 523). Come compositore si
dedico particolarmente alla musica strumentalequiesto senso fu uno dei protagonisti della ritastiquesto genere musicale in Italia: fu “auttiran
piacevoleSestettqer fiati e di una facile e accademica produziceraeristica, tra cui spicca@uartettoin la che ebbe nel 1871 il | Premio deflacieta
del Quartettomilanese: opera ricca di romantici fervori com#'aggraziatoAdagio o nel ben costruitéllegro iniziale o nello scattant8cherzoo nel
Finale costruito ciclicamente su un ritmo di tarante(i&?, p. 368). Anche un suQuintettoin re con pianoforte venne premiato &lacieta del Quartetto
di Milano nel 1878 ed uguali successi riscosserare sue composizioni sinfoniche (le ouvert@adio Cesare e Sauyremiate a Milano e Firenze nel
1868, laSuite drammaticaincitrice di un concorso a Bologna nel 1873)tutte queste composizioni, pero, Bolzoni risultéatardato stilisticamente”
(ivi, p. 522), perché “attivissimo direttore d’orchastissimila ma non domina gli incontri culturaé, sa costringerli ad uno stile unitario; gli bagpater
schemi iniziali nella pur impegnativa ma unica prainfonica (1880Sinfonia in mi magg.ed esauritili, convergerli in manierata seppwbgrmusica per
piccola orchestra, traduzione sinfonica d’'un qualofodesto ‘esprit de salon’: e soBerenateGavotteper archi,Tema e variazioniun Madrigale, un
Minuettg o pagine appena piu descrittive ed oleografi€hmce sognpll ruscello, Melanconia campestrebozzetti che non riflettevano la verita ed
immediatezza naturalistica realizzata dai pittté ¢o circondavano a TorinoTb{d.). Al castello medieval@er piccola orchestra risaliva agli anni ‘80
dell'Ottocento €fr. LANzA, Andrea, Vocdolzoni, Giovanniin: New Grovelll, pp. 10-11,DEUMM, Le Biografie, |, p. 603).

236 ZANETTI, Roberto. ‘L'istituto filarmonico ‘Venturi’, il tatro Grande e la Banda civica’, inaME=TTI-PAPPALARDC-CONTER, Venturi p. 67.

27| ricavato era destinato “pro erigenda Casa dfillto”.
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Michelangeli, il soprano Clara Frediafiied il baritono Edmondo Grandffi, i quali si alternarono nell’esecuzione di
brani vocali (ovviamente operistici) e strumerit&lichiaro segno di una tradizione dura a morireersw la quale anche i
giovani musicisti facilmente si adeguavano.

La nuova orchestra si presentava tuttavia impostataiteri moderni; cosi scriveva infatti il pragnma di sala:

“L’orchestra d’archi che si presenta al pubblicosiale bresciano per la prima volta la sera debviembre € una creazione del
maestro Margola. Egli ha voluto organizzarla perate a Brescia una compagine omogenea e salda dipatpretare i classici
italiani e stranieri della letteratura per archarbpositi di questa orchestra di recente istitigisono tutti seri e tutti nobili poiché
il Maestro Margola non fara eseguire dai suoi ilighe musiche originali; verranno tolte dall’obl® fulgide pagine dei nostri
settecentisti Vivaldi, Galluppisfc!], Corelli, Tartini, ecc., nonché opere di Bach, Mbz&laydn, ecc. Verranno fatti conoscere
anche musicisti moderni.

L'orchestra € composta di giovani strumentistii tdétla nostra citta, i quali per lo slancio e feprontezza con cui hanno accolto
la chiamata di Franco Margola, meritano vivissili,| sinceri incoraggiamenti, e spontanei conséffsi”

238 Nata a Pisa, Clara Frediani era un soprano lafmaveva studiato a Milano con Nella Zanetta edaesordito a Bergamo nel 1935 &igoletto Da
quel momento era stata invitata in numerosi té@iani, tra i quali lo stessdeatro Grandedi Brescia, dove nella stagione di carnevale 18&8/a
interpretato con succeskocia di Lammermoor

2% Edmondo Grandini (Busseto, 1882 - Brescia, 198i8nuto bresciano di adozione, era un baritormatt dal mondo musicale non solo italiano ma
anche straniero: ospite dei teatri dei cinque oenti, aveva in repertorio un'ottantina di opef®i ¢arattere schietto e cordiale, di modi semgitionari,
la sua anima celava una sensibilita di artistaoserie parti a lui affidate le studiava con amoag entusiasmo; quando si trattava di cantaréasopo di
far del bene era sempre primo, sempre generodice dé alleviare le sofferenze altrui” (@AmI, Enciclopedia p. 265). All'invito di cantare per questo
concerto in beneficenza, Grandini aveva risposti ficevuto il Vostro gentile invito e rispondo diob & un grande piacere ed onore per me cantare pe
questa nobile (nobile come dice il nostro Grandaredto Duce) Associazione. Accetto senz'altro @ngrazio di tutto cuore di aver pensato a me.l&er
reclame [cioé ikurriculum n.d.r.] non c’e bisogno. Il simpatico e colto plapbresciano di cui sono molto affezionato mi sm@molto bene. Mandero
presto il mio programma. Saluti fascisti e in boatéupo per un buon incasso” (dal programma detedo). Tra i suoi estimatori figuravano Umberto
Giordano, Pietro Mascagni, lldebrando Pizzetti,efb Franchetti, Riccardo Zandonai, Francesco CHeanco Vittadini, Lodovico Rocca, Richard
Strauss, Isidoro Capitanio, Romano Romanini e tdinti

240 Riportiamo testualmente il programma integralquiisto concerto:

Prima parte:
1 -MozART Serenat®rchestra d’'archi
2 -a) SHUMANN | due granatieri baritono Edmondo Grandini
-b) MozaRT Don Giovanni- Serenata}
3 -a) DoNizeTT! Lucia di Lammermoo€avatina | atto  soprano Clara Frediani
-b) BELLINI Sonnambul&Cavatina | atto}
4 -a) G4oPIN Ballata in sol minore
-b) TscHAlkowsKY Notturno  Arturo Benedetti Michelangeli
-c) WEBER Moto perpetud

Seconda parte:

1 - a) RVEL Giuochi d’acqua
-b) DEFALLA Danza del fuoco Arturo Benedetti Michelangeli
-c) szt Polacca in mi maggiole

2 -a) \ERDI TraviataCavatina | atto  Soprano Clara Frediani
-b) DoNizeTTI Don Pasquale€Cavatina | atto}

3 -a) MASSENETRe di Lahore Baritono Edmondo Grandini
-b) MASCAGNI Serenath

4 -BACH Concerto brandeburghe@echestra d'archi

Il programma di sala riportava anche alcune notgrbfiche degli interpreti: succinte ai limiti defligrafico quelle relative ad Arturo Benedetti
Michelangeli, presentato laconicamente come “vameititaliano del pit grande concorso pianisticenmizionale della Fondazione Municipale Regina
Elisabetta del Belgio, intitolato ad Eugenio Isaiimpio invece il curriculum relativo a Franco Malayadi cui trascriviamo qui qualche stralcio: “Fean
Margola appartiene alla virile schiera dei giovamisicisti della nuova e rinnovata ltalia artistic@&lenco € breve: ma accanto ai nomi di Petrd3siia
Piccola, Nielsen, Sonzogno, Rota, Gavazzeni e @ithiaggiungere & doveroso anche il nome defagie maestro concittadino. Egli & veramente giavane
sia per l'eta, quanto per la giovinezza della st [a.] Si € anche nutrito di studi classici eamistici, e tuttora & appassionato studioso dirtgitira e
d’arte [...] La vita pubblica del Margola (ossiavita d’arte) inizia dopo I'uscita d€onservatorio L'esordio artistico era gia avvenuto negli aninstddio
con le composizioni d’obbligo per i saggi finalii dersi scolastici. Il Margola dimentica volentié&idueSonatedi quel periodo; ma giudica sempre opere
importanti le due impressioni sinfonichespressioni eroiche Il campiello delle streghehe pure appartengono alla fase di formaziorjeFfincipale
caratteristica della musica di Franco Margola ehi@rezza. Anzi, alla chiarezza tende tutta I'deenostro concittadino. Egli predilige le formedari,
aperte, cantate, raggiunte piu volte col sisteratbdico; e anela alla serenita ed alla contempiaziBarecchie musiche iniziano in istato di tunazione:

ma dall'agitarsi dalla materia bruta uscira il gerdhe avra potenza di placamento, di riposo. Quallgetruttura organica la musica del Margola sats
sulla tonalita piu ortodossa: ma sulla tonalitaosoostruite le armonie pit audaci e piu libererteael Maestro € composta di dottrina tecnicasiirha.

Su questo si innesta - alta e severa e sentispirdizione creatrice”.

241 Cosi scriveva qualche giorno prima il quotidiancaleL’ltalia (a firma “A. F.”): “Giovani sono, come giovanelddro direttore e tutta giovanile & una
certa esuberanza di suoni che egli, in frequentistire ‘a capo’, commentati da sintetici consitgihde a levigare e smussare. Un manipolo di ragazz
coraggiosi e rotti ad ogni sacrificio, non ultimoetjo di ritrovarsi, quasi ogni sera in questinalttempi, puntualmente nonostante la temperatgrda;
giungendo dai punti piu eccentrici della cittd. @oquel giovane che, con il contrabbasso sottolwmagediamo entrare mezzo intirizzito, dopo essersi
sorbito un viaggio in bicicletta abbastanza lungghé#la quel che piu s'ammira in loro sono l'attem&, 'impegno, la volonta e I'entusiasmo fusi @mse
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Il 9 gennaio del 1939 Margola debuttava con la auorchestra, che prese il nomeddthestra d'archi del ‘Ventury’
alla Societa dei Concertipresentando un programma che lasciava traspamaenze e gusti che in seguito avrebbe
mantenuto fondamentalmente invariati: settecemoradtutto italiano, sottoposto a revisioni e aalatinti, misto ad opere
contemporanee, preferibilmente di autori localintipostazione pero tutt'altro che d’avanguaftfia

Fu, crediamo, soprattutto in seguito a questaitttohe Margola si dedico alla composizione di epger orchestra
d’'archi. Ci riferiamo non soltanto a lavori origlhguali il Trittico (dC 45), IArioso (dC 57), o ilNotturno e fuggdC 62),
ma anche a quelle revisioni che poi Margola fedgbpcare in seguito, negli anni ‘50. L'esecuziorel dicembre 1939
dell’Aria schiavonadi Veracini (dC 59), che appunto Margola diede alampe nel 1953, conferma che tali lavori vanno
retrodatati rispetto a quello che le edizioni féreto pensafé®

Con listituzione di un’orchestra stabile, Margdlsstaurava ed alimentava un rapporto di collaborazicon la
prestigiosa istituzione concertistica brescianasitprefigurava ricco di prospettive. Margola carsba orchestra fu infatti
invitato ancora il 2 maggio di quello stesso 193hmdere il 70 anno sociale dell§ocieta dei Concertevidentemente
perché “affidando I'esecuzione del concerto di shima della stagione all'Orchestra d'archi stabiketth dal M Franco
Margola, la presidenza delBocieta dei Concertiche & meritevole di molti elogi per i bellissiconcerti che essa sa
organizzare, si & sentita sicura e certa di oteenea conclusione veramente felf¢8”

Anche la stagione seguente deBacieta dei Concertebbe come ospite il complesso locale guidato davagie
maestro, che figurd ancora una volta come direttoltee che come compositéfe In tale occasione, la critica aveva
commentato:

per un unico scopo da raggiungere: I'esecuzionegaiente allo spirito del testo, I'interpretaziqi equilibrata [...] Conviene rilevare, ancheg cjuesti
ragazzi non hanno altra mercede alla loro fatiealatsoddisfazione di suonare: forse ancora priena che per il pubblico [...] Orchestra d'arébise il
titolo & un po’ troppo monumentale per questo resumplesso; c’'é forse un po’ di stridore fra queshti giovanotti - direttore compreso - e la grav
etichetta di cui si sono fregiati. [...] La provdidita: Margola scende dal podio, visibilmentensta ma - si capisce -sufficientemente soddisfética,
certo, molta: correggere, rifare, dare colore maitMa poi certezza di aver raggiunto qualche cesaetto nella sua fede, dalla fede dei collaloorat
Soprattutto - e noi siamo d’'accordo -una serenia gibaver fatto contro ogni parere avverso, dr @uperato, se non tutti, moltissimi ostacoli, edér
dato a Brescia un complesso orchestrale piccolonamindegno; modesto, ma non mediocre; soprattutiocomplesso reale, vivo, tale da poter
accontentare gli amatori di musica da camera”.

242 a stessa orchestra si era gia esibita due gioimia, ma il concerto del 9 gennaio figurd comevero e proprio debuttaif. ZANETTI, Brescig p. 240,
nota 4): in tale occasione, il programma compreseguenti brani: Mozar§erenata in SpNivaldi-Gandini,Concerto in sol min. per archi e cembalo
Togni, Largo; Margola, Trittico per archi(dC 45); BachConcerto brandenburghese n. 3

243 E dunque probabile che anche le trascrizioni pei aei brani virginalistici, e dei pezzi di Buktade risalgano ad un’epoca precedente a quellesitadi
Non ne abbiamo tuttavia conferme. Si tenga presgmeda prassi di rimaneggiare - per lo pill orghest- composizioni di musica antica (prassi che
evidentemente si era affermata con I'avvento dsta@neoclassico) rimase comune nell'attivita caistera dei decenni seguenti, fino a che i pringipi
rigorosi della filologia non la resero improponéihumerosi altri musicisti fornirono riletture eeloestrazioni di composizioni antiche, e fra qulestitesso
Guido Guerrini, del quale Margola propose, comateinella nota seguente, una elaborazione orcleesielia Sonata VIlidi Corelli, e che nel 1961
orchestro l&/ariazioni ‘Walsinghamdel virginalista John Bull (pubblicate anch’esseme i brani elaborati da Margola, dall’editore iban).

244 ‘Uno smagliante successo dell'orchestra d’archirdinco Margola’, intl Popolo di Brescia3 maggio 1939. L'articolo, firmato ‘alg.’, & déribuire ad
Alfredo Gatta. Cosi proseguiva l'articolista: “Latrestra di Margola meritevole di tanta fiducia lperecenti prove - tutte egregie, tutte belle gtwittoriose
- si & presentata in superba forma ed ha suonatslancio, con ardore, con passione; ha suonateims come veramente conveniva alla qualita delle
musiche presentate: con finezza d’arte e con saenswale vivissimo”.

Il programma del concerto, stranamente non segnaélia cronologia di Roberto Zanettfr{ ZANETTI, Brescig p. 240), era il seguente: Corelli-Guerrini,
Sonata VIIj Vivaldi-Gandini, Concerto in solper archi e cembalo; FragapaBel.aude di S. Ritgper soprano e archi; Manerfiye Quadretti(Porta
romanaell capitello diroccatg; Bach-BusoniConcerto in reper pianoforte e archi.

A proposito delld.audedi Paolo Fragapane, riportiamo una lettera invdalautore a Margola il 15 marzo 1939 da Fireri@arissimo Franco, quesgei
Laude de I'lstoria de S. Rita da Casaano nate per esercitare la tua pazienza. Eqoarfura delle prime quattro! Ho gia copiato, makmente, ogni
parte singola, e mi metto subito allopera perdid@ppi: spero tra un paio di giorni di farti avéutto. Per la quinta lauda, la quale, come puoekedal
testo, & brevissima, non seccarmi. Te la mandexadpupiacera a Dio; ma sempre prima del conceltm.sAsta lauda, forse rinunziero; facendo suonare
per chiusa il preludietto, che e - tipo ‘ritorneftionteverdiani - brevissimo. Tale preludio & gimposto e messo in partitura; ma non mi piaceeesp
avanti I'esecuzione di trovare qualcosa di menipids. Hai perfettamente ragione di arrabbiarti;imaon ho neppure torto. Tu non hai idea qualicia
mie condizioni di lavoro. Se qualche cosa vienifuoun miracolo. Mi & dispiaciuto assai assailaHeicini non potesse lei cantare la S. Rita. Mzigreza!

Mi ha scritto tre giorni fa tutto il suo rincresamto, e mi ha scritto pure di non avere avuto s&pda te, dopo la richiesta di rinvio del concehte ella ti
fece. Ti sarei gratissimo se, con comodo, vol@sstere a lei, brevemente, quanto hai scritto anteeno allo stesso argomento. Naturalmente, tudaoti
pensiero per la cantante: € inteso che la poregéibella e cucinata. E ora affido al tuo affelitamico e alla tua intelligenza di artista quétita che

mi & carissima tra le cose care. Non dubito minieveen di te, e percio non ti faccio nessuna raccdamone particolare. Solo questa: che risulti
dall'esecuzione quella - come dire? - castitargjuiaggio che io ho sentito e voluto. Quindi, gradiderezione in tutto: nei ‘ritenendo’ e ‘accelatah nei
‘crescendo’ e ‘diminuendo’, nella sonorita stesséaadicendo. Ti raccomando poi i tempi, che nam feeili. Sono sempre una via di mezzo. La seconda
lauda e veloce: puoi batterla decisamente in &riza oscilla tra i 6 movimenti e i 2 movimentieid la quarta, che non va né troppo trascinateop@dr
affrettata. Ti raccomando ancora l'organico detffastra, che dall’elenco di parti che mi hai mamaatsembra un po’ sproporzionato. Se hai poche vio
e celli, togli senza esitazione, dei violini. Tamteglio se gli esecutori sono pochi. Poi c'é largukauda, un po’ problematica. Ma tu cura la vidie io
curero la cantante, e speriamo che vadano insienz sncidenti. E ora abbiti i miei piu affettudsigraziamenti per tutto cio che sinora hai fao me.
Tante buone cose e un abbraccio dal tuo Paoloh{ficcMargola).

245 'orchestra diretta da Margola fu invitata peqilarto concerto della stagione 1939-40, svolt@2 ilicembre 1939 &lalone ‘Pietro da Cemmgad esso
parteciparono anche il violinista Enrico Romand pianista Antonio Marengoni. In programma figunawa Mozart, Serenata(Romanza, Minuetjp
Veracini, Aria schiavona Tartini, Il movimento delConcerto in laper violino e archi; ManentiArioso (in prima esecuzione assoluta); Martucci, a)
Momento musicaléb) Minuettg Margola,Arioso (dC 57, prima esecuzione assoluta); Corelli-Goe@onata VI
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“Segnando nel taccuino ideale il nome di Francoddbr il cronista ha avuto un attimo di perpless@the diro di lui? Dird cosa
mai scritta. Che € un vero direttore d’orchestramssica nasce dalle sue mani, fluida, arrendeydésstica. Bellissime mani di
conduttore: la sinistra alza e abbassa, forzaievaffsce la sonorita, impasta i piani sonori; kestla conduce il ritmo, da gli
attacchi, tiene in gioco il disegno della musicarfeo Margola & un direttore completo al podiotcsdt lui, come dominati dalla
gran luce fredda e volitiva degli occhi fondi e afii violini, celli, viole e contrabbassi, obbediso pronti e sicuri, felici di
suonare com’egli vuole, com’egli comanda. Ed egfhanda secondo un criterio di ortodossia: secomdonerma che gli impone
di riprodurre senza leziosita le musiche anticha,con stile severo, tutto di getto, senza fronzolo stile che € architettura, piu
che pittura; uno stile classico insomma. E necesspiegarci: il direttore & formato dal musicigéaquale musicista fra i giovani
d'ltalia); il musicista & anche uno studioso imbtevd’'umanissima culturd*®.

Il rapporto con laSocieta dei Concertion riguardava soltanto il cartellone ufficialdleenanifestazioni, ma anche
iniziative minori che l'istituzione organizzava damai circa un decennio con scopi espressamengdtididAd esempio il
2 marzo 1939 Franco Margola ©tchestra stabile del ‘Venturifurono protagonisti di un concerto per gli studei
Liceo ‘Arnaldo®*’.

Grazie soprattutto all'iniziativa del Presidentdl@&ocieta dei Concettil gia nominato avv. Antonio Grassi, “sempre
pronto a dare con entusiasmo la propria opera geliflusione e I'esaltazione della sovrana artduigrediletta®®,
l'istituzione concertistica aveva infatti intrapoesin’attenta politica culturale, mirata ad una vergropria educazione
musicale per tutti i livelli di pubblico. Il primooncerto per le scuole si era svolto il 16 marza91® da allora ogni anno
la Societa dei Concertiveva rappresentato una presenza viva nell'anghmeisciano, scolastico e culturale in genere, per
il quale organizzava concerti, audizioni guidatei@i di conferenz&”. Lo stesso Margola, come abbiamo visto, tenne
alcune lezioni.

Sul valore di tale collaborazione abbiamo diretttimonianza dalla relazione svolta al termineadsthgione 1938-39

dallo stesso avv. Grassi, il quale affermo:

“La nostra opera portammo nell’ambiente della saunklle sedi delle maggiori istituzioni culturdglla citta; potemmo ottenere
dalla sezione locale ddktituto di cultura fascistain contributo non solo di simpatia ma anche diagerper il nostro corso di

critica ed estetica musicale...; volemmo piu dang@ccostare I'animo delle studentesche ai probdimifiarte con un gareggiare a
cui assegnammo premi sul nostro bilancio; portanmitovolte nella sede deRteneocivico I'eco, e talora la prima voce di
argomenti e di quesiti interessanti la vita detéain Brescia; ... cosi elevando sempre piu il tdelte nostre iniziative, dando loro
un contenuto di carattere generale, meritandodn@pprovazione dello stesso Ministero... Parécolente cara ci fu, quest’anno,
I'iniziativa, da noi propugnata e valorizzata, deithestra d’archi di Margola; iniziativa sorta ceracuola d’orchestra sotto gli
auspici di una quanto mai opportuna approvaziongeg@rile; ... il funzionamento di quell’assiemedte, restera un punto
fondamentale delle nostre direttive®

Purtroppo pero tale iniziativa, certamente giovevoér la vita musicale bresciana, era destinatavate vita breve:
subito dopo questi promettenti inizi Franco Margblainfatti costretto ad abbandonare tali impegrér trasferirsi a
Messina, dove fu chiamato a dirigere_iteo Musicale ‘Antonio Laudama ad insegnarvi armonia e composiziGhe

248)| popolo di Brescia23 dicembre 1939. Anche questo articolo & fimtelty’ ed & da attribuire ad Alfredo Gatta.

247 || programma fu il seguente: MozaBgrenata in SplCorelli-Guerrini, Sonata VIIj Bach-Busoni,Concerto in re per pianoforte e ar¢hilargola,
Siciliana - Fuga(dalTrittico dC 45).

248)| popolo di Brescial6 gennaio 1934.

249Cfr, ZANETTI, Brescig pp. 120-125. Un calendario di uno di questi dtionferenze & stato riportato alla nota 230.

250 Citato in ZNETTI, Brescia p. 123.

251 Non sara del tutto fuori luogo, a questo proposita conclusione di questo capitolo, ricordare tuanrive Fiamma Nicolodi, riguardo alla carriera
intrapresa dai giovani musicisti in questi anniréfazione al loro rapporto con il regime: “Periul giovani avviati alla carriera didattica, soccom
eventualmente i documenti della Direzione generatiehita e belle arti presso il Ministero dell'edzione nazionale che illuminano sullanno di Eone
al PNF, sulle pressioni esercitate dai gerarchmieianfluenti, sulla partecipazione all'infaustoogetto dell’autarchia dei metodi di studio neffiiuzione
musicale’ in cui furono quasi tutti coinvolti elipin generale, sulla loro ascesa in carriera (@dadare a questo proposito le critiche mosse abBaitta le
nomine ‘per chiara fama’ del ‘38, troppo indiscrimiamente estesecr. la relazione anonima [s.d.] contro I'operato ditBip nella quale é citato per
esteso I'elenco dei neo-titolari di cattedre: Aréte, R. Rossellini, L. Perrachio, F. Margola,allapiccola, G. Petrassi, D. D’Ambrosi, A. Ferdidg E.
Desderi, O. Fiume, J. Napoli, C. M. Giulini, G. @edE. Boccardi, E. Rossi Vecchi, C. Balzamo, Mcdderucci, M. De Vita, G. Frangini, C. Brunelli, A.
Cavano, A. Mantia, E. Calace, G. Rosati, F. MartioA. Manetti, T. De Maria, J. Zuardi, S. LorenEi Liccardi, A. D'Ottavi, M. Antolini, F. Pintd,.
Spera, G. Tantillo, G. Bertolotti, R. Ceradini,@arpi, A. Abussi, G. Francesconi, T. Rossi, R. Gagg R. Maghini, A. Cimbro, E. D’Ambrosio, F. H&r
F. Esposito, C. Martinez, P. Zara, M. Bruni, Lv&dtri, G. Nucci, S. Quasimodo, E. Visco, L. Peésdh Vernieri, A. Fiocco, M. Semprini, V. Mortak,
Borrelli, F. De Luca, M. Amfiteatrov, M. Petrocclii, Baccara, P. Carmirelli, L. Schinina, E. VittorA. Cotogni, R. Brengola, L. D’Albore, G. Righet.
Leone, A. Fantini, A. Scapia, L. Chiarappa, F. Betl, Saldarelli, A. Pelliccia, S. Scarano, G. Regatis, Sabbatini, D. Alderighi, M. T. Pediconi, A
Anzellotti, G. Sadero, E. D’Ambrosio, E. Mazzole@i, Dalla Rizza, G. Manurita, C. Fino Savio, C. @aarota, G. Savagnone, G. Ciompi, G. Benedetti
(Archivio centrale dello stato, Segreteria particeldel duce Ris. B. 4 f.64). Ruoli e incarichi ehavvicendano nel corso degli anni e che veddinexg
allievi trasformarsi in docenti, gli esaminandidommissari e funzionari. Ora, se per i musicisti m@orno al ‘90 il lancio promozionale era affida
all'inizio a meccanismi antiquati e aleatori, perdenerazione del decennio successivo esistorttugtrmeglio organizzate e canali piu ufficialitteal
controllo della Direzione generale del teatro dadelusica (Ministero della cultura popolare), deteporazioni, del partito, del sindacato. E sdpttat
dalle mostre nazionali gestite da quest'ultimo cfopo un lavoro di setaccio pit 0 meno meticolgserato a livello regionale e interprovinciale, \&db
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All'origine del trasferimento, furono d’altra panpeoprio i positivi risultati dell'operato svoltoBrescia. A Messina infatti
la localeFilarmonica ‘Laudamo’aveva dato vita ad una Scuola di Musica finalazdta formazione di un’orchestra e di
un coro per il Teatro ‘Vittorio Emanuefé?, e su diretta segnalazione di lldebrando Pizse#ra appunto fatto il nome di
Margola, che a Brescia si era distinto nello swokgito dello stesso incarfcd Cosi scrivevda Gazzetta di Messiria22
febbraio 1940:

“Franco Margola, dotato di ottima cultura classicketteraria, € anche un applaudito conferenzienecespregiudicato polemista.
Egli lascia I'lstituto Musicale di Brescia attirattalle sirene del nostro mare e da quelle dellatfdaica. E poiché a Brescia era
riuscito a fondare un’orchestra d’archi stabile ¢amuale ha svolto fortunata attivita presso |zi&a dei Concerti, cosi noi
potremo mettere a nostro profitto la sua dinamitixi@g formando un nucleo di orchestrali capacsieceri, che aspirino ad
elevarsi e a guadagnarsi un sicuro posto. Da @df@mazione di un’Orchestra Stabile della Filanioa il passo € breve; e dalla

Stabile della Filarmonica all'Orchestra per il Tealittorio Emanuele, non c'€ che da uscire da poata per entrare da

un’altra™*,

Promotore dell'iniziativa, in un certo senso pasalla quella intrapresa a Brescia circa settantjama con listituto
‘Venturi’, era il colonnello Arturo Nicotra, che nel 193& etato nominato Presidente défilarmonica ‘Laudamo’e nel
1939 direttore artistico ddlleatro ‘Vittorio Emanuele’a lui Margola dedico poi il suMito di Caing a testimonianza
evidentemente di un rapido inserimento del composinel nuovo ambierft8. Certo I'lstituto siciliano non era ancora
giuridicamente riconosciut®, ma I'esperienza di direttore doveva senza dubdjipresentare una interessante attrattiva
per il trentunenne musicista. La guerra ed il grasfento in Sicilia aprivano dunque un capitolo vimaella vita di Franco
Margola; e Brescia perdeva un elemento vivificattela vita culturale cittadina.

emergere i volti nuovi della musica italiana”i¢LODI, Fiamma.Musica e musicisti nel ventennio fascidtéesole, Discanto, 1984, pp. 285-286). Tra
questi volti nuovi, la Nicolodi cita Vito Frazzi,ivcenzo Davico, Giorgio Federico Ghedini, LudoviRocca, Mario Labroca, Antonio Veretti, Mario
Castelnuovo-Tedesco, Vittorio Rieti, Renzo Massardigilio Mortari, Giovanni Salviucci, Riccardo idsen, Luigi Dallapiccola, Goffredo Petrassi:
“Questo sintetico elenco dei musicisti invitatiatecipare alle mostre del Sindacato non consemt®ppo lo spazio necessario a una piu attengariies
del problema dei giovani, di come il fascismo -carsistema politico e culturale di confronto peaii intorno al ‘10 - tento di irreggimentarli, eado idee

e proposte alternative capaci di assorbire ingaffe generazionali, ribellismo contestatario, dissgcon i Littoriali, i festivals, la cultura-latatorio,
ecc.)” (vi, p. 288). Sulle interferenze tra cultura e fasocisimandiamo alla bibliografia “comparsa nell'ulindecennio”, riportata alla p. 13 dello stesso
testo di Flamma Nicolodi.

252 | a Scuola di Musica era “intesa a creare la massale e quella orchestrale, per dar vita al nostassimo Teatro, del quale la Filarmonica sta
attivamente occupandosi, e per emancipare Messihel@mento estraneo che, nelle condizioni atfuaiogna scritturare tutte le volte che si vogka
luogo a qualsiasi manifestazione che implichi ireati di masse” (lettera di Arturo Nicotra al PadedellaFilarmonica 4 dicembre 1938. Il passo € citato
in 1921-1991. La filarmonica Laudamo di Messiaaura di Carlo de Incontrera e Alba Zanini, Ntess1991, p. 166).

2531 23 febbraio 1940 il Podesta di Brescia scrivav@ranco Margola: “Ho preso atto con vivo rinciesmto delle dimissioni da voi presentate - corttf
dal > marzo p.v. - dagli incarichi d'insegnante di Siced Estetica Musicale, e di contrappunto e fugagor!'lstituto musicale Venturi, e, nel rivolgeitvi
mio cordiale saluto, formulo i migliori voti perwostro avvenire”. Dunque Margola rassegno le diiofs in febbraio, non nell'aprile come affermato i
ZANETTI, Roberto. ‘Gli insegnanti e le discipline’, inaXETTI-PAPPALARDO-CONTER, Venturi p. 124. Margola fu sostituito solo con I'anno lastico
1943/44, non avendo il corso nel biennio 1941/49492/43 avuto alcun allievo iscrittof. ibid.).

254 Citato in1921-1991. La filarmonica Laudamo di Messiaaura di Carlo de Incontrera e Alba Zanini, Ntezs1991, p. 166.

255 Considerato che a quell'epoca Arturo Nicotra éretibre artistico deTeatro ‘Vittorio Emanuelg’non & da escludersi che Margola gli dedicasgein
anche nella speranza di vederla rappresentatalriegiro, il che pero a quanto ci risulta non amee

26 Py ling. Giuseppe Galletta, sostituto di Nicotrishiamato alle armi nel 1941 in seguito all'etdarén guerra dell'ltalia, a richiedere il riconasento
giuridico e a redigere uRegolamento organico della Scuola di Musica ‘Antobaudamo’tre anni dopo la sua fondazione; ma ora di alleenco
Margola si era gia trasferito a Cagliarir( ivi, p. 168).
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