FRANCO MARGOLA
SONATE PER VIOLINO E PIANOFORTE

E necessario risalire a radici ottocentesche pempeendere il valore della posizione storica di Emn
Margola (Orzinuovi [Brescia], 1908 - Brescia, 1992)sua figura si ricollega infatti a quel filodella cultura
musicale italiana che fin dall’'800 si interesso tigpatarmente al repertorio strumentale, fiorendaline
ambienti ristretti degli istituti musicali, dei ceervatori e delle vari8ocieta dei Concerfippositamente sorte
nelle diverse citta. Come allievo di violino a Beies presso quellstituto Musicale ‘Venturi’che era stato
fondato da Antonio Bazzini (il grande violinista @mato da Schumann e la cui produzione era corediaer
'unico degno contraltare all’operismo di Verdi),akjola aveva fin da giovane respirato quell’atmasfe
culturale che nel secondo "800 e nel primo '900vav@ppresentato in Italia una nascosta ma vitedenativa
al dilagare del melodramma: suo maestro fu infattmano Romanini (1864-1934), un compagno di studi d
Arturo Toscanini che si era dimostrato un espondnspicco dello strumentalismo ottocentesco. Chitana
Brescia dallo stesso Bazzini a dirigerstituto ‘ Venturi, Romanini vi aveva mantenuto per circa quaramtian
quel ruolo carismatico di guida spirituale che Baizaveva svolto per il quarto di secolo precedentermai
sessantenne, aveva certamente trasmesso al gidWargola da un lato un prudente atteggiamento di
diffidenza per le espressioni di esasperato e @égtadentimentalismo, dall’altro un profondo selisaspetto
per la tradizione classica che in quegli anni pocanifestavano.

Trasferitosi a Parma per il corso di composizidviargola studio con Guido Guerrini (1890-1965), ©arl
Jachino (1887-1971) e Achille Longo (1900-1954)esta che, se pure gli aprirono gli orizzonti cudliie lo
introdussero in una vita musicale aggiornata e m@adesalvaguardandolo dal pericolo del provinciatism
mostrarono nel complesso una maggiore propensierso\atteggiamenti tradizionalistici che verso ferdn
spregiudicata innovazione (Guerrini fu addirittuiematario nel 1932 del famosManifesto dei Diegi
documento che lanciava un appello reazionario oomfii eccessi avanguardisti della musica italiana
contemporanea); cosicché in definitiva la formaeionusicale di Margola fu profondamente radicatana
tradizione che costitui una solidissima base calléuper tutto il suo percorso creativo.

Gli incontri con Alfredo Casella e lldebrando Pitzeegli anni Trenta furono stimolanti per |'apae
verso nuovi orizzonti culturali e rappresentaroalm $ momenti salienti di una vita musicale intersgiena di
riconoscimenti. Sicuro della propria solida pregérae tecnica, stimolato dagli incoraggianti riatilottenuti
nelle diverse competizioni e dai consigli dei pnziani ed illustri colleghi, Margola trovo nel néassicismo
una forma espressiva perfettamente consona alpaignoatura: portato all’essenzialita del discoedta solare
chiarezza delle espressioni, alla solidita deltatstre formali, egli vi riverso il proprio profoldottimismo,
fiducioso di realizzare una musica strumentalerdgig@mente italiana. La produzione di quegli ammavera
Sonate, Quartetti, Quintetti, Partite e Trii, etanposizioni qui presentate offrono un campionahbbastanza
tipico di questa importante stagione produttivaattarizzata da una notevole solidita costruttiva ghe da
aspetti prettamente strumentali o virtuosistici (da non fu un virtuoso dello strumento, e in daadli
esecutore mostro anzi in piu di una occasione abraare ad esso ben scarse preferenze).

Tralasciando la giovanilPiccola suonata composta probabilmente intorno al 1929 ed operaaerto
ambiziosa di uno studente dalla personalita astistincora in via di formazione, € corSlanata n. 1 in reche
inizia a definirsi il carattere di un compositoraergente pienamente inserito nel clima culturaldetapo. La
composizione, completata nell’aprile del 1931 (éumai prima del termine degli studi di Conservatpria
effetti risulta ben piu interessante di un sempliegercizio scolastico. Nell'impostazione generale,
sostanzialmente equilibrata nella forma e nell’espione, quest&onatasi presenta come chiaramente
neoclassica: il primo movimento & costruito sudizeonali due temi, il primo serioso e marcato (sub
presentato dal pianoforte senza preamboli e sermaanézzazione, secondo una prassi che sara tipigame
margoliana anche nelle opere future), il secondamie e quasi ‘galleggiante’ su un accompagnamento
ampi arpeggi del pianoforte; il secondo movimentapse in un clima profondamente meditativo, peckfre
presto in una cullanteerceuseche animandosi a poco a poco e facendo propdleeaihtema di apertura, crea
un’atmosfera espressiva sempre piu tesa, finooveige dapprima in una liberatoria affermazionetdeata in
forte, poi perdendo via via energia, su delicate e emingé atmosfere ipianissimg il Vivacefinale & un
vorticoso movimento, quasi uperpetuum mobilecostruito come il primo sul contrasto di due temi
ritmicamente molto marcati. Il tutto e realizzato riegime assolutamente diatonico, conferendo cisi a
Sonatala spiccata caratteristica di luminosa chiaregaagmente margoliana.

La Sonata breve n. 3datata 1937 e divenuta presto una delle compusiziu eseguite di Margola,
presenta fin dall'inizio un uso massiccio di praceehti ormai divenuti caratteristici dello stileldausicista
bresciano, quali le armonie formate da accordPdb@e 82, o dalla sovrapposizione di quinte v(exteordi di



nona) o di quarte (accordi di settima). Ma sopttdta il piglio ritmico, la lucidita di esposizionkequilibrio
tra le parti strumentali, la logica consequenzalitel discorso musicale, I'impressione di chiareza
definitiva che traspare da ogni battuta pur senaa soadere nel banale o nello scontato, a fareudstq
composizione uno dei piti convincenti lavori maiitistalla penna di Margola. E la struttura stesskiapera,
‘breve’ come appunto sottolinea il titolo, a garentina tensione perfettamente calibrata del regpirsicale,
tutto proteso in un unico grande arco nel quakolalita dei duesostenutestremi controbilancia con efficacia
gli slanci nervosi delAllegro centrale.

| difficili anni della Guerra segnarono una svattello stile del compositore. Gli orrori che il ctitib
portd con sé dovettero influire non poco sul pesoocreativo di gran parte degli artisti allora\attima
soprattutto la particolare stagione attraversalia eiausica italiana del tempo condiziono le scelperate dai
compositori allora culturalmente impegnati, trauatj figurava appunto Margola. Costretti ad operaee
incudine di una cultura tradizionalista per nulthsposta a morire e il martello di forme e linggiag
radicalmente nuovi - che molti non sentivano comedi¢éa del proprio patrimonio culturale ma anzi eom
pericolosa e insensata sovversione di un ordineiralé radicalmente assimilato -, essi dovevanavése il
difficile problema di conciliare le proprie intin@spirazioni con le moderne forme espressive, lioaiga con
la tradizione, la sperimentazione con la produzidngsultati convincenti. Con |&onata n°® 4 datata 1944,
Margola mostro dunque accenti nuovi, segnati dafora intensita drammatica, da un’eloquenza @aithos
in precedenza raramente espressi, e sembro voleatare verso un linguaggio piu decisamente cticma
tormentato, ormai lontano da quella solare chiaredze aveva caratterizzato le opere degli annité@ren
Sarebbe tuttavia errato vedere in questo lavoro awadta radicale, o addirittura una sorta di ‘tradnto’
stilistico del compositore, dal momento che la ve@ura margoliana non stenta a farsi riconoscere,
soprattutto nella supremazia del magistero tecaighe sull’ispirazione piu tormentata.
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