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PRESENTAZIONE

L’esperienza insegna che un catalogo dettaglidte demposizioni di un autore costituisce uno seuto indispensabile
per facilitare I'opera di reperimento, la consultae, la divulgazione, e in definitiva la stessansmyvazione di tale
produzione. Un catalogo delle opere di Franco Margoid rappresentare quindi un primo passo congretdavorire la
diffusione e la conoscenza della musica di questapositore bresciano che tanti ancora ricordanaffetto e stima.

Tuttavia si tenga presente che, ben lungi dall'aaggiunto risultati conclusivi, questo catalog@igipone soltanto come
un primo termine di riferimento utile ad avere wradro il piu preciso possibile della produzione goéiana cosi come ci si
presenta a distanza di poco piu di un anno daéaparsa del musicista. Certamente, infatti, nuo¥erinazioni, nuove
notizie, anche nuove composizioni emergerannotimdiicosi come continuamente € stato durantedtdedi ricerca, e certo
non esito a riconoscere che con pil tempo a d@paosi avrei potuto colmare molte di quelle lacume d'opera
inevitabilmente presenta. Mi auguro d’altra parfte cjuesto stesso volume funga da stimolo per doltiro che sono in
possesso di notizie qui non riportate, affinché essdiano comunicazione al curatore di un’eveetualtra edizione
aggiornata.

Un sentito ringraziamento & dovuto al dott. ingfrédo Margola, che con infinita pazienza e passioaeseguito e
sostenuto il lavoro di ricerca, accordandomi grafidigcia e consentendomi gentilmente l'accessavalfiivio personale del
padre; a mia moglie Elisabetta, il cui aiuto in idgse del lavoro & stato immenso e prezioso ctffetto che I'ha motivato;
e allaFondazione Civilta Brescianan particolare nella persona di Mons. Antonio [paap, che ha accolto questo lavoro con
immediato interesse e ne ha promosso con entusiagmbblicazione.



BREVI NOTE BIOGRAFICHE*

Nato ad Orzinuovi il 30 ottobre 1908, figlio secogédnito di un cancelliere di Tribunale, Franco Méedfin da piccolo
manifestd una spiccata inclinazione per la musicgnne presto iscritto dbtituto musicale “Venturidi Brescia, dove studio
violino con Romano Romanini, che ne era direttommseguendo nel 1926 il diploma di magistero; eedsrgui i corsi di
pianoforte complementare, armonia e contrappuniolsidoro Capitanio. Nel 1927 inizio lo studio detiomposizione al
Conservatorio di Parmadapprima con Guido Guerrini, poi con Carlo Jash&d infine con Achille Longo, col quale si
diplomo nel 1933.

Contemporaneamente agli studi musicali Margola awmitivato gli studi umanistici dapprima frequemta il ginnasio,
poi continuando per proprio conto e con fervoreérderessarsi di filosofia, storia delle religiostpria dell'arte, letteratura
classica, ecc.

Frutto del periodo scolastico sono composizionivig@rose, che riscossero subito una calorosa &enmg non solo nei
saggi di Conservatorio, ma anche in concerti eoimcaorsi musicali. Il su€ampiello delle Streghalel 1930, fu premiato al
concorso dell@Camerata Musicalali Napoli; e ilQuintettoper pianoforte ed archi (1932-33) venne pubblickiieditore
Bongiovanni ed eseguito da rinomati complessi,igu&luintetto Chigianaed altri.

Nel 1933, ancora studente, Margola incontro perilma volta Alfredo Casella, e gli presentdPeeghiera d'un Clefta
per canto e pianoforte: il Maestro ne fu colpitmtd che lo invitd a mostrargli altri suoi lavorigll ampio respiro. Stimolato
da questo incontro, il giovane si accinse allomporre unTrio in la (1934-35), che Casella giudico subito come uno dei
migliori Trii moderni, inserendolo nel repertorielgroprio complesso (Casella-Bonucci-Poltronied)eseguendolo ovunque
in ltalia e all'estero, anche in concerti radiofdniQuesta composizione procuro all’autord’iemio Rispolidi Napoli, e
rappresento, insieme a poche altre, la musica madeliana alV Festival Internazionale di Veneziel 1936.

Dapprima orientato verso lo stile di Pizzetti, Malegfu poi profondamente influenzato dalla conozeati Casella, e lo
dimostrd con composizioni comeQuartetto n. 31937), col quale vinse Hremio Scaligerali Verona. Furono gli anni che
lo videro impegnato principalmente nella composigiali musica per archi. CQuartetto n.4(1938) vinse il Premio del
Concorso Nazionale del Sindacato dei Musi@dioma; coQuartetto n. 5dello stesso anno, vinse, ex-aequo con Gavazzeni,
il Premio San Remo 193&r la musica da camera.

Frattanto il compositore aveva iniziato ad insegn&ral 1936 al 1939 ebbe la cattedra di Storisaddllisica presso
I'Istituto musicale di BrescieE parallelamente si dedicava ad iniziative diovgienere, fra le quali la pit notevole fu la
costituzione di un’orchestra d'archi, tutta compodt elementi locali, per I'esecuzione di musickessiche e moderne. I
primo concerto con questo complesso ebbe luogdeeio Grandedi Brescia il 4 novembre 1938, con la collaboragio
dell'allora diciottenne Arturo Benedetti Michelatige

Nel 1939 Margola fu nominato direttore ed insegeadit armonia e contrappunto nel Liceo Musicale disbina
(Filarmonica Laudamy impiego che mantenne fino al gennaio 1941, qoamshne chiamato per chiara fama ad insegnare
composizione aConservatorio di CagliariQui mantenne nominalmente 'impiego fino al 1948che se dal 1943 al 1945,
impossibilitato per cause belliche a trasferirsiSardegna, non poté svolgere regolarmente l'ingafé questo periodo é
I'opera teatraldl Mito di Caino su versi di Edoardo Ziletti, che fu rappresenfsala prima volta il 29 settembre 1940 al
Teatro Donizettidi Bergamo per iniziativa ddleatro delle Novitall successo di questa lo incoraggio alla compmsé di
una seconda opera,Tiitong ancora su versi di Ziletti, che perd ando pergetail siluramento della nave che trasportava i
suoi bagagli in Sardegna. La sua vena rimase fecandhe nei difficili anni della guerra: nel 1948npose ilConcerto per
pianoforte e orchestradedicato ad Arturo Benedetti Michelangeli e dalu volte eseguito, che é sicuramente una dake s
opere migliori. Rastrellato a Brescia dai tedesobitre si recava alla posta per spedire all’ediureini-Zerboni questo
Concertg Margola fu deportato nel luglio 1944 a MuhldarfGermania, dove fu addetto al trasporto di sadiobémento e di
carbone. Nel 1944-45 insegnd Armonia complemeragh@onservatorio di Parmapoi, terminata la guerra, il compositore
riprese a riscuotere successi e riconoscimentrid per archj del 1947, fu premiato nel concorso indetto inlitarero dal
Ministero della Pubblica Istruzionger una composizione di musica da camera.

Trasferitosi da Cagliari, insegnd Armonia e Conpragio a Bologna (1950-52), quindi Armonia, Contragip, Fuga e
Composizione a Milano dal 1952 al 1957 e a RomAathdemia S. Cecilidal 1957 al 1959; nel 1960 vinse il concorso di
direttore delConservatorio di Cagliarie dal 1963 al 1975, anno di pensionamento, fisusurichiesta, insegnante di alta
composizione alConservatorio di ParmaMolte furono le energie che dedico all'attivitadattica, che svolse sempre con
grande passione, elaborando fra l'altro diverdi gescora oggi base di studio in numerosi conseriatra i suoi allievi,
numerosissimi, taluni hanno poi raggiunto chiarenda ricordiamo, fra gli altri, Camillo Togni, Nickib Castiglioni e
Giancarlo Facchinetti.

La sua attivita di compositore, di conferenzielieyamo di cultura, fu instancabile, e sempre dettit quel suo spirito
schietto, avverso ad ogni leziosaggine, ed aliemoodni falsa modestia, spirito che pervase sempcheale sue
numerosissime composizioni. Centinaia sono le qgaee lo piu strumentali, lasciate dal maestroyaiganti i generi piu
diversi (musica sinfonica, concerti con strumeigsta, musica da camera di ogni specie, per sttirselisti, ecc.).

Franco Margola si € serenamente spento a NavegpBesscia, il 9 marzo 1992, all'eta di ottantatnei.

1 Per una pit approfondita indagine sulla vita ggara di Franco Margola, sulllambiente culturatecui egli si & formato, sui rapporti che ha instoi
col mondo circostante, si rimanda ad un altro vaunonografico complementare a questo.
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INTRODUZIONE AL CATALOGO

Criteri di selezione delle composizioni

Nella compilazione del presente catalogo delle @pgéFranco Margola, il primo problema emerso peuratore € stato
quello di chiarire i criteri di selezione del madde da ordinare. In parole piu semplici, di stiabilcon esattezza cosa si
intendesse catalogare. Il quesito, apparentemeioiecs, in realta non comportava sempre soluzenilifed univoche, perché
per nulla scontata era una precisa definizionaai giel termine “composizione’: quando un insieth@ote musicali diventa
‘composizione’ musicale? Possiamo considerare ‘osizipne’ una serie di schizzi incompiuti? O un pkre basso
d'armonia? O un tema d’esame per gli allievi di posizione?

Le risposte potevano essere differenti, ognunad@lienplicare ulteriori problemi e difficolta. Irgni caso, sarebbe stato
assurdo includere nel catalogo esclusivamente ni brasicali completi, le opere finite, tralasciantdte le rimanenti
incompiute: cosi facendo si sarebbero esclusi diatia non solo i piccoli frammenti, ma anche opdresicuro impegno
compositivo, quali, ad esempio, la cantatanuova BétlenfN. Cat. 336), e tantissime altre ancora. Delordstidwig von
Kochel non penso certo di escludere dal catalofje dpere mozartiane l@rande Messa in do minot€ 427 o laMessa da
RequienK 626, o Otto Erich Deutsch da quello delle om#ir8chubert la famogattava SinfonieD 759 (‘I'lncompiuta’ per
antonomasia) o le diverSonateper pianoforte rimaste incomplete.

A parte cio, I'esclusione di tutte le composiziowdompiute avrebbe comunque comportato difficotia trascurabili, dal
momento che spesso non € chiaro se un pezzo &aabisandonato prima di essere completato, o splisemente la
continuazione sia andata perduta o comunque natatiidentificata. Franco Margola non badavarlihe esteriore delle
cose, e una composizione poteva prendere formamelhiera apparentemente piu confusionaria, adpgseniluppandosi su
fogli di formato diverso, assieme ad altre componiz ecc.

D'altra parte, includere nel catalogo qualsiasimireento uscito dalla penna del compositore saretatie altrettanto
impensabile se non ancora piu assurdo, soprattattsiderando le finalita del lavoro: seguendo questerio, si sarebbero
dovute infatti prendere in considerazione ancheoleghe note scarabocchiate su un rudimentale riggicade magari privo di
chiavi e velocemente abbozzato sul retro di ungabigia che parte si legge? che note sono? € urdidgiaale o trascritta?
ecc.), o si sarebbero dovute catalogare tutterinega di fogli pieni di rapidi schizzi, scrittimatita e pressoché indecifrabili
(e come catalogare degli schizzi senza averne prdigiduato gli estremi?); ancora, avrebbero dovessere presi in
considerazione anche tutti quegli esempi musieglidamente tracciati evidentemente in sede di inesegnto, e che quindi
non sono il frutto di alcun intendimento compositiquesti conducono la nostra immaginazione nehigzo di una tra le
numerosissime lezioni di armonia o di composizideaute dal Maestro ad altrettanti giovani provetiida ogni regione
della penisola, e sono per questo nulla pit chpiecgolo documento testimone di un’intensa attidi@dattica universalmente
riconosciuta; ma non sono certo interessanti eseinpioduzione artistica e comunque non avrebbenasenso cercare di
inserire tutto questo in un catalogo, che altrimeatuscirebbe inutilmente appesantito da migkamaigliaia di schede prive di
particolare interesse.

Un criterio di selezione andava dunque stabiliej tanti possibili. Cercando di evitare inutiéganterie ma di attenersi il
piu possibile a un principio di completezza, irebrgenerale sono state considerate tutte le cormguasille quali il musicista
sembra aver voluto dare una certa compiutezzaeaselguesta € poi rimasta soltanto nelle intenzi®omo state quindi
incluse non solo le opere incomplete, ma anchenpbel abbozzi che pero gia rivelano, in un modoet’altro, una precisa
identita o intenti non trascurabili (vedi ad eseripischizzo indicato al N. Cat. 82a, esplicitaraénteso come prima stesura
di unQuartetto d’archi n.§.

Per dovere di completezza, si e ritenuto anchectlidere le opere didattiche e le rielaboraziomhdsiche altrui, pur non
trattandosi di vere e proprie composizioni musicalisenso stretto.

La ricostruzione di un pezzo smembrato € statagamwwio, il lavoro preliminare fondamentale pectampilazione del
catalogo. Anche questo primo sforzo si é rivela&mm volte irto di difficolta, e cid principalmena causa della natura del
linguaggio musicale di Margola, soprattutto quelégli ultimi anni di attivita: esso € infatti difflmente ascrivibile a schemi
prefissati, anche la dove la musica si muove mebito della classica tonalita. Indicazioni in cléanon ve ne sono quasi mai,
e per Margola tonalita non significa tradizionatecatenazione di armonie, quanto piuttosto undilggrovagare di linee e
accordi allinterno di una struttura non semprerdief o percepibile. La “piacevolezza’ della sussita sta proprio in questa
liberta di linguaggio, che non rinnega le struttiradizionali ma che al tempo stesso non si ladeiaesse facilmente
ingabbiare. Questo senso della liberta formale, thd'altro, ha tenuto il compositore fondamentahte estraneo ai severi
principi della serialita, & andata via via aumetitacon gli anni, tanto che le sue ultime compogiaimn sembrano, almeno in
apparenza, sottostare ad alcuna struttura forrdalgificabile. Unico elemento a volte evidente'o&datura ritmica di molti
brani, che conferisce loro una certa unitarietdmdgeneita di scrittura. Un'analisi attenta degliesmi ritmici, oltre che del
generale andamento melodico, ha potuto fornire eiéinsufficienti per una ricostruzione attendibilea si e trattato
comungue di un’operazione delicata, perché norsemapre facile riconoscere se due pagine stacazdesiro parte della
stessa composizione o non piuttosto dello stedso st



Criteri di ordinamento del materiale catalogato

Una volta selezionato il materiale da catalogarsgato necessario stabilire con quale criteriorazndid. La scelta doveva
essere determinata naturalmente dalla finalitdedelro. Nel caso presente, si  ritenuto che gktol principali fossero
essenzialmente i seguenti:

1) stabilire, per quanto possibile, in quali terinsionologici la produzione di Franco Margola pe&egssere ordinata; ovvero,
quali sviluppi essa abbia seguito nel corso dgjduarco di piu di un cinquantennio: quali formesfer® preferite nei primi
anni di attivita, quali negli ultimi, quali strumgavessero via via goduto di particolari prefemre cosi via di seguito.

2) raccogliere in schede specifiche ogni notiziatia ad ogni composizione (datazione, ediziosecezioni, commenti
critici, reperibilita, ecc.)

3) avere un quadro generale e possibilmente anuietico della stessa produzione, ossia stabiliadi dossero i settori a cui il
musicista si € principalmente dedicato, quali guék invece ha pitl 0 meno trascurato, ecc.

A questo scopo, si € ritenuto opportuno compiléeachi diversi, relativi ai diversi punti soprainéti. Le compaosizioni
di Margola sono state ordinate cronologicamentaeab per quanto € stato possibile, e secondo ggiEstassione sono state
disposte le schede specifiche di ogni composizionprogressione numerica. Poiché perd molte opedite - quasi 500 -
sono prive di sicuri riferimenti relativi ad unaepisa datazione, ma sono per lo piu genericamesuavigaili all’'ultimo
decennio di attivita del compositore, il catalogbpresenta di fatto suddiviso in due principaliisei: una prima, in ordine
rigorosamente cronologico (Nn. Cat. 1-334), e umeosda, che potrebbe costituire una semplice apjeers® non
rappresentasse una parte tanto consistente, ngle gi si € dovuti attenere ad una ordinazioneathasull'organico
strumentale, in successione alfabetica (Nn. C&:8331).

Si é ritenuto utile presentare I'elenco delle opg®ondo I'ordine numerico progressivo anche iméosintetica.

Un secondo elenco raggruppa invece tutte le comipasper genefj con riferimento particolare all'organico strunaat
utilizzato: é la sezione forse piu interessanté gitdimmediata consultazione per gli esecutorcénca di repertorio per il
proprio strumento.

Un terzo elenco inoltre & stato compilato con inflento alla sola musica stampata, suddivisa per edirici, allo scopo
di avere un quadro piu chiaro anche riguardo gere pubblicate. Naturalmente le opere non indlusguesto elenco si
intendono inedite.

Denominatore comune alle diverse sezioni del ogalohe permette un facile gioco di rimandi tra edaltra di esse, &
I'attribuzione di un semplice numero cardinale aghiccomposizione. Si & cercato anche per questettasgi proporre la
soluzione piu semplice, utilizzando una numerazioniea che evitasse eventuali possibilitd di caohise difficolta di
consultazione. Un criterio diverso sarebbe stafattinpossibile, ad esempio evidenziando i genarssioali, prima che la
successione cronologitaSi sarebbe potuto cioé suddividere sistematicterteitto il corpusdelle opere in diversi gruppi,
secondo i generi o gli organici strumentali utifitiz ed attribuire ad ognuno una numerazione imdipate. Ad esempio,
riunendo in un primo gruppo le opere per chitakifg (:2, 1:3,...), in un secondo quelle per piamté (II:1, 11:2, 11:3,...), e cosi
via. A prescindere dal fatto che anche questa dogwrebbe comunque comportato dei problemi, steduio perd piu
semplice raccogliere glipera omniaseguendo un’unica successione numerica, allo stiopdtare ogni possibile confusione
e difficolta di consultazione. Il semplicissimo giodi rimandi numerici pud in ogni caso soddisfarprincipali esigenze.

All'interno del criterio stabilito, I'applicazionéi una numerazione ad esso coerente non sempegacirsmediata ed
univoca. Attraverso l'uso di lettere alfabetiche germettono un’ulteriore suddivisione delle schadé cercato di dare una
soluzione al problema di come catalogare le varilnprime stesure, gli abbozzi, le trascrizidairielaborazioni. Vi sono
infatti brani che, dapprima indipendenti, sonoigiat uniti ad altri e trasformati in movimenti din’unica composizione piu
ampia; vi sono diverse versioni di una stessa csipjpme; vi sono casi addirittura in cui non & clmente definibile se si ha
a che fare con due diverse versioni di una stasspasizione, 0 con due composizioni indipenderdi sfmplicemente qua e
la si assomigliano; e cosi via. Cio ha reso a wdificile il lavoro di catalogazione, lasciandooppettare soluzioni via via
diverse e non sempre del tutto soddisfacenti.

2 Allinterno di questa suddivisione, le composizishsusseguono in ordine alfabetico.

3 Tale criterio & stato seguito, ad esempio, da dmgtvan Hoboken per la catalogazione dell'operBrdiz Joseph Haydn: secondo tale criterio, in essa
le Sinfoniesono numerate in un primo grupp®ivertimentiin un secondo, Quartetti per archiin un terzo e cosi viafr. HOBOKEN, Anthony van.
Thematisch-bibliographisches Werkverzeichridil, Mainz, 1957-1978). Allo stesso modo, magsendo un’unica progressione numerica, €
strutturato il catalogo delle opere di Johann S#ra8ach, realizzato da Wolfgang Schmied#r. (SCHMIEDER, Wolfgang.Thematisch-Systematisch
Verzeichnis der Musikalischen Werke von Johann SktmaBach. Bach-Werke-Verzeichfi3VV], Lipsia, 1950 [62 ed., Wiesbaden, Breitkdpf
Hartel, 1977): in esso i numeri dall'l al 249 cosmionoCantateed altre opere di carattere sacro; i numeri d@l &5523 comprendon@orali
armonizzatiArie e Lieder spiritualinon destinati all'organo; le composizioni dal 515/71 sono destinate all'organo, ecc. Tali crigéiimpongono
nei casi in cui la cronologia delle opere risul@tigolarmente complessa, a scapito perd a voltgueila chiarezza che una catalogazione ben
realizzata dovrebbe presentare. Citeremo ad esdgice differenti catalogazioni dell'opera di Frdnszt, ambedue impostate su tali criteri, ma con
risultati diversi: quelle compilate da Humphrey Secfr. SEARLE, Humphrey. Vocé.iszt, Franz in: Grove’s Dictionary of Music and Musiciab?
ed.) e da Peter Raah®r( RAABE, PeterFranz Liszt Stuttgart, 1931 [22 ed. 1968]).
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| titoli delle composizioni

Anche per quanto riguarda i titoli delle composizici & data precedenza alla praticita di consialtee. Cosi, per meglio
identificare i numerosi brani senza titolo, sonatestdi volta in volta prese in considerazione lentwali indicazioni di
movimento, e anche di misura, presenti nei martGséni questo modo, ad esempio, il riconoscimetitan Moderato in 3/4
per chitarra puo richiedere la consultazione diasto’ 30 numeri (), anziché i quaranta e piu eheno sotto la semplice
indicazione dModeratq o, addirittura, anziché gli oltre duecento pdiun titolo specifico.

Molti titoli non sono originali, come abbiamo opporamente spiegato: tuttavia, essendo stati espliente o
tacitamente approvati dall'autore, sono stati quisiderati al pari di quelli originali. | pochidit non originali attribuiti dal
curatore del catalogo sono stati posti tra paregtesire.

Infine, va notato che l'indicazione, assieme alldit di un numero d’'opera & decisamente insolitalggeomposizioni di
Margola. Ne abbiamo riscontrato solo cinque casllq dellaSonatina op. 26N. Cat. 71), dell&infonia “delle Isole’ op. 28
(N. Cat. 72), deConcerto per pianoforte e orchestra op. (80 Cat. 73), dell&onata per violino e pianoforte n. 4 op. 32 n. 1
(N. Cat. 76) e quello della lirichlon indugiare ai margini del bosco, op. 32 n(M. Cat. 78). A quanto sembra, tale
numerazione era frutto di un passeggero vezzo at@rgpagno il compositore solo durante gli anniadglierra. Nel caso di
Margola, questo sospetto € tutt'altro che infondato appena si conosce la scarsissima considezazi@negli provava -
ahinoi! - per le catalogazioni, gli ordinamentieedumerazioni. Sappiamo, ad esempio, che la pr@sinmaSonata prima
(N. Cat. 235) e di un&onata quartgN. Cat. 283) per due chitarre non implica neaémsente un&gonata seconda una
Sonata terzache infatti sembrano non essere mai esistité;amee ungSonata 10per violino (N. Cat. 650) non comporta
necessariamente l'esistenza di altre nove sonategenti. Del resto, basti un’occhiata alla |ldtdle Sonateper flauto e
chitarra - treSonate terzedueSonate quartedue (ma in origine treonate quintetre Sonate sestelueSonate settime per
avere una vaga idea di quanto i titoli abbiano leey@iu che facilitato, confuso le carte in tavalapovero catalogatore, il
quale, inizialmente ignaro dell’esistenza di “trediwetti’ di questo genere, si € visto poi ad utidreostretto a riverificare tutte
le notizie gia acquisite, nel timore di essereostitima di chissa quali pasticci...

Gli ‘incipit’ musicali

Ancor piu finalizzato a scopi pratici € I'elencogtieincipit musicali di ogni composizione. La sua funzione rdbbe
essere quella di garantire un sicuro riconoscimdntmni opera, soprattutto in considerazione dttbfche numerose sono le
composizioni con gli stessi titoli (3@oderato in 3/4per chitarra, come si & vistojf@provvisiper chitarra, ecc.) o addirittura
senza titolo (34 composizioni per chitarra sertéotin 2/4, 50 in 3/4, 28 in 4/4, ecc.).

Ragioni di spazio e soprattutto di buon senso haeterminato alcune scelte nellimpostazione dedra: non potendo
riportare frammenti di intere partiture, si sormortate parti di esse o si & cercato di preseragienevoli riduzioni nelle quali
la composizione fosse comunque chiaramente ricdilesd’ incipit effettivo delle composizioni & stato sempre segnah
condizione che esso garantisse con una certa irategda la riconoscibilita dell’aspetto musicaleattaristico di una
composizione. L'applicazione sistematica di critemici per tutto il lavoro avrebbe infatti procwatisultati a volte poco
soddisfacenti sul piano pratico: la citazione sistica, ad esempio, delle sole prime quattro (pceitto) battute di una
composizione sarebbe stata in alcuni casi poccaetfi E il caso di alcune composizioni per canfogrostrumento solista, e
pianoforte, nelle quali, dopo una lunga introdugiomagari non tematica, della parte dellaccompagmio, compare la parte
solistica marcatamente tematica. In tali casi pr@&vveduto a citare brevemente sia l'inizio effettisia I'inizio del tema
chiaramente riconoscibile (o I'attacco della voaetio strumento solista, ecc.).
autonoma o di ogni movimento separato di essa.nHesenolte composizioni strutturate in piu movimesttiettamente
collegati fra loro, sarebbe stato effettivamenté @orretto segnalare i frammenti iniziali di ogez®ne che presentasse
caratteristiche specifiche: in tal caso, pero, eoraposizione combé campiello delle stregh€N. Cat. 9) avrebbe ad esempio
richiesto la citazione di almeno cinque frammentisiwali, uno per ogni principale sezione dell’opdtache avrebbe
owviamente appesantito eccessivamente il cataBigenga tuttavia presente che non si & intescopm@pin catalogo a tutti i
costi tematico(non sempre la musica di Margola ne avrebbe db neermesso una facile realizzazione), ma un $empl
elenco diincipit che contribuisse in qualche modo all'identificam@adelle composizioni. Per questa ragione norrigeguto
necessario presentare gicipit musicali di opere ampie e complesse quali il maleunall mito di Caino(N. Cat. 58) o il
ballettoll navigatore assurdgN. Cat. 92).

In linea di massima si & cercato, per le stesseniadi concisione, di non citare sistemi con pittre righi musicali.
Quartett] Quintetti e altre composizioni da camera e orchestrali gordpquattro parti riportano dunquecipit ridotti, o
preferibilmente, ove possibile, semplicemente atattmelle loro linee essenziali.

Purtroppo numerose composizioni sono andate perolgembrano essere irreperibili: probabilmente stikriori future
ricerche potranno condurre a risultati piu fortudaguelli a cui gli sforzi finora intrapresi hammcondotto.

Per ragioni tecniche, la presente versione on line non include gli incipit musicali delle singole
composizioni. Questi verranno inseriti non appena possibile.
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Le indicazioni di movimento

In testa aglincipit tematici si sono naturalmente riportate tutteniiidazioni di movimento originali. Considerato &vige
che spesso le composizioni di Margola comportamersii stacchi di tempo, in tali casi si & provvedatdarne opportuna
segnalazione. Divisi da virgole sono i movimentitam@ente separati (autonomi e terminanti con dopggaaghetta di
divisione); collegati da un trattino sono invecdifferenti stacchi di tempo di movimenti unici pampi, nei quali diversi
andamenti musicali si succedono I'uno all'altrozenesure. Cosi, ad esempio, l'indicaziénelante piuttosto lento - Allegro
energico - Calmo, Andante tranquillo, Vigoroso donco (QuintettoN. Cat. 17) indica una composizione in tre movitipen
dei quali il primo & suddiviso iAndante piuttosto lento, Allegro energie€almag senza soluzione di continuita.

Le date di composizione

L'informazione relativa alla data di composizionesénz’altro tra le piu interessanti, ma anche argili difficili da
verificare. Franco Margola non usava datare i pro@noscritti, o per lo meno lo faceva raramentssi enolto spesso,
trattandosi soprattutto di opere inedite e scarateneseguite, ci si & dovuti “appigliare’ a quaisiderimento, anche il piu
vago, per stabilire dei termini cronologici. Il pilelle volte perd questo non é stato possibildéptahe su oltre 800 numeri
d’'opera, si € potuto in qualche modo collocarneridine cronologico solo 334, il che significa cintat1% dell'intera
produzione.

In realta, va sottolineato che questo elenco rdieceglo semplici dati oggettivi, e non le valutazi approssimative che
portano a conclusioni ben pit ampie. Non & deitm,ache non si abbia un’idea di massima riguattiodatazione delle
rimanenti 480 composizioni, che, come gia abbiaffermato, sono per lo piu riferibili all'ultimo deanio di attivita del
Maestro. Vi sono elementi che un catalogo cosdepente e schematicamente compilato non pud riporta che possono
contribuire non poco all'elaborazione di un quasfficientemente completo. Un dato considerevoladeesempio, quello
della grafia, piu incisiva e spigolosa duranteimpanni e pit rotondeggiante e sicura negli ultimmivolte € perfino possibile
riconoscere con una certa facilita particolari motnabbastanza ben definiti: ad esempio gli ul@nni della guerra e il
primissimo dopoguerra si caratterizzano per undtger un po’ “arruffata’, quasi spavalda nella swaenza, mentre le
composizioni dei primissimi anni ‘80 sono per la pedatte con una scrittura minuta e precisameniaaia. Anche il mezzo
scrittorio €, naturalmente, cambiato con il temiponoderno pennarello che caratterizza la scritilete composizioni piu
recenti (per lo piu blu negli anni ‘70, e nero megini ‘80) non esisteva ancora nei lontani aniadgiovinezza, quando
Margola redigeva le proprie musiche principalmerda una classica penna stilografica (nera negii ‘@0 blu negli anni
‘40). Ancora, altri elementi come un forte ingiadénto della carta, o un timbro débnservatoriodi Parma o di Cagliari,
possono costituire un indizio interessante, anamen@n determinante. A queste vanno poi ovviameggiuate le
considerazioni di carattere stilistico, che nonngacerto trascurate.

L'indagine tuttavia & stata difficoltosa per il nodtesso di comporre di Margola, che seguiva usgsso creativo
piuttosto irregolare: egli abbozzava, abbandonagaendeva, modificava, tagliava, recuperava frantmeancellava e
rifaceva, lungo un arco di tempo indefinibile, maalte certamente molto ampio. Gli esempi d8ltmateper pianoforte e
violoncello (Nn. Cat. 81, 8la-b-c-d e 219), o delieerse versioni della liichamentaziongNn. Cat. 22, e 22a-b-c) sono,
crediamo, eloquenti, dal momento che forse hanmeressato un periodo di addirittura un ventennemfge che le
conclusioni cui siamo giunti non siano errate).

Infine, le date di pubblicazione non sempre coimacon quelle di composizione, anzi spesso ilrdtiveadi molti anni, e
cio vale per tutti i momenti dell'attivita del cowgitore. Il famosarrio n. 2 (N. Cat. 37), scritto intorno al 1934-35, venne
pubblicato solo nel 1948, cosi come il breve bra@iospinetta intitolat®rimavera(N. Cat. 189), del 1974, é stato dato alle
stampe nel recente 1989. Qualche volta la composizéra comunque conosciuta ed eseguita, ma iircadiressa restava
probabilmente quasi dimenticata in fondo a quatetssetto, per poi essere per qualche motivo reataper

Nel complesso, l'attivita creativa di Franco Mamgola leggermente retrodatata rispetto a quantopfsranze
lascerebbero pensare. Le datazioni eventualmentéadite dagli editori spesso sono abbastanza dspre per lo piu
tendono a considerare come nuove opere che nuoveomo. Considerato che su queste fonti si basdat comunemente
conosciuti, riportati dalle schede biografiche glidalenchi delle opere, si pud comprendere conestgumprecisioni si siano
poi frequentemente ripetute.

Consapevoli di non poter venire a capo di unazibne tanto intricata, abbiamo cercato comunquteinerci ai soli dati
oggettivi a disposizione, sebbene spesso piuttesaosi; cid significa che nei casi in cui non ecsgbile stabilire una
datazione certa, si é ritenuto preferibile tenareansiderazione le notizie di piu vecchia dataleofarne riferimento almeno
come termineante quem piuttosto che rinunciare completamente all'indioae cronologica, o, peggio, che lavorare di
fantasia, supponendo dati in realta non documentatidate di composizione non accertate sono in cago facilmente
individuabili perché riportate in parentesi. lldovalore € indicativo e comunque non definitivarzi piu che probabile che
molte composizioni siano in realta precedenti axtpuaferito su questo catalogo. Solo ulterioreriche potranno verificarlo.
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Le prime esecuzioni

Anche le notizie relative alle prime esecuzionilgidine dei brani non sempre offrono la garanziasdoluta attendibilita:
si sono infatti piu volte riscontrati casi di congponi che hanno avuto piu di una "prima esecueiassoluta”, in occasioni
diverse e anche da parte di musicisti differenith. £ causa di disinformazione, o forse anche dnterpretazione elastica e
non univoca data alla dicitura “prima esecuzione’.

Se non la dove era piu che evidente, si € comuitglieata come “prima esecuzione’ soltanto quelfdi@gmente
dichiarata come tale, e non contraddetta da attiei@ attendibili.

| commenti critici

Coerentemente con l'impostazione puramente “ind&adi tutto il lavoro, anche la voce relativacg@mmenti critici (per
lo piu tratti da articoli di quotidiani) sulle siolg opere non pud avere la pretesa di complet€zaamente consultare tutti i
giornali d’ogni parte d'ltalide degli ultimi sessant’anni (le prime recensidsalgono agli anni Trenta) sarebbe stato un lavoro
non solo arduo, ma pressoché impossibile. Pur dimeerimitare al materiale via via rinvenuto dumiit lavoro, e senza
quindi spingerci in ricerche specifiche che avrebbr&hiesto energie superiori alle nostre posghisi € comunque ritenuto
opportuno riportare ugualmente il materiale racgotthe altrimenti sarebbe stato ben difficiimentmstiltabile nel suo
complesso. Crediamo che esso possa servire ammima idea indicativa sul riscontro ottenutdeddlverse composizioni
del Maestro al loro apparire, e che possa offriteréssanti spunti per ulteriori indagini criticiNaturalmente anche questa
voce resta aperta ad eventuali necessari aggiontame

L’Archivio Margola

Naturalmente, oltre a tutto questo, era necesskaie notizia anche dell’eventuale reperibilita ghiocomposizione,
trattandosi per la maggior parte dei casi di manittisoediti e non essendo a volte la musica pigaith facile a trovarsi. E
stato il lavoro stesso di preparazione al cataldgoci ha portato a raccogliere tutte le compasizio un archivio ordinato
che, grazie alla gentile disponibilita delling.fiddo Margola, figlio del compositore, resta evaimente accessibile alle
persone interessate ad una consultazione.

Nella stesura delle schede si € quindi ritenute ségnalare la presenza o meno delle composiriguiesto archivio, che
€ tuttavia ancora in fase di acquisizioni, dal motmeche la ricerca di musiche di Margola non si pnoora dire conclusa.
Molti musicisti sono in possesso di manoscrittgmrali, ed & probabile che molte opere oggi riterpgrdute vengano presto
ritrovate.

Le esecuzioni

Infine, allo scopo di fornire un quadro il piu coete ed esauriente possibile, si € ritenuto utdeednotizie anche
riguardo alle esecuzioni pubbliche conosciute dii @mposizione. Si tratta evidentemente di uni sirinformazioni che
per ovvie ragioni non puod essere completa, maisajoalche modo indicativa del livello di diffusiemaggiunto dalla musica
di Margola. Il numero di esecuzioni, il luogo ini @sse si svolsero, i nomi degli interpreti cuiolup affidate, e altre simili
informazioni possono rendere almeno una vaga i@#angportanza raggiunta da un’opera musicale, e gueesto ci €
sembrato che l'interesse valesse la fatica derdadoraccolta, i cui risultati assumono particelamportanza, crediamo, se
riferiti ad opere inedite.

4 Tra i giornali da cui sono stati tratti i vari corenti critici, citiamo solo alcune testat&rcobaleno, Avanti!, Bresciaoggi, Brescia repubtie,
Corriere del giorno, Corriere d'informazione, Coerfie della sera, Corriere Emiliano, Giornale dell’Hia, Giornale del Mattino, Giornale di
Brescia, Giornale d'ltalia, Giornale di Sicilia, @lco, Il Gazzettino, Il Giornale dell’Arte, Il Gioale nuovo, Il Giorno, Il Lavoro fascista, Il
Mattino, Il Messaggero, Il Nuovo Corriere, Il PagsePiccolo, Il Popolo, Il Popolo di Brescia, lldpolo di Roma, Il Popolo d'ltalia, || Popolo
nuovo, Il Progresso d'ltalia, Il Resto del Carlinib Secolo XIX, Il Tempo, Il Tempo di Milano, lIvieze, Il Veneto, L’Adige, La Gazzetta del Popolo,
La Gazzetta del Veneto, La Gazzetta di MessinaGaazetta di Parma, L’Ambrosiano, La Nazione, Lat®ota Nuova Sardegna, La Nuova
Stampa, L'Arena, La Settimana Musicale, La StanyaTribuna, La Voce, La Voce del Popolo, La VocdBdigamo, La Voce Repubblicana,
L’Avvenire d'ltalia, L'Eco della Riviera, L'informiare del Lunedi, L'ltalia, L'ltalia letteraria, L'@a d’ltalia, L’'Osservatore Romano, L’'Unione
Sarda, L'Unita, Messaggero Veneto, Musica, Musitzggi, Nazione sera, Notiziario Carisch, Ottobread3e sera, Radiocorriere, Ricordiana,
Riscossa, Risorgimento liberale, Rivoluzione libker@ anche alcune testate straniere, gWalkszeitung, Die Neue Zeé Kleine Zeitungdi
Klagenfurt in AustriaEl Correo Espanol, Hierro Bilbao La Gazeta del Nortdi Bilbao in Spagnaliempodi Citta del Messico, ecc.
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SCHEDE SPECIFICHE DELLE COMPOSIZIONI

L EGENDA
Ove possibile, di ogni composizione vengono rigpnteell’'ordine:

- Il numero di catalogo

- Il titolo originale (in maiuscoletto), o, se im#e tra parentesi, un titolo non originale attitoudal curatore del presente catalogo; di
seguito, la tonalita di impianto, esclusivamentecaso sia stata esplicitamente dichiarata dal csitgre e I'organico strumentale utilizzato
- indicazione dei movimenti (in corsivo), qualofitgenuta necessaria, come indicato nell'introdogioSe non precisata dall'autore, viene
esplicitamente segnalat®gnza indicaziofii

- I"incipit musicale, come spiegato nell'introduzioA¢tualmente non disponibile nella ver sione on-line

- la data di composizione e, se documentato, ahkhego. (Se indicata tra parentesi la data di posizione & solo frutto di supposizioni)

- il testo poetico musicato, nel caso di composizimcali (tranne, naturalmente il caso di opergiamomdl mito di Cainoo la cantatéa
nuova Betlemn

- 'eventuale dedica

- data, luogo, ente organizzatore ed interprelagelma esecuzione pubblica, esplicitamente diatdzo comunque documentata.

- I'edizione, con numero di catalogo e relativemiazioni (se si tratta cioe di parti, partiturec.§ seguite dalla data della prima edizione
(riportata tra parentesi). | numerosi casi di opewe pubblicate riportano la dicitura "Manoscrittedito’ soltanto quando I'esistenza di
quest'ultimo & documentata. Sono state invece derate “perdute’ le opere la cui esistenza € eedlacumentata, ma che non sembrano
piu essere in alcun modo reperibili. Le composizitedl numero 335 al 784 sono tutte inedite, e wnidono quindi tutte in versione
manoscritta.

- la durata del pezzo, quando esplicitamente diafsialall’autore o dall’editore

- le eventuali registrazioni fonografiche

- le informazioni riguardo alla reperibilita predsarchivio Margola

- ogni altra notizia di carattere generale, consetm le circostanze della composizione, le evaemadifiche apportate, ecc.

- in ordine cronologico, i principali commenti @it relativi alla composizione (e non alle esecndioo comunque le fonti dove la
composizione e citata.

- l'elenco, in ordine cronologico, di tutte le pliche esecuzioni documentate. Di esse vengonotaifhorispettivamente, la data, il luogo,
I'ente organizzatore (in corsivo), e gli interpyelisposti nello stesso ordine dato dall'organttarsentale piu sopra indicato. All'interno di
ogni scheda il nome di ogni interprete figura péerio soltanto la prima volta.

L'assenza di notizie relative ai dati suddetti #iga che non e stato possibile reperire alcunarimézione in merito.

ABBREVIAZIONI:

cl clarinetto

cn corno

ctrb contrabbasso

ctrfg controfagotto

fg fagotto

fl flauto

ob oboe

ott ottavino

pf pianoforte

timp timpani

trb tromba

trbn trombone

vin violino

via viola

vC violoncello

dir. direttore

reg. registrazione

AGIMUS Associazione Giovanile Musicale
GIA Giovani Interpreti Associati
GMI Gioventu Musicale d’ltalia
CD Compact Disc

LP Disco Long Playing

MC Musicassetta

N. Cat. Numero Catalogo



1

BURLESCA
per pianoforte
- Marzo 1928
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

2

MALINCONIA
Lirica per canto e pianoforte
- Settembre 1928

TESTQ “lo canto alla mia najade lontana / che vive prdassacrata fonte / dove con 'acqua nascono glirarhAd essa io canto /
ma la voce mia trema nel core / e mi rattristani@l/ come lamento d’un cigno morente / perché antottriste / perché mai
I'estro si piega ad un novello pianto / se alla diéce najade io penso /i so che questo gridonglfasente / ed il mio pianto
se ne va perduto / tra i gorghi della mia malinadni

- Manoscritto inedito (prima delle ‘RE LIRICHE per canto e pianoforte”: le altre due sono ai Glat. 5 e 6)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

3

DANZA A NOTTURNO
per pianoforte
- 10 novembre 1928
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

4

ANDANTE EALLEGRO
per orchestra
- 1928
- Perduto?

NOTE: La composizione € citata imKeTTI, RobertolLa musica italiana del NovecentBusto Arsizio, Bramante, 1985, p. 971. Non si
hanno tuttavia altre notizie a riguardo.

5

COSI' PASSA LA TUA VELA
per canto e pianoforte
- 4 giugno 1929
TESTQ “Cosi passa la tua vela giovane e bianca: comealda i neve che si disciogliera al primo raggisale. Cosi passa la tua
vela giovane e bianca”.
- Manoscritto inedito (seconda delleRE LIRICHE per canto e pianoforte”: le altre due sono ai Giat. 2 e 6)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

6

LIRICA

per canto e orchestra

- (1929)

TESTQ “La prima stella & gia spuntata in cielo e brilla@mula cantando una triste canzone che muoviaaiop Quale arcano desire
in te nascondi o tremolante stella? Confidati a snedimmi il tuo tormento, dimmi il tuo tormento:rpké, perché non parli
piu d’amore e addolorata stai e mi rattristi cohéato tuo? che sogna mai la bell'alma che gemelsethente ed accarezza il
cuore, che sogna mai la bell'anima bianca che meltte canta e piange insieme? Che dice quellaupdélg stanca, perché
non ridi piu? Confidati a me, su dimmi il tuo tormenridevi pure una volta allor quando sopra ilcbale io venivo a
rimirarti, e allor parlavi a me di poesia. Ora éirton odo pit che un pianto e un amaro lamentmarat sorriso tuo, torna
agli incanti tuoi.”

- Manoscritto inedito (versione per canto e pian@afo(terza delle RE LIRICHE per canto e pianoforte”: le altre
due sono ai Nn. Cat. 2 e 5)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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NoTE: Nonostante il titolo, non risulta che si statdatta alcuna versione orchestrale.

v

IL CIECO DIKOROLENKO
Impressioni dalla lettura déusicante ciecali Wladimiro Korolenko
per pianoforte

- Aprile 1929

- Dedicato “Ad Alfredo Gatta”

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

COMMENTI CRITICI: GATTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, iBrescig X/2, febbraio 1937, p. 39: “Soggiace all'ispiraze
romantica il Margola quando (e quale musicista angfande non ne subi la prepotenza?) in un lagoditbenticato, del
quale forse gli spiacera ch’io parli, cerca di reredin una pagina pianistidacieco di Korolenkq(titolo dell'impressione per
pianoforte e titolo d’un romanzo russo ch’egli Bssll cieco viene da lontano, s’avvicina, passHasstrada bianca e
perigliosa e si perde nella lontananza sempreofsdimente camminando con passo grave e stancoodedgimento &
semplicista: un pedale di mi bemolle all'ottavadzasostenente accordi d’'una varieta sonora decal@ Quale passo, anzi
quale balzo prodigioso, da questa pagina pianistiGusto un po’ primitivo, alle due impressionnfsiniche || Campiello
delle stregheN. Cat. 9 edEspressioni eroichdl. Cat. 16]

8

PICCOLA SUONATA
per violino e pianoforte
- Maestoso - Allegretto - Maestoso
- (ca. 1929)
- Manoscritto inedito
12 ESECUZIONE 12-3-1994, Brescia, Fondazione Civilta Brescidilgppo Lama, Silvia Bertoletti

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (spartito e parte staccata del violino)
NoTE: Il primo Maestosmella parte staccata per violino € indicato chumeta

ALTRE ESECUZIONI

- 7-5-1994, Orzinuovi (Bs), Centro culturale "A. Mgre. Lama, S. Bertoletti

9

IL CAMPIELLO DELLE STREGHE
per orchestra

-2fl,20b, 2cl, 2fg, 2cn, 2trb, 2 timp, qteétto d’archi

- Andante misterioso - Lento - Allegro - Poco sosten Quasi lento

- Gennaio 1930

- Dedicato “A Luisa Franchi”

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Partitura autografa (2 copie)

NoTE: Ispirato ad un quadro visto in un’esposizioneaeni. Premiato al Concorso defamerata musicaldi Napoli (Maggio 1934)

CoMMENTI criTICI: [?], 30-5-1934: “Margola afferma in questa “madattsinfonica di bella architettura, a tavolozzayazemente
mutevole, un temperamento musicale che ha spidica¢émso dell’atmosfera, sagace la scelta del eahel rappresentarci gli
esorcismi delle maliarde, provvida la trasformaeiatella scena dal pittoresco al drammatico” (S.BayTA, Alfredo. "Un
Musicista: Franco Margola’, inBrescig X/2, febbraio 1937, p. 39: “...pud essere annaeeffra i lavori della maturita
artistica [...] Suggerita da un’idea letterariagteeghe riunite a congresso in un campiello, danzaccanale) si serve tuttavia
dell'idea letteraria informatrice come pretestdviirgola non fa, d’accordo, musica pura; ma il t@st’ € buono per provarci
la bonta della sua tavolozza orchestrale.”

ESEcuzioNt

- 16-5-1934, NapoliAccademia di MusigeSala degli Artisti, Orchestra dell’Accademia;, @iorgio Falvo

10

TRION.1IN SI
per pianoforte, violino e violoncello
- 1930

- Perduto

COMMENTI CRITICI: GATTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, irescia X/2, febbraio 1937, p. 39: “Il Margola considera
lavori del periodo di preparazione quelli scritti¢onservatorio, le duBonate[Nn. Cat. 12 e 13] e iTrio, ai quali egli da
un’importanza relativa in quanto sono documentarstddio, e per I'elaborazione tecnica e formalepez la sostanza

11



spirituale”.

11

CONCERTO
per orchestra da camera per 25 elementi e violdigato

- 1930

- Perduto

NoTE: Roberto Zanetti lo data al 1932fr; ZANETTI, Roberto.La musica italiana nel NovecentBusto Arsizio, Bramante, 1985, p.
971).

CoMMENTI cRITICI: L'ltalia, 30-6-1935 (citato anche n€brriere Emilianodel 9-7-1935): “ll suo pregio, di constatazionariadiata e
gradita, & la semplicita, la chiarezza e I'evidedelia ideazione. | procedimenti tecnici di quegitmvane non portano e non
vogliono, credo, portare novita nel campo dei dadodei toni in cui la modernita, spesso, non ¢lahgsultante della nostra
diversa sensibilita d’oggi di fronte alle stesseecdi ieri. Margola, compositore moderno, con ligehza contempla i fattori
musicali dell’arte in un modo piu sereno, piu siace (nel bel significato del termine) piu ingendioquanto non accada a
parecchi suoi colleghi. Egli percido non & gquasi m@mtorto né involuto; ha spontaneita espressivataralmente tecnica;
soprattutto ha quello che, con una brutta defimigjsi suol chiamare la “trovata felice’, che,emtini piu adeguati, significa
la fortunata capacita dell'intuizione artistica. Giorivela anche neConcertoche, pero, ci sembra piuttosto un “tempo’ di
concerto; e parrebbe di attendere poi lo “schezzib™finale’. Il brano & ben ispirato e ben fatfdcune idee, proposte con
limpidezza e sviluppate con abilita nel passaggibsdlo all’'assieme, sono il tessuto fondamentalgudsta specie di elegia
musicale: un canto doloroso che sale come una jgregé si effonde in dolci ed imprecise armonieneaun sollevarsi ed un
piegarsi dello spirito in un respiro che acquistadlta un'ampiezza religiosa.” (A. G. [Alfredo Gal); GATTA, Alfredo. “Un
Musicista: Franco Margola’, iBrescig X/2, febbraio 1937, p. 4RiscossgSassari), 11-2-1946: “c’e un’idea fondamentale,
ed essa € melodica e si vale di un’istrumentaziimeare ma efficace, ove non mancano le obbligatorodernita di effetti
(sospensioni, sovrapposizioni tonali) inserite peol gusto nel complesso” (RujRivoluzione liberale 11-2-1946: “La
composizione risale ad un periodo in cui 'aut@epena ventunenne, ricercava ancora un modo prdpéespressione e non
poteva naturalmente aver raggiunto la piena padmmalel suo mondo interiore. Vi si sente gia tidawna notevole
ricchezza di movimento di idee che se conferisagetzaal pezzo, costituisce pero I'avvio a quelle @ il difetto della
composizione stessa, cioé la discontinuita stilist di ispirazione. A un fraseggiare sano quajestio della frase iniziale del
violoncello, succede certo cromatismo tormentasemsuale, cosi come alla chiarita serena credaa\dale del flauto e poi
del violoncello subentrano ancora, senza suffieigtstificazione o preparazione del mutamentordimatismo e il tormento
che accompagnano il violino solista fin nella caderCon queste osservazioni non si esprime un giud@mplessivamente
negativo sulla composizione, ché se tale fosse #tauo significato, avremmo trascurato di pretedén esame. Il lavoro
rivela che fin d’allora il Margola lavorava seriante, per quanto il suo mondo interiore si preseetascora informe e non
chiarificato” (Nino Fara)

ESEcuzioNt

- 28-6-1935, Brescia, Palazzo dei Sindadatipolavoro orchestraleErnesto Bossini (vin), dir. Oscar Migliarini (ESecuzione a
Brescia)

- 6-2-1946, Cagliari, Sala Scarlatti, Virgilio SitigOrchestra da camera del R. Conservatorio di CagliarF. Margola
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SONATA N.1IN RE
per violino e pianoforte

- Sostenute Andante- SostenutpLentq Vivace

- 16 febbraio - 18 aprile 1931

- Dedicata “A Tina F.”

12 ESECUZIONE 26-5-1931, Parma, Conservatorio, Bartoli, Elsatde

- Manoscritto inedito

DURATA: Sostenuto- Andante- Sostenuto10 minuti; Lenta 5 minuti; il Vivace non riporta indicazioni di
durata.

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

ComMENTI criTict: |l Corriere Emiliang 27-5-1931: “ll Margola ha dimostrato, anche iresio lavoro, di possedere le piu felici
disposizioni per la composizione, ché questa sodatncepita con nobilta, svolta ed elaborata @izip e chiarezza, cosi
nella parte affidata al violino che in quella demoforte. Buone le idee melodiche, e particolarmeitscito il tempo “lento’,
dove il clima elegiaco, I'atmosfera nostalgica, emtati disegnati e resi con semplicita di mezzioa tocchi di squisito
abbandono”; @tTA, Alfredo. "Franco Margola’, inBrescig IV/7, luglio 1931, p. 55: “Una precisa carattéda, dote
preziosa del compositore Franco Margola € quellpodsedere una personalita spiccata e distintatileoé limpido, chiaro,
netto, senza alcuna oscillazione di reminiscentiela o recenti. In questo suo ultimo lavoro, sidi@anzi tutto una linea
disegnata e diretta. Egli possiede un suo sistema,sua base; omogeneita e solidita ormano il tesmganico della sua
Sonata dalle quali poi muovono, svolte con perizia teanefficace e gustose idee musicali. Questa suaesgi leit-motiv’
fulcro della composizione permette al musicistalfiandonarsi a tutte le gioie della varieta ritjmiznza fargli scostare o
dimenticare il suo assunto artistico. 8anatafu ascoltata con grande attenzione dal pubblicovenuto nel salone, il quale fu
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concorde nel giudicare come migliore dei tre tenfipidagio’ soffuso di accorata poesia elegiaca,istamente sentito e
disegnato con grave estrema semplicita®T13, Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, iBrescig X/2, febbraio 1937, p.
39: “ll Margola considera lavori del periodo di pegazione quelli scritti in conservatorio, le dbenatgNn. Cat. 12 e 13] e il
Trio [N. Cat. 10], ai quali egli da un'importanza relatin quanto sono documentari di studio, e pealietazione tecnica e
formale, e per la sostanza spirituale”.

ALTRE ESECUZIONI

- 20-5-1962, Roma5ocieta Amici di Castel S. Angglleonora Pontano, Anna Maria Orieti

- 14-5, 5-7-1964RAl, Cesare Ferraresi, Antonio Beltrami

- 7-5-1994, Orzinuovi (Bs), Centro culturale “A. MgrBilippo Lama, Silvia Bertoletti

13

SONATA N.1IN DO MINORE
per violoncello e pianoforte
- SostenutpAllegro, Sostenuto
- 1931
12 ESECUZIONE 5-6-1932, Parma, Conservatorio, Umberto Burlenglsa Testa
- Perduta (nell’Archivio Margola sono tuttavia cengate alcune pagine autografe che potrebberoessser
relative a questa Sonata).
CoMMENTI cRiTIcl: || Popolo di Brescia 7-6-1932: “Ci ha dato la rivelazione di una seifiibsevera, nuova e soprattutto sana.
L’atmosfera dolorosa del tema iniziale e quelledire calda del secondo sono state ben compreseie@secutori...”; &TA,
Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, i8rescig X/2, febbraio 1937, p. 39: “ll Margola considéaaori del periodo di
preparazione quelli scritti in conservatorio, leedBonate[Nn. Cat. 12 e 13] e illrio [N. Cat. 10], ai quali egli da
un'importanza relativa in quanto sono documentarstddio, e per I'elaborazione tecnica e formalepez la sostanza
spirituale”.
ALTRE ESECUZIONI
- 10-4-1937, Roma, Sala di S. Cecili# Rassegna Nazionale di Musica Contemporangaria Forst, Vera Gobbi Belcredi
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POI CHE L CAMMIN
(Francesco Petrarca, sonetto CXXX)
per canto e pianoforte
- 1932

TESTQ “Poi che’l cammin m’é chiuso di mercede / per disp@ via son dilungato / dagli occhi ov'era (io rem per qual fato) /
riposto il guiderdon d’ogni mio bene./ Pasco il dosospiri ch’altro non chiede / e di lagrime viagianger nato / né di cio
duolmi perché in tale stato / m’e dolce il piantd ph’altri non creda.”

EDIzIONE: Bongiovanni F. 2184 B. (1942)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

ESECUZIONE

- 28-4-1947Radio SardegnaAnna Maria Ceppi Porcu, [Elio Liccardi?]

- 28-1-1952, Bologna, Sala Bossi, Andreina Desdesdris, Ettore Desderi

- 20-2-1972, Pesaro, Conservatorio “G. Rossini’, @eBiholini, Nunzia Nicotri Masetti

- 15-4-1973, Vicenza, S. Bernardino, Sala del Mordharisa Bonomelli, Silvano de Francesco
- 7-12-1973, Pinerolo (To), Biblioteca Comunale,r8ail, S. de Francesco

- 15-1-1974, Milano, Centro Francescano "Rosetumzukb Imai, S. de Francesco

- 18-2-1974, Firenze, Lyceum, S.Imai, S. de Frarwes

- 30-3-1974, Figline Valdarno (Fi), Chiesa di S.fe&@sco, M. Bonomelli, S. de Francesco
- 4-4-1974, Montauban (F), Temple des Carmes, S, Bnae Francesco

- 5-4-1974, Aix-en-Provence (F3ocieta "Dante Alighierj’S. Imai, S. de Francesco

- 25-4-1974, Arezzo, S. Maria della Pieve, M. Bonthm8. de Francesco

- 6-2-1975, Saronno (Va), Biblioteca Civica, S. In&ide Francesco

- 7-6-1975, Colorno (Pr), Palazzo Ducale, Mino Veiniutenore), N. Nicotri Masetti

- 12-2-1977, Brescidsircolo "Dordoni’, M. Bonomelli, Vittorina Serena

15

PRESSO LE ROVINE DI UN PICCOLO TEMPIO GRECO
POEMETTO per pianoforte a quattro mani
- 1932
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE: L'autografo porta in frontespizio, sotto al tibok apparentemente fuori proposito, la seguentsiggdtta bandiera / di tre colori
cucita / cosi piena di vita / anche un bimbo la podare. / Orna la terra e corre [? copre?] ilanae il cuore che la vede /
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”

brillare come una fiamma / agitata dal vento Assdbito contento / come vedesse la mamma”.

16

ESPRESSIONI EROICHE
per orchestra
-Vinlell, vla, vc, ctrb, 2 fl, 2 ob, 2 cl, 2 ¢@ fg, 2 trb, timp, [arpa?]
-1933
12 ESECUZIONE Fine maggio 1933, Parma, Conservatorio (coldiRresso una tomba grera
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (parti e schizzi in riduzione per pidorbe [Poema di Vittorid)

NoTE: Originariamente intitolat@infonia di pace ovverfiesto illeggibile:Regime sec&j..., poi Poema di Vittoria quindi Visioni, e
solo infine Espressioni eroiche(La nota biografica riportata nel programma délzarta mostra belle arti - Prima Mostra
Musicisti Cagliari 1933, parla di un poema sinfonico inttol Visioni eroichg. Margola inizid a riprendere questa
composizione probabilmente nei primi anni ‘80, nficdndola notevolmente (anche I'indicazione di tentivenneAllegro
agile), ma il lavoro restd incompiuto.

CoMMENTI cRITICI: Il Corriere emiliang fine maggio 1933: “Concepito nobilmente e reali@azeon perizia”;L'ltalia, 2-6-1933;ll
Popolo di Brescia4-6-1933: “é stata gustata [...] per la forma @miasamente varia con la quale le parti assolvbhare
compito”; GaTTA, Alfredo. “Un Musicista: Franco Margola’, iBrescig X/2, febbraio 1937, pp. 39-44: “...pu0 essere
annoverato fra i lavori della maturita artistica][Suggerita da un’idea letteraria (quali sentithel fierezza, di ieratica
solennita puo suscitare la contemplazione d'unabtogreca d’eroe) si serve tuttavia dell'idea lettier informatrice come
pretesto. Il Margola non fa, d’accordo, musica pura il “pretesto’ & buono per provarci la bontdladsua tavolozza
orchestrale.[...] Quando i primi accordi vengonarsiiti, la musica € in stato di tumultazione, ibs@ruto e cieco investe,
devasta, schianta in materia musicale, ma da gpestallosa concitazione scaturira il germe ch@ @atenza di liberazione.
Un'interpretazione d’ordine morale in cio? Fors’aaclLa volonta, il desiderio di sentire I'arte commga conquista sia pure
aspra e faticosa; di porre un’idea, questa: il lmola della liberazione del germe melodico dal camsmico perche sia
appunto essenza d’una piu alta concezione d’alt@\ta? Non osiamo pronunciarci.”; “brano sinfoaiche I’Autore scrisse
a 23 anni. Non vi sono intendimenti programmatsgbbene, attraverso lo svolgimento, vi si palesjnelle che possono
essere le fasi progressive di un’azione epicapfendo dai primi sinistri suoni di guerra, pasiapoi al fragore delle armi
nella battaglia ed al canto doloroso dei superstiticonclude con la finale vittoria” (dalle noté shla del concerto del
5-6-1941 a Cagliari).'Unione sarda 6-6-1941: “poema sinfonico che vive in un clintgeso, tra lo sfavillio delle trombe ed
il ritmo martellante dei timpani. Lavoro notevolerpun compositore che baldanzosamente si affaetlia vita dell’arte”.

ALTRE ESECUZIONI

- 5-6-1941, Cagliari, Teatro civico, dir. Roberto Lgpresentata come 12 esecuzione assoluta)
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QUINTETTO N. 1in fa diesis
per archi (2 vin, vla, vc) e pianoforte
- Andante piuttosto lentoAllegro energico - CalmdAndante tranquillpVigoroso con fuoco
-1932/1933
- Dedicato “Ad Achille Longo”
12 ESECUZIONE 2-6-1933, Parma, Conservatorio,
EDIZIONE: Bongiovanni F. 1849 B. (partitura e parti) (1934)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura e parti)

ComMENTI cRITICI: Il Popolo di Brescia4-6-1933: “[NelQuintettoMargola] ha dimostrato di essere bene agguerat@ontrappunto
con particolare riguardo a una tecnica spiccataenerdderna”,L’Unione sarda 15-12-1933: “llQuintetto e improntato a
moderna ma non vuota sensibilitd, avvalorata darealiscorsivo su sfondo impressionistico” (Giusegintor);L’Italia,
24-12-1933: “llQuintettoé composizione austeramente severa, d'una belternposta e quasi classica, la melodia € diritta,
vibrante, audace; armonia libera e squisitamentanul tutto espresso e svolto in un’atmosferéodica ortodossia e di vera
chiarezza esemplarell;Popolo di Brescia15-4-1934: “llQuintettoe tutto un crescendo d’'esaltazione dello spiribwanile,

di nobili ardimenti. Il primo tempo & aspirazionerso idealita non ancora del tutto ben definitesspae che non sbocca
ancora nel pianto. Il secondo tempo si svolge qudisi su un movimento ondulatorio ritmico e metmdche da I'impressione
della vaga continuita d'uno stato d’animo, che &rde sua esplicazione dapprima in un collogquiggtratrumenti, poi in un
breve momento eroico, infine in un lontanarsi diivalternantesi tra violino e pianoforte, cui seguma contemplazione della
natura qua e la elevantesi in estasi. Nel terzqpoenié un magnifico impeto di giovinezza: al torbigensiero, appena
sfiorante la nobilta dei concetti, segue un gridweitioria: al burlesco, appena accennato, segseHétta festivita con ritmi e
figurazioni melodiche d’intonazione campestre:uiftd sempre in un’alone d’entusiasmo, di foga gnilea Composizione
gettata con polso vigoroso, con rilievi decisi, ofds con sicurezza tecnica, con calor d’ispirazioha in sé il pregio
dell’opera d'arte, cioé il potere di conquistareaygiimi.” (V. B. [Vittorio Brunelli]); GATTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco
Margola’, in: Brescig X/2, febbraio 1937, p. 43: “€ la chiave che ghisidera le porte del Salone Pietro da Cemmo. Liesim
avv. Antonio Grassi, che da anni regge la presidel® massimo istituto musicale cittadino, e lageegon ordine con autorita
e con competenza, severissimo con tutti e attdmdaSocieta dei Concertion diventi, come qualche nemico suo vorrebbe,
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il baliatico dei dilettanti, I'asilo dei deficientil ricovero dei balbuzienti, I'avv. Grassi, cherdortuna dell’Ente, nostra e di
Brescia musicale, rimane impavido alla testa déthaieta capisce il caso Margola; ed €& cosi che dopoefafazione nella
Rassegna a Cagliari, il quintetto viene presentaficialmente nella stagione concertistica 1934 ablgico bresciano.
Successo? Non occorre dirlol>Avvenire d’ltalia, 20-1-1940: “senza aver in isfregio le risorsdad@rma si allaccia, pur
non senza originalita, all’espressionismo postdglns” (A. C.);Il Venetqg 24-5-1944: “pagine melodiose, traboccanti di
calore e passione, che forse piu si sarebberoapeeatl uno svolgimento orchestrale.ll”Popolo, 30-10-1947: “Margola
riusci a creare una composizione veramente origir@n un linguaggio musicale vario per ritmo evwper gli accenti
stilistici, da ricordare per la gaiezza degli intpd®rte del grande compositore svizzero ErnestocBl Suggestivi ed
indovinatissimi il terzo e quarto tempo”RBNELLI, Vittorio. "Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianalLll/4, Milano,
Bocca, ottobre - dicembre 1950, p. 351: “TQleintettosi pud definire I'esaltazione dello spirito giovan |l primo tempo &
aspirazione verso idealita ancor vaghe, animai@ gempre da una calda passione. |l secondo tengyolgie in prevalenza su
un movimento ritmico e melodico ondulato. Al collog tra gli strumenti succede un breve momentocerathe cede ad un
allontanarsi di voci, alternantesi tra pianofortei@ino, ad un placido senso di contemplazionéedzo tempo € tutto impeto
di giovinezza: al burlesco, appena accennato, segaeschietta festosita, espressa in figuraziomico-melodiche di sapore
agreste. Gia in questa composizione si notano wigtirosi, ritmi maschi e decisi, tecnica sicudacorso logico, architettura
guadrata, senso della misura. Vi si trovano alqmeeiosita derivate da Strawinski, quale il cortvdg gli accordi do-mi-sol
e fa#-la#-do# eseguiti simultaneamente; ma con rtadderazione, che quasi non ce se ne accorgadLiNi, Giovanni.
“Franco Margola’, inil Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 468: “un romastiw filtrato attraverso decantazioni
diatoniche d'ispirazione gregoriana...”.

ALTRE ESECUZIONI

- 14-12-1933, Cagliariviostra Interprovinciale di MusicaQuartetto d’archi del liceo musicale di Cagligiiiero Bianchi, Carmelo
Caocci, Oscar Crepas, Luigi dal Zotto), Artalo Sgifa

- 14-4-1934, Brescia, Salone "Pietro da CemnSwicieta dei Conceiti M. Trentini-Francesconi, F. Francesconi, G. A&glri, F.
Buranello, E. Muzio

- 21-5-1934, Roma, Sala Sgambaitcademia di Musiche Contemporanee

- 3-5-1935, BolognagCircolo di Cultura BologneseQuartetto del Circolo di Cultura di Bologna (MariaaVersa, Paolo Caruso,
Giorgio Simoni, Dante Serra), Achille Corazza (¥oezione a Bologna)

- 1940, [?], Liceo musicale, Quintetto Chigiano (Rian Brengola, Ferruccio Scaglia, Giovanni Leonaplkilippini, Sergio Lorenzi)

- 18-2 e 11-3-1940, Trasmissione radiofonica, GaitotChigiano

- 23-5-1944, Padova, Teatro Pollini, Quintetto Céuigi (R. Brengola, Mario Benvenuti, Aleardo SavellFilippini, S. Lorenzi) (12
esecuzione a Padova)

- 22-3-1947, [Genova?], Hotel Giardini, Quintetéariminile del Cenacolo (Emilia Soldati, Vittoria CgfaPiera Bernier, Anna Ferrari
Leuzzi Figliolini, Gemma Sacchetti)

- 6-4-1947, [?]Circolo del Tigullig Quintetto femminile del Cenacolo

- 26-10-1947, Tortona (Al), Salone Municipale, Qaito femminile del Cenacolo

- 25-2-1948, Genova, Cenacolo, Quintetto femminde@enacolo

- 17-5-1949, Trasmissione Radiofoniddefe azzurrp Gruppo strumentale di radio Torino (Renato Biffaimberto Rosmo, Ugo
Cassiano, Giuseppe Petrini, Giuseppe Broussard)

- 13-6-1949Radio SardegnaGruppo strumentale di Radio Torino

- 16-12-1949, Petak (YU), Casa cittadina di cult@aartetto fiumano (Alfonso Siliotti, Helmut Somm&iccardo De Chiara, Giorgio
Mainardi), Alessandro Petterin

- 8-9-1950, Sienaccademia ChigianaQuintetto Chigiano (R. Brengola, M. Benvenuti, G. heol. Filippini, S. Lorenzi)

- 19-4-1951, Ferrara, Auditorium Comunale, Quint&tdgiano

- 20-10-1953, Bologna, Conservatorio, Quintetto Clmigia

- 19-9-1954, Tucuman (Argentina), Teatro Gral. Stamtin, Quintetto Chigiano (R. Brengola, Angelo Stefam G. Leone, L. Filippini,
S. Lorenzi)

- 26-9-1954, Buenos Aires (Argentin&ircolo Italiano, Quintetto Chigiano
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QUAL DONNA CANTERA’ (CANZONE)
(testo di Boccaccio)
per canto e pianoforte
- Settembre 1933
12 ESECUZIONE 18-1-1934, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’e3&Mazzucchelli, F. Margola

TESTQ “Qual donna cantera, s'' non cant'io / che sontenta d’ogni mio desio? / Vien dunque, Amor, cagibmgni mio bene, /
d’ogni speranza e d’ogni lieto affetto, / cantiamsieme un poco, / non de’ sospiri né dell’'amareepech’or piu dolce mi
fanno il tuo diletto, / ma sol del chiaro foco 1 geale ardendo in festa vivo e’n gioco.”

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
CoMMENTI criTicl: Il Popolo di Brescia 19-1-1934: “Vivace, specchio di vita gaudentalteste I'amore festoso € la musica con la
quale egli ha commentato uGanzonelel Boccaccio” (V. B. [Vittorio Brunelli]).

19
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SE VOI UDISTE LA VOCE DOLENTE
(Rime di Cino da Pistoia)
per canto e pianoforte
- (1933)
TESTQO “Se voi udiste la voce dolente / de’'miei sospiragd’escon di fore / non gabbereste la vista e'bl ch'i'cangio allor
ch’i'vi son presente / Anzi se voi m’'odiaste momehte / passerebbe pieta nel vostro core / e seblsr a voi del mio dolore
/ veggendare cagion voi solamente / pero che vegndistrutto loco / cioe de lo cor meo che piarlgseso / tanto si sente a
voi di vita poco / I'anima dice a lui: “ora ti lass
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (a matita)
NoTE: La datazione € dedotta esclusivamente dal tigpafia del manoscritto, ritrovato assiem€lausura(N. Cat. 20).
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CLAUSURA - MATTUTINO

per canto e pianoforte (incompiuta)
- (1933)
TESTO “Fuma nell’aria gelida del coro / il fiato dellastdocca che prega, / la bella bocca! Un turibotoal’/ e I'ultima ombra della
notte annega / nell’olio della tua lampada fondal/giorno le sue grandi ali dispiega...”
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (a matita)
NoOTE: La datazione €& dedotta esclusivamente dal tigafia del manoscritto, ritrovato assiem8evoi udiste la voce doler(te. Cat.
19)
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PREGHIERA D UN CLEFTA
(Testo di ignoto greco, traduzione di Niccold Tonsen)
per canto e pianoforte
- 1933
- Dedicata “Al Maestro Carlo Jachino”
12 ESECUZIONE 18-1-1934, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’e3&Mazzucchelli, F. Margola

TESTQ “S’io sapessi o mi dicessero in che mese morrdjuial chiesa sard sepolto, in qual santo convememderei le mie scuri,
andrei nel convento per trovare il candido marnaopieziosa pietra, per trovare anche il capo-mteagocosi pregarlo:
Mastro, capomastro, fammi una bella fossa cheasgmlper I'armi, lunga per la lancia ed abbia aordnitta una finestra, che
vengano e vadano le belle, vengano le neroocchidteano: “Che Dio perdoni al giovane che ci amava.”

EDIzIONE: Ricordi (RivistaMusica di oggi supplemento al fascicolo Il - Marzo 1934).

). ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTE: Presentata nel 1933 ad Alfredo Casella, venutceadsa per la rappresentazione dellaiaola d’Orfeoal Teatro Grande

CoMMENTI cRITICI: Il Popolo di Brescia 19-1-1934: “é stata espressa musicalmente carhitaigorosi, con forti rilievi d'impasti
armonici e con dizione rude, perfettamente intoredla fierezza e alla tristezza a cui € improntatgpreghiera” (V. B.
[Vittorio Brunelli]); GATTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, iBrescig X/2, febbraio 1937, p. 42: “Non crediate
che il Margola componga sottolineando il testcelettio di Niccolo Tommaseo. Fuor del caso di fartaee la voce facendole
tener dietro alla meno peggio I'istrumento acconmadgre, come i musicisti impotenti per i quali ogirola ha da essere
interpretata (sovrapposizione d’accordi agli apeti dare il suono delle campane; cromatismo peimesge il vento I'acqua il
fuoco o altri elementi oppure qualsiasi passiorspetiata; trillo di prammatica per il cinguettio tlegccelli), il Nostro non
tende “a épater les bourgeois’ con frivole e imdiite preziose raffinatezze armoniche, ma costuispreghiera del clefta.
Non fa lavoro di commento di interpretazione dil@iobrazione alla poesia del Tommaseo; non evoegiio d'oltre tomba
con ferali accordi, non indulge in figurazioni siotiche o magari in suoni onomatopeici che, scimtili e stridenti, facciano
supporre il corruscare delle armi. Tutti quest@bhe impressionismo, quell'impressionismo che iru@aDebussy € magia,
arte somma, mentre in ogni suo tardo imitatoreodattira. Non commento, abbiamo detto, e nemmemopietazione
pedestre della parola come tale, ma intensificazidel valore poetico. Il commento, la interpretaeiol’espressionismo, la
traduzione in suoni del mare, dei monti (vulgo:alizsone), delle albe, dei giorni, delle notti, peva di qualsiasi musicista
dozzinale, oppure non & che affermazione dilettmatedella quale, purtroppo, anche qualche musicedebre non € immune.
Il canto d'un Clefta & costruttivo, perché violentogde, disperato, fortissimo ed ha un’aspra cotisiiana sillabazione, pur
non essendo né precipitato, né caotico, ma chiitma chiarezza ruvida e sincera nella sua veemehpénoforte € in
funzione del canto, in quanto, pur avendo prechgsa possibilita di evocazione letteraria o diymiét d'ambiente, & anch’esso
concorrente all’'unita costruttiva. Cosi melodia mamia aderendo alle parole ed al senso di essecasasola fanno ben
definita: la supplica delluomo d’armi, del cleftédbaldo e ladrone, che, al capomastro che gli dawe la tomba, ordina:
“fammi una bella fossa, che sia larga per I'aromigla per la lancia...” Costruttivita, e percio inaerto senso classicita. Come
estetica, in musica si trova la genesi della cttstita in Igor Stravinsky, il quale, antiromanticantiwagneriano fino all’odio
e per reazione sinceramente innamorato, quasidilactenerezza del Verdi di Traviata, ci ha datpatlante esempio nella
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Petrouchka...”; douini, Giovanni. "Franco Margola’, idt Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 468: “Viene allad
nel periodo della prima emancipazione dagli stuttiademici. Risente quindi di varie sollecitazionteese: Pizzetti e
Malipiero [...] DallaPreghiera d'un Cleftgorende le mosse, comunque, quella dimensionea’egie € una delle componenti
piu rilevanti dello stile maturo del compositore”.
ALTRE ESECUZIONI
- 14-3-1948Radio SardegnaAnna Maria Ceppi Porcu, [Elio Liccardi?]

22

LAMENTAZIONE
(antico testo popolare gaelico, traduzione di Gdanli)
per canto e pianoforte
- (1933)
TESTQ “Né calze, né scarpe porterd, né pettini nei cgpedlfuoco, né lume arderanno nella mia stanzaotido & una prigione ed il

mio cuore &€ sgomento le mie lagrime son come l@afendi un vigneto. Ma tu dove sei, ch’io ti cetchopra una bianca
sponda ove nessuno a mai poggiato il piede”.

- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo con in frontespizio, cancellato, il nmtLabor fortitudo mea”.
NoTe: Vittorio Brunelli la data erroneamente 1939r( BRUNELLI, Vittorio. “Franco Margola’, inRivista Musicale ltalianalLll/4,

Milano, Bocca, ottobre - dicembre 1950, p. 368)eSe&ro che la datazione proposta non € certayiati@ composizione &
sicuramente anteriore al 1936.

COMMENTI CRITICI: GATTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, iBrescig X/2, febbraio 1937, p. 42: “Seconda delle liriatie
Franco Margola, anch’essa informantesi a quel raitdi costruttivita del quale abbiamo discorsodveommento alla
Preghiera d'un cleftaN. Cat. 21] € d’'una compostezza monumentale;icissch’essa, vorrei dire soggettivamente classica
se le parole non ingenerassero confusione, e beipar solennita e ampiezza di proporzione. |l etismo armonico del
quale l'autore si serve, dona alla lirica un degotamnarrimento, una accorata pieta, un fermo rasdeglolore”.

ESEcuzIONt

- 19-2-1948Radio SardegnaAnna Maria Ceppi, Elio Liccardi
- 1-7-1948, Cagliari, Sala Scarlatti, Conchita Rivégaprano), Bruno Mazzotta

22a

LAMENTAZIONE
(testo popolare gaelico, traduzione di Gian Dauli)
per canto e pianoforte
- [1944-457]
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE: Rispetto al N. Cat. 22, diversa € la parte piataste ci sono piccole variazioni anche nella melodi base alla grafia del
manoscritto si puo ipotizzare che si tratti di weasione redatta probabilmente intorno al 1944-45.

22b

LAMENTAZIONE
(testo popolare gaelico, traduzione di Gian Dauli)
per canto e pianoforte (incompiuta)
- [1946-477]
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE: Rispetto ai Nn. Cat. 22 e 22a, diversa ¢ la pa#eigtica, e ci sono piccole variazioni anche neltdodia: in base alla grafia del
manoscritto si puo ipotizzare che si tratti di wessione redatta probabilmente intorno al 1946-47.

22¢C

LAMENTAZIONE
(testo popolare gaelico, traduzione di Gian Dauli)
per canto e pianoforte
- (1955)
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell’autografo, con timbro debnservatorio “Nicolini'di Piacenza
NoTE: Rispetto al N. Cat. 22, diversa € la parte piatasté la melodia € ripresa solo all'inizio: probiginte si tratta di una variante
scritta molti anni piu tardi (forse intorno al 1955
Esecuziont
- 19-12-1955, Milano, Sala "Verdi’ del Conservatotiaciana Pio Fumagalli (soprano), Giampiero Nesti
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- 19-4-1956, Milano, Sala "Verdi' del Conservatd@dsIMUS), L. Pio Fumagalli, Antonio Beltrami
- 18-1-1958, Cagliari, Auditorium, Irma Bozzi Luccaipietta Paoli Padova

23

CANTO AUGURALE

per canto e pianoforte
- (1933)
12 ESECUZIONE 18-1-1934, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’e3&mMazzucchelli, F. Margola
- Perduto
CoMMENTI cRiTICI: Il Popolo di Brescia19-1-1934: “certe reiterate figurazioni musiaall distendersi ampio del canto danno un senso
di calma, di serenita, del prolungarsi dell’attd teenpo senza fine” (V. B. [Vittorio Brunelli])
ALTRE ESECUZIONI
- 13-4-1947, Trasmissione Radiofonié®efe Azzurrg Giuseppina Stamera, Ermelinda Magnetti
- 28-4-1947Radio SardegnaAnna Maria Ceppi Porcu, [Elio Liccardi?]

24

TARANTELLA -RONDO
per pianoforte
-1933
12 ESECUZIONE 5-4-1935, Romalll Rassegna nazionale di musiche contemporaneadtennale d’Arte)
Ornella Puliti Santoliquido
EDIzIONE: Carisch 19254 (1938)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTE: Premiata alldll Rassegna nazionale di musiche contemporamd®oma (17 dicembre 1934) insieme dlacola Rapsodia
d’autunno (N. Cat. 28); il premio per una composizione pitods di Lit. 1500, era condiviso con Barbara GiuanLa
Commissione era presieduta da Alfredo Casella.

CoMMENTI cRiTIcl: Corriere della Sera 17-12-1934;Il Popolo d'ltalia, L'ltalia, 18-12-1934;Il Piccolo, 6-4-1935;Il Tevere
6/7-4-1935; @TTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, iBrescig X/2, febbraio 1937, p. 43: “Non vi dird come la
Tarantellafaccia uso di temi ciclici o rotativi e com’appuortautore le ponga accanto la parola delucidativ@ondo..”

ALTRE ESECUZIONI

- 29-1-1937, Brescia, Salone "Pietro da CemrBac{eta dei Concejti Arturo Benedetti Michelangeli (presentata comesktuzione)

- 23-2-1938, Milano, Sala Sammartini (via ConsersiajpMaria Collina (presentata come 1% esecuzione)

- 8-4-1938, Brescia, Salone "Pietro da CemrSocdfeta dei ConceltiPaolo Rio Nardi

- 12-1-1940, Brescia, Salone "Pietro da CemiBac{eta dei ConceitiM. Collina

- 17-9-1941, (Trasmissione radiofonica)

- 22-1-1942, Trasmissione radiofonica, Marino Berald

- 24-3-1942, Torino, Teatrino di Via Galliari 30r{@po Universitario Fascista), Elena Marchisio

- 1-6-1942, Trasmissione radiofonica, M. Collina

- 27-2-1947, Cagliaridmici del Librqg Ines Palladino

- 23-10-1949, Brescia, Casa Ferrari, Roma Ferrari

- 4-2-1950, Roma, Salone ‘Buenos Aires’, R. Ferrari

- 15-8-1950, Edolo (Bs), Palazzo Calvi, R. Ferrari

25

CANTARE E PERCHE (IMPROVVISO)
per canto e pianoforte

- Brescia, Dicembre 1933

12 ESECUZIONE 18-1-1934, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’e3&mMazzucchelli, F. Margola

TESTQ “Cantare, e perché? 8i§!] forse udito la sua voce? No! e son passati tant'a ancora dorme nel suo asilo tremendo. E tu! e
tu! senza pieta! ancora una parola! Nulla! Tu sejid tornato nel tuo sonno e pit non mi rispongiwe non mi senti. Ed io
qui restero fino a morirne oh! sempre, sempre, sengempre”

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

CoMMENTI cRiTICI: || Popolo di Brescia19-1-1934: “Con Improvvisoil Margola entra in una sfera di sentimenti chevargono in
uno sconsolato rimpianto: talvolta un giro d’acdqdre stringa I'essere in un cerchio magico: vipaoeun lungo e doloroso
lamento e il 'sempre’, sul quale incombono accgrdvi, cupi, tutti pensiero e mistero” (V. B. [Vitio Brunelli]).

26

CANTA, ANIMA CANTA
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per canto e pianoforte
- (1930-1935)
- Dedicata “A Enrica [Lombardi]”

TESTQO “Canta, anima, canta poiché ami e di soffrire amandio ti stanchi. / Il suon della tua voce ti rimfchi / dal buio donde
un'altra anima chiami. / Canta! La luna surta peatni / posa un volo di molli cigni bianchi. / | m@ensier s’en vanno a
branchi / e sogni e stelle vengono a sciami. / Vdeenore italica, tu sola / del pianto umano sairfeelodia / e I'ora
nell’eternita cullare. / Allacciato con Morte Amtresvola / ma tu canti e ogni cuor viene in tua $cuanno spunta la luna a
Marechiare”

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe La datazione della composizione & deducibileadgiffia del manoscritto, chiaramente identificaltibn quella dei primi anni
‘30. La dedicataria € la stessa tigtturno e fuggN. Cat. 61)

27

ESPRESSIONE DI LEGGENDA

per violino e pianoforte

- (1934)

- Perduta

ComMENTI crITICI: Il Popolo di Brescia 15-4-1934: “é tradotta in musica con senso pridodi poesia, con atteggiamenti di rapsodo
pieni di fascino, con sentiti trapassi da atmostireogno ad impeti epici, da raccoglimenti pensoslanci temerari” (V. B.
[Vittorio Brunelli])

ESECUZIONE

- 14-4-1934, Brescia, Salone "Pietro da Cemn®nc{eta dei ConcertiAccademia di musiche contemporapeklaria Trentini
Francesconi, F. Margola

28

PICCOLA RAPSODIA D AUTUNNO
per pianoforte
-1934
12 ESECUZIONE 5-4-1935, Romalll Rassegna nhazionale di musiche contemporanead@ennale d'Arte)
Ornella Puliti Santoliquido
EDIZIONE: Carisch 19962 (1941)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTE: Premiata alldll Rassegna Nazionale di Musiche Contemporaaétoma (17-12-1934) insieme allarantella-RonddN. Cat.
24); il premio per una composizione pianistica,Ldi 1500, era condiviso con Barbara Giuranna. La @dgsione era
presieduta da Alfredo Casella.

CoMMENTI cRITICI: Corriere della Sera 17-12-1934;La Nazione 6-4-1935: “originale e pianisticamente perfettll’;Tevere
6/7-4-1935; Il Popolo di Brescia 11-4-1935: “componimento che vive di una sualdrie scorrevolezza, tra fluida e
virtuosistica... Benché si tratti di una composigiai ispirazione alquanto romantica (e il titoladisce qualche cosa in
proposito) il pezzo ha una sua nervatura classitehe nei momenti meno raggiunti come gquando, eh@s, il Margola si
preoccupa di "ambientare’ la frase con quella spdcisonorita che fu base dell’atmosfera impressian Cosi, il valore
intrinseco di tutta I'opera sta nella sua perfettattura pianistica determinante di una chiareaistallina” (C. B. [Carlo
Belli]); GAtTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, ilBrescig X/2, febbraio 1937, pp. 42-43: “Obbedisce ad un
criterio romantico, ma io non commetto tuttavianfierdonabile ingenuita di voler far supporre che leopagina pianistica il
Margola abbia inteso cantare la mite dolce credaseatagione, la stagione di fine d’anno, allorghiéalberi si spogliano
della loro verde veste, e l'aria € piu chiara, f#tsa, piu trasognata; e ogni cosa ha un colorencanto come nessuna
stagione fuorché I'autunno sa dond&cola rapsodia d’autunne un bel pezzo pianistico, nel quale, se magrianticismo
puod essere giustificato dalla lievita degli accpdhlla grazia sorridente e scintillante degli gge dall'iridescenza delle
vaghe e brevi e sfumate idee musicRiiccola rapsodia d’autunn@ soprattutto una bella e onesta pagina nellaeqgéal
doveroso riconoscere, com’'a fatto molto intelliganénte Carlo Belli, “la perfetta scrittura pianisticha Nuova Sardegna
14-12-1952: “@ una magica cascata di suoni, clseitra e tuttavia subito seduce per la salda e avaexirutturazione logica,
per il cauto impiego di essenzialissime dissonapeg,la composta e sostanziata melodicita: suggef¥bussy, ma fa
pensare piuttosto a Ravel, per I'impostazione iatelale e per il carattere del tutto essenzialla diekea melodica”; doLini,
Giovanni. ‘Franco Margola’, ifl Bruttanome I1/3, Brescia, autunno 1963, p. 468: “un brevissiliscorso musicale espresso
attraverso urAndantino piuttosto lentdove la malinconia autunnale si fa sentire in dimensione grammaticale di netta
derivazione impressionistica”.

ALTRE ESECUZIONI

- 7-2-1936, [?]Compagnia degli ArtistiMyriam Longo

- 11-4-1938, Brescia, Salone "Pietro da CemiBatc{eta dei ConcejtiO. Puliti Santoliquido

- 1-9-1941, (Trasmissione radiofonica)

- 14-9-1942, Trasmissione radiofonica, Maria LUksdgenzi

- 27-2-1947, CagliariAssociazione “Amici del Librplnes Palladino
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- 12-12-1952, Sassari, Istituto Magistrale (via Ma)) Pietrina Onida
- 4-1-1953, Pisa, Conservatorio 'S. Anna’, P. Onida

- 14-4-1953, Trieste, Liceo Musicale, P. Onida

- 30-4-1953, Sassafircolo Sassaresd®. Onida

- 14-4-1954, Bologna, Sala Mozart, Mario Bergamo

- 29-4-1954, Palermo, Salone del Circolo ArtistieoOnida

- 4-6-1978, Settignano (Fr), Chiesa di S. Maria,séppe Fricelli

- 30-6-1978, FirenzeGircolo "Il Fauno’, G. Fricelli

29

LA STANZA VUOTA
(testo di Panzacchi)
per soprano e contralto
- 16-19 ottobre 1934

TESTQ “O rondine che torni a questo nido / con I'ali sthe pel varcato mare / dentro a quella finestrareeg! nido / com’eri usa gli
altr’anni, oh, non volare. / La pallidina che lagkarmia / a un cenno della morte &€ andata viadlite lume dei begli occhi &
spento / o rondinella non volar la dentro. / A aattlla sua trave ospitale / I'udivi mormorar nagsi quieta. / E il giorno dal
fiorito davanzale / ti seguia sempre la canzonligta. / Pit non sogna e non canta oggi la bek&réa il tuo nido altrove o
rondinella”

- Manoscritto inedito (assieme ai duetti Nn. Ca®-35%: si tratta di un fascicolo di esercitazioni in
composizione)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE: Porta in fondo I'indicazione “(5 ore e mezza)fpbabilmente il tempo impiegato per la composizione

30

| DONI
(testo di Angiol Silvio Novaro)
in Mi maggiore, per soprano e contralto

- 23 ottobre 1934

TESTQ “Primavera vien danzando / vien danzando alla tr#ap sai tu dirmi che ti porta? / Ghirlandettefatifalle / campanelle di
villucchi / quali azzurri e quali gialle / e poige a fasci a mucchi. / E I'estate vien cantanderi gantando alla tua porta / sai
tu dirmi che ti porta? / Un cestel di bionde pesthellutate e appena tocche / e ciliege lustmesche / ben divise a mazzi e a
ciocche. / Vien l'autunno sospirando / sospiranii® ta porta / sai tu dirmi che ti porta? / Qualdiacca porporina / nidi
vuoti e rame spoglie / e tre gocciole di brinauhepugnel di morte foglie. / La tua mamma vien mide / vien ridendo alla tua
porta / sai tu dirmi che ti porta? / Il suo vivgmsso cuore.”

- Manoscritto inedito (assieme ai duetti Nn. Ca. € 31-35: si tratta di un fascicolo di esercitazim
composizione)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

31

LA GREGGIA
(testo di Satta)
in La maggiore, per soprano e contralto
- 5 novembre 1934

TESTO “Quando nacque la greggia ed era bianca / e liemeecuna nuvola, fu Dio / che a lei mise una fiotitaca / con siepi di
asfodelo in ugolio. / Ma la pecora matta rasedl fothiuso e la siepe, e bruca e musa e arransafliggi. Si che a lei disse il
buon Dio / "E tu vattene, va’, né sii mai stanoaal stanca di andare, di andare’. E va la greggiquebll'alba / remota e va dai
monti al grigio lido, / al grigio lido di Sardegriee va, va umile e scialba. / E dietro a lei siuggglo nella traccia / delle
nuvole va il fido / pastore con la mazza e la li&c

- Manoscritto inedito (assieme ai duetti Nn. C&-3D e 32-35: si tratta di un fascicolo di esemidai in
composizione)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

32

RAMUSCELLO
in Si b maggiore, per soprano e contralto
- 6 novembre 1934

TESTQO “O ramuscello di mandorlo / quando su te si pasadrdellino e ai limpidi / rigagni e al ciel dbsa / sparge la fresca e lieta /
20



anima di fanciullo e di poeta / o ramuscel per magirte / per magica arte vorrei mutarmi / nellellig che dondola / su te
trillando carmi. / E la cantando il giovane / mérpo e i dolci inganni / le ingrate nevi ed il cdmlnon sentirei degl'anni. /
Ma ognun la sua fatale stella / ha sul capo edsactué male”

- Manoscritto inedito (assieme ai duetti Nn. C&#-31 e 33-35: si tratta di un fascicolo di esemdai in
composizione)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

33

AUTUNNO
per soprano, contralto e tenore
- 8 novembre 1934

TESTQ “Nell'autunno sereno la natura / non offre al shédacche aspre di arbusti / e tra un grigiorerdegeriposa stanca di ogni
genitura. / Uomini attendon gravi all'aratura /reggndo i bovi sotto il giogo angusti / altri gizasgpon d’una sacca onusti / il
seme biondo in su la zolla scura”

- Manoscritto inedito (assieme ai duetti Nn. C&#:32 e 34-35: si tratta di un fascicolo di esemdai in
composizione)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

34

BELLA ITALIA
(testo di Monti)
in Fa maggiore, per soprano e basso
- 12-14 novembre 1934
TESTQ “Bell'ltalia, amate sponde / pur vi torno a rivedéifrema il petto e si confonde / I'alma oppresabpiacer. / Tua bellezza
che di pianti / fonte amara ognor ti fu / di stemie crudi amanti / t'avea posta in servitu. / blegiarda e malsicura / la
speranza fia dei re / il giardino di natura / nei, Iparbari non &”
- Manoscritto inedito (assieme ai duetti Nn. Ca8-33 e 35: si tratta di un fascicolo di esercitazim
composizione)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

35

IL PASSERO SOLITARIO
(testo di Giacomo Leopardi)
in Fa maggiore, per soprano e basso
- 20 novembre 1934

TESTQ “D'in sulla vetta della torre antica / passero &olb, alla campagna / cantando vai finché non nibggorno / ed erra
I'armonia per questa valle./ Primavera...”

- Manoscritto inedito (assieme ai duetti Nn. Ca®-32: si tratta di un fascicolo di esercitazioni in
composizione)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

36

VALZER
per pianoforte
-1934
- Dedicato “Ad Arturo Benedetti Michelangeli”
EDIZIONE: Bongiovanni F. 2191 B. (1942)
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE Il Valzer dovrebbe aver avuto un’edizione discografica iz&ra (0 in

BN

Francia) con I'esecuzione di Paul Crapie (1978)tatia non € stato possibile reperire ulteriori
informazioni a riguardo.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

COMMENTI CRITICI: GATTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, iBrescia X/2, febbraio 1937, p. 43: “dopo essersi prederita
vesti leggiadrissime e ondeggianti, per capricab abmpositore si diverte a sbraitare una fraseitaolente goffa e quasi
contadinesca. Effetti sono questi: effetti musieatient’altro. Bonta di musica. Musica pura.”

ESECUZIONE

- 7-1-1943, Trasmissione radiofonica, Maria Luisdgenzi

- 13-12-1988, Parma, Conservatorio, Sala "Verdi',&mbCappello

- 12-3-1994, Brescia, Fondazione Civilta Brescianafdelf Carugati
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- 7-5-1994, Orzinuovi (Bs), Centro culturale “"A. M. Carugati

37

TRION. 2 IN LA
per violino, violoncello e pianoforte
- Allegro vibrato e veemente, Molto sostenuto e ¥djreigoroso con fuoco
-1934/35
12 ESECUZIONE 15-4-1935, Brescia, Salone "Pietro da Cemn®dc{eta dei Conceiti Maria Trentini
Francesconi, Fernanda Buranello, Maria Collina
EDIZIONE: Zanibon G. 3712 Z. (1948)
DURATA: 15 minuti
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; registrazione MC dal vivo {1989, BresciaFondazione Civilta

Bresciana Filippo Lama, Paolo Perucchetti, Silvia Berta)ett

NoTE: Presentato dV Festival Internazionale di Veneza936).Premio "Rispoli'di Napoli, 1938 (£it. 2000). In una lettera a Zami
del 7-2-1971 Margola scriveva: “Le ho spedito [il.Jrio N. 2 con le piccole modifiche che & oppot fare...”

CoMMENTI criTICI: Il Corriere della Sera16-4-1935;L’ltalia, 17-4-1935: “In questa composizione il Margola emapla fase della
promessa per affermare maturita di talento musieaiecapacita contrappuntisticaTlio € una festa di sonorita, un incalzare
elegante di ritmi, un’espressione sincera e avviteceli sentimenti. Egli alterna, avvicenda e fondie strumenti con un
equilibrio magistrale ed estrinseca gli elemenitili drammatici e coloristici con una tavolozzavdiosa in cui domina la sua
personalita creativa con stile e chiarezza di buomaonta italiana, e arieggiante sobriamente aenwa tendenze con una
tecnica di buon rendimento.ft Giornale dell’Arte 1-5-1935: “Bisognerebbe parlarne a lungo per ditnt il bene che
merita [...] Questdlrio & tutto pregevole e merita di passare in repetqA. G. [Alfredo Gatta]);ll Popolo di Brescia
dell’11-9-1935 annunciava “che il M Casella, col suo celebrato assieme, ha messotalm < prendera in repertorio nel
suo prossimo giro di concertiTlrio di Margola”; Il Popolo di Roma29-4-1936: “Questo lavoro ha incontrato il pidagore
degli ascoltatori grazie alla solidita della cogtome e al calore delle idee che lo animano e ahed soprattutto del primo
tempo, nutrito da un nucleo melodico pieno di n@imci interrogativi, di nostalgici richiami, unaagina di pronta
comunicativa”;ll Tevere 30-4-1936: “Primo pregio di questo lavoro € lw@andi stile che lega i tre tempi, secondo un
continuato discorso melodico che si accentua swipte centrale, terzo una chiarezza di esposiziorke ndee e di
elaborazione nello sviluppo. Margola ha dimost@itaver preso una strada e di averla saputa maeténe in fondo senza
un attimo di smarrimento. L'idea del primo temp@&sta vigorosamente dal violoncello & buona edaf®; nel secondo
tempo predomina un dialogare degli strumenti a@ @nccui ricorre sovente la forma dell'imitazionencbegli effetti di
fusione strumentale; nel terzo, il ritmo prendesdlpravvento, anche il pianoforte assume una patteingividuale ed
importante, conducendo ad una chiusa concisa enéiaa Trattasi di un lavoro riuscito...I, Lavoro fascista 30-4-1936:
“Questo lavoro rivela una profonda musicalita ed mmirabile chiarezza di linguaggio: il discorso gede serrato e logico e le
idee si svolgono con quel senso della necessitavaleea dare loro un sensibile rilievo. La compiosie dimostra che il
giovane musicista possiede buone idee e naturaspeimerle...” (M. L. [Michele Lessona?]);Giornale d’ltalia, 30-4-1936:
“In questo Trio chiari sono i segni di un pensiero inventivo, ceenon & ancora compiutamente personale per alcuni
atteggiamenti di forma, si sviluppa con sane proipoii e crea qualche cosa di piu d’una sempliceoafera di commozione.
Il primo tempo ci € parso il migliore ed in ess@isitutto basiamo la nostra convinzione che il MEgossegga belle doti di
compositore”;ll Messaggerp 30-4-1936: “ll Trio rivela una vivace agile tempra d'artista e un wist di cultura e di
sensibilita”; Ottobrg 30-4-1936: “I tre tempi délrio mostrano una buona ossatura ritmica e sono giesi@nsviluppati”La
Tribuna, 30-4-1936: “La musica risponde alle intenziorpex di piu € sincera e ottimamente scritta. || Mdagdimostra di
amare il nostro secolo, ma aborre le astruseriedéstorsi inutili”; L'ltalia letteraria, 3-5-1936: “In questa composizione il
giovane bresciano dimostra di saper condurre uartagtrumentale impegnativo qual’é appunto il ttmn una notevole
chiarezza di pensiero e di stesura. Il Margola,ntua stile, sembra ancora oscillare tra l'inflleerpizzettiana e I'altra
derivata da certi modelli francesi. Ma il modo dperre pero € deciso e accenna gia andamenti igilnalr. Infatti il primo
tempo (che ci € sembrato il migliore dei tre) ha agoncisione di linguaggio sufficiente di per sessa a dichiarare le qualita
inventive dell'autore, e i tratti felici e spigliadella sua fantasia. Nel complesso il Margolars/@lato come un giovane di
sicuro e notevole talento musicale...” (G. G. [Giatdrea Gavazzeni])t Popolo di Brescia3-5-1936;La Stampa31-5-1936:
“@ una lieta promessa e un lavoro gia notevoldgevridenza delle idee, la sobrieta degli effédtistesura solida e moderna”
(A. D. C. [Andrea Della Corte])l.a Gazzetta del Popal®B1-5-1936: “lI Trio si nota pel simpatico fervore di vita, per la
sincerita dell’atteggiamento, per I'equilibrio e ¢antinuita del discorso: notevoli in modo specidlerimo e il secondo
tempo, e forse su tutti quest’ultimo, nel qualévowno, con sensibilita moderna, modi che sembréatheggiare il “ricercare’
e I"aria’ organistica del primo Seicento” (MI. [Bhele Lessona])j Resto del Carlinp9-9-1936;L.’Ambrosiang 16-9-1936:
“Il Trio & opera di prim'ordine, abilissima nella fattursieurissima nella trattazione. Vi & nei tre tempicalore, un fervore e
una felicita inventiva che, pur ripetendo in centbvimenti del dialogato strumentale ed in certati@ristici episodi melodici
modi decisamente pizzettiani, rivelano un temperamartistico prontissimo, vitale e particolarmelitepido e scaltro nella
costruzione musicale” (Renato Marianip],[30-12-1936: “llTrio in la attesta un simpatico ingegno, che ha disinvolsera
non vigore di costruzione, ma nella composizione @mstentato nessun neo-classicismo di manievetwrante groviglio di
temi. Le idee sono brevi, a fiato, diremo cositaoa mo’ di dialogo, in cui il terzo strumento éntiene senza troppo
compromettersi. Ma nella tessitura il pensiero ealsi ha corpo ed espressione e la linea - pur 8eassre chiara. Dio sia
lodato! La lode & concessa volentieri. E bene hdatto Casella Poltronieri e Bonucci a mettere, ceecazione ideale, in
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mostra ilTrio del Margola” (S. P.)ll Resto del Carlinp20-2-1937 (un ritaglio con questo articolo fuiate a Margola dallo
stesso Casella, con I'aggiunta a matita: “Con saludoiCasella”): “Si tratta di una composizione clieela una natura di
musicista assai dotato. La Sonata presenta valéaitdra (chiarezza, ordine, proporzione, manadeae sicura nel tracciare il
disegno) e valori di pensiero (logica nel porreispdrre gli sviluppi, ricerca di zone illuminatequesto giovane ama
veramente la luce - bisogno di aprirsi, di distesgeli spiegarsi a fondo, e tutto cio senza trofgpmento, senza eccessi. Nel
secondo tempo c’'e senso di poesia che, poi, dieri@scienza e forma di mente” (Ga.yT@, Alfredo. "Un Musicista:
Franco Margola’, inBrescig X/2, febbraio 1937, p. 4% orriere della seral7-1-1939: “Si tratta di un’opera abile, origieal
varia che, specie nel secondo tempo raggiunga@vatso una sana foga giovanile, effetti di espviase di sentimento che
hanno avuto una prontissima presa@’Ambrosiang 17-1-1939: “In esso il giovane compositore brasoi mette in luce una
sana e scorrevole vena melodica, specialmenteigetogo e veemente primo tempo e nel sentito sosietel secondo”;
Gazzetta di Messina&22-3-1940: “lI Trio ha una qualita che raramente si riscontra nellaicaumoderna: di esser chiaro,
comprensibile, limpido. Il discorso musicale delmyiaa potra essere, alle volte, anche un po’ trogfpagato: ma € sempre
preciso, profondo, sentito. Pur nella modernitdadiglcnica e della concezione il compositore deaitacerca del nuovo a tutti
i costi ed evita questo difetto proprio perché dgli qualcosa da dire, di notevole e di personaks. ti2 tempi della
composizione, il primo ci € sembrato il meno felicentorto com’e in qualche punto, ed a volte instecma il secondo
tempo, di una sentita e meditata ispirazione, ¢drdo, notevole soprattutto per la chiarezza daktruzione e per il senso
della ritmicita, hanno rivelato nel Margola un carsjtore di grande valore, ed un artista di serighilon comune, oltre che
un profondo conoscitore della tecnica del linguagd-a Voce 15-1-1948: “Ora che & stampato, avra certo nammiratori
e nuova diffusione, per le belle chiare qualita icals che si impongono all’'occhio e all'orecchioreRisi temi musicali,
proprio come piacciono a chi scrive questi appuoatici sviluppi, una tecnica musicale esaurientefanlochello); BRUNELLI,
Vittorio. “Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianaLll/4, Milano, Bocca, ottobre - dicembre 1950,352: “Anche in
guesta composizione troviamo vigoria, forza di dwmione. Nel 1° tempo c’é un’eloquente vocalitalabgjuaggio musicale
nel declamato, nel grido, in certi richiami selvaggboscherecci, specialmente nei colloqui train@le violoncello.
L'influenza del Pizzetti non si pud negare, pumrioscendo al Margola un’inventiva sua particolatee non ha mai del
plagio, dell'imitazione pedissequa. Robusta 'arra@arzione pianistica, che fa da solido tessuto dtimodra i due strumenti
ad arco. Il 2° tempo, dapprima vibrante di passioméi pacato, ha qua e la movenze di danza sapmiaata. Nel 3° tempo
ritorna il Margola dalla libera personalita, nelugi di una vita sana, d’'un entusiasmo senza fréhiTempqg 30-5-1962:
“prezioso di fattura, brillante e spesso ricco sfressione” (Vice); &PRI, Antonio. Storia della musicaVallardi, VI, p. 189:
“nel Trio le parti, mosse e commosse nel calore discorsinella melodica espansivita, si articolano negginsii dialogici
con chiarezza e vigore di risultati d’'una cristalinitidezza”;Giornale di Brescia 29-4-1967: “Ampia la frase nel primo
tempo, sulla melopea gregoriana il secondo chevsi Invocante (forse era presente l'influenza diétti), tema breve ed
incisivo nel terzo, di difficile esecuzione, rimbahte da uno strumento all’altro con vivacita” (Ma€onter);La Voce del
Popolg 6-5-1967: “una solida costruzione formale chedperienze espressive e grammaticali della sctadiaria del primo
Novecento in parte ravvivano e in parte ne chiarscgli interni moti di una personalita autonoimdieri. In special modo si
riconosce il futuro Margola nel tratto vigorososeiaitto della tematica, nella spontaneita e neligcita dei suoi sviluppi e nel
buon uso di un’armonia suggestiva e sostanzial&n Braga).

ALTRE ESECUZIONI

- 28-4-1936, Roma, Teatro Quirind Concerti di Primavery Trio Italiano (Alberto Poltronieri, Arturo BonuigcAlfredo Casella)
(presentato come 12 esecuzione assoluta, e trasaltssadio)

- 30-5-1936, Torino, Conservatorio “G. Verdi’, Tttaliano (12 esecuzione a Torino)

- 8-9-1936, Venezia, Ca’ Rezzonid¥, Festival Internazionale di Musica Contemporan@gdo Italiano

- 12-12-1936, Pesaro, Liceo "Rossini’, Trio Italiano

- 29-12-1936, Napoli, Conservatorio, Trio Italiano

- 19-2-1937, Bologna/enerdi del LiceoTrio Italiano

- Febbraio 1938, Alessandria d’Egitto, Trio Italian

- Febbraio 1938, Atene (GRtituto Italiano di Cultura Trio Italiano

- 25-11-1938, Brescia, Salone "Pietro da CemiBot{eta dei Conceliyi Trio Italiano

- 16-1-1939, Milano, Conservatorio “G. Verd&rfici della Music Trio Italiano

- 19-3-1940, Messindilarmonica “Laudamaq’Trio ltaliano

- 1941, Padova

- 1948,RAl di Roma

- 16-8-1948Radio Sardegnarrio femminile di Cagliari (Lina Valle, Annina Captieri, Matilde Caruso)

- 19-3-1949, Innsbruck (A), Halle des Stadt-Verlsaimtes, Trio di Bolzano (Giannino Carpi, Antonio ¥galNunzio Montanari)

- 1949, Parigi (F), Trio di Bolzano

- 1949, Salisburgo (A)

- 8-11-1949, Barcellona (Elstituto Italiano di Cultura Trio Italiano (A. Poltronieri, Benedetto Mazzadir&arlo Vidusso)

- 6-12-1949, TrentcSocieta FilarmonicaTrio di Bolzano

- 12-4-1950, Crema (Cr), Istituto Musicale "Folcigritio di Bolzano

- 7-5-1950, Bari, Sala del Circolo Unionégmerata Musicale Baregelrio di Bolzano

- 1950, Parigi (F)Entretiens Culturels Franco-Italien3rio di Bolzano

- 16-11-1952, Forli, Sala Grande del Municipio oldi Modena (Giovanni Battista Tenti, Umberto Burleindraffaele Salviati)

- 1-12-1952, Trasmissione Radiofoniédggramma Naziona)e Renato Biffoli, Giuseppe Petrini, Ruggero Maghini

- 2-12-1952, Romalssociazione ltaliana °S. CeciligBala Pio VI, Trio di Modena

- 11-3-1953, GoriziaCircolo di letturg Trio di Modena

- 31-3-1953, 31-7 e 25-9-1956, 15-7-1958, Lugano)(@4dio MonteceneriTrio della Radio Svizzera Italiana (Antonio Scrogip
Egidio Roveda, Luciano Sgrizzi)
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- 26-4-1953, Verona, Auditorium ‘. Montemezzi’,iddi Verona (Giorgio Mendini, Cesare Bonzanini, GlBoMoroni

- 1954-1955, [?], Kammer-Trio (Franz Bruckbauer, Baléantini, Wilhelm Werth)

- 4-5-1955, MilanoCentre Francais d’etudes et d’informatioduovo trio di Milano (Alda Palazzo Anfossi, NifNegrotti, Jean Marie
Laclair)

- 2-12-1956, [?] (Brasile), Auditorio do Ministérita Educagao, Novo Trio Brasileiro (Francisco Cor&jenzo Brancaleon, Heitor
Alimonda)

- 1957,RAI

- 27-2-1958, Alghero (Ss), Istituto Musicale "G.r#fié (Sala dell’Orfanatrofio diocesano), Augusto Menti, Giovanni Ricciotti,
Gianni Ramous

- 8-5-1958, Tempio Pausania (Ss), Auditorium dati ronventuali di S. GiuseppAGIMUS), A. Mordenti, G. Ricciotti, G. Ramous

- 13-5-1958, Sassari, Aula Magna Istituto MagistidlGIMUS), A. Mordenti, G. Ricciotti, G.Ramous

- 10-3-1959, Foggia, Auditorium del Liceo Musicalé Giordano’, Walter Field, Guy Mascellini, Annaavla Molli

- 10-1-1960, Forli, Auditorium Comunale, Trio di &ize (Aldo Bennici, Piero Bastianelli, Gabriella Batiyo

- 14-5-1961, 6-5-1964RAl, Trio Italiano

- 28-5-1962, Roma, Sala del *Gonfalone’, Trio Gesev@®svaldo Palli, Dialmo Locchi, Angelina Sciaceg Gallina)

- 26-6-1962, Genova, Biblioteca Germanica, Trio Gese

- 23-11-1963, [?], Facolta di ingegneria (Via defera Pia), Trio Genovese

- 21-5-1964, Parm&ocieta Parmense di Lettyr@irio Genovese

- 28-4-1967, Brescia, Teatro Grande, Trio di Milghauro Catalano, Gilberto Manenti, Leonardo Leonardi

- 28-1-1968, Faenza (Ra), Auditorium del Liceo GiaaNuovo Trio Italiano (Giovanni Adamo, UmbertolBati, Alberto Frabetti)

- 11-2-1968, Ravenna, Biblioteca Classense, Nuovolf&iano

- 17-4-1968, Maglie (Le), Istituto "Capece’, Trid dleceo Musicale di Alghero (A. Mordenti, G. RicctotV. Nannarelli)

- 26-5-1968, Alghero (Ss), Istituto Musicale "G.rifig Trio del Liceo Musicale di Alghero

- 4-4-1973, Vicenza, Auditorium “Canneti’, Trio dicénza (Vittorio Graziadei, Riccardo Petrollo, Anadliadiello)

- 5-5-1973, Vicenza, Chiesa di S. Bernardino, Tri%idenza

- 1-7-1973, Cison di Valmarino (Tv), Chiesa Arciptetdrio di Vicenza

- 31-3-1976, Parma, Sala "Verdi’ del Conservatgkimpa Maria Cotogni, Mario Centurione, Maria TeresaaBa

- 1981

- 30-11-1982, Torino, Conservatorio “G. Verdi’, R.A.io (Antonio Spiller, Mark Varshavsky, Riccar@@ramella)

- 1986

- 1-3-1989, Brescid;ondazione Civilta Bresciandilippo Lama, Paolo Perucchetti, Silvia Bertoletti

- 10-6-1989, Orzinuovi (Bs), Auditorium "A. Moro’, Eama, P. Perucchetti, S. Bertoletti

- 23-11-1996, Orzinuovi (Bs), Auditorium “A. Mord®, Lama, P. Perucchetti, S. Bertoletti
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SONATA N. 2
per violino e pianoforte
- Recitativo(Adagio - Andantesereno (come una Canzone) - Lo stesso tempo mateandi danza, Finale
barbaro (Vivo - Ferocé
- Brescia, aprile 1935
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (spartito e parti)

ESECUZzIONE

- 29-12-1935, Bresci&gindacato MusicistiGiannino Carpi, Gabriela Carpi Bernasconi (deilzale)
- 31-3-1976, Parma, Conservatorio, Sala "Verdi' c@mo Monica, Piero Guarini
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LEGGENDA
per pianoforte
- Andantesostenuto - Piu mosso
- 1935
- Dedicata “A Ornella Puliti Santoliquido”
12 ESECUZIONE 23-1-1936, Brescia, Salone "Pietro da Cemmn@ircplo di Brescia dell’Associazione
Nazionale Fascista Donne Professioniste e Laujedaria Collina
EDIZIONE: Carisch 19255 (1938)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

CoMMENTI cRITICI: L'ltalia, 25-1-1936: “Composizione pensata e levigata chése procedere un poetico senso narrativo penetrant
Il Popolo di Brescia25-1-1936: “La prima parte, imperniata su spegimelismi ad ampio ambito, introduce I'ascoltatore
un’atmosfera di sogno; la seconda, caratterizzatardcanto direi quasi monocromatico con lievi aatii di ritmo, da alla
leggenda quel quid d’'umano, che giova ad accresciéerprofumo di gentilezza; la terza parte, che eda seconda, &
intimamente legata alla precedente senza soluziboentinuita, accentua con la sua vaghezza l'iotiessuto della leggenda,
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conchiudendo con sfumature che riportano nel matatitrreale”.
ALTRE ESECUZIONI
- 8-3-1937, Genova,
- 23-2-1938, Milano, Sala Sammartini (via Consemia)pMaria Collina
- 18-5-1938, Asti,
- 30-3-1941, Messina, Filarmonica Laudamo, Maridid@&&ollina?]
- 24-3-1942, Torino, Teatrino di Via Galliari 30r{@po Universitario Fascista), Elena Marchisio
- 27-2-1947, Cagliaridmici del Librg Ines Palladino
- 13-3-1962, 5-5 e 1-7-196RAl, Ornella Puliti Santoliquido
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QUARTETTO D'ARCHIN. 1IN Ml

- Andante, Tempo di Barcarola, Vigoroso e vivo

- 1935

12 ESECUZIONE Marzo 1936, BolognaCircolo di Cultura BologneseQuartetto del Circolo di Cultura di
Bologna (Mario Traversa, Paolo Caruso, Giorgio Simbante Serra)

- Perduto

COMMENTI CcRITICI: L'ltalia, 18-3-1936: “Margola, cimentatosi per la primatach scrivere per quartetto d’archi, ha superafordaa
sia in senso assoluto che relativo. E cioe, questa composizione & migliore delle precedenti, ednése stessa,
un’espressione d’arte ricca di significati e dimpesse. Promesse: perché vediamo l'arte di questamg nel suo divenire;
ma non si ha piu bisogno di pensare alla sua geesd per concludere sul suo valore. Margola cascepl quartetto d’archi
come un’unita assoluta, come un unico mezzo, atextréco, di espressione: ogni “parte’ non & sditquatrte, ma &€ come il
tutto, essenziale e dominante. La modernita egioalita, talora sforzata, della tavolozza sonsamo aspetti, vorremmo dire,
accessori in questo compositore: Margola non gpqme di adeguarsi a schemi, a tipi, ad accademiaha preoccupazioni
sistematiche; la musica nasce in lui dalla limdigte della sua individualita; e veramente la susioa sorge dal suo spirito
come un fantasma ed ha appunto la virtu fantaskiti® immagini a cui I'arte affida la sua esisteseasibile. A Margola
insomma riesce di creare la vera vita dei suonimoendo suo, vibrante di emozione e tutto raccaltana gelosa intimita. Il
primo tempo del quartetto, secondo me il miglicgeinteramente percorso da quest’aura, soffuso dstquluce: le idee
semplici, evidenti, lineari, sono trattate e svjape con sobrio ardore e quasi con un pudore tinsemto; queste pagine sono
tra le piu belle che di Margola conosciamo, e tlietguelle che conosciamo.tdmpo di barcarolanon ha niente di cid che
potrebbe lasciar temere il suo titolo; & un cuildirgantasie che anch’esso, come sempre in Maygolzela di melanconia e si
conclude in accenti dolorosi. Il terzo tempo & @novfluire fresco e zampillante di suoni dall’animzgliosa di liberarsi in
un’ingenua spensieratezza; ma anche qui uno strdipealta triste interrompe quel sogno propridesdlie ultime battute. La
composizione €& una vittoria...l] Corriere emiliang 26-3-1936; @TTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, in:
Brescig X/2, febbraio 1937, p. 43.

ALTRE ESECUZIONI

- 16-3-1936, Brescia, Salone "Pietro da CemrBaoc{eta dei Conceili Quartetto del Circolo di Cultura di Bologna
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PRELUDIO DA CONCERTO(Allegro da concerto)
per orchestra d’archi

- 1936

12 ESECUZIONE 2-3-1936, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’, €stila del Sindacato Orchestrale, dir. F.
Margola

- Perduto

CoMMENTI crITICI: || Popolo di Brescia4-3-1936: “composizione scritta con bravura, passione e con buon gusto” (V. B. [Vittorio
Brunelli])

ALTRE ESECUZIONI

- Marzo 1936, Brescidioventu Universitaria Fascista

- 5-4-1936, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’, diM&rgola

- 23-4-1938, Roma, Teatro delle Arti, Orchestra aiardella Camerata Musicale Romana, dir. Roberto Caggfpresentata come
prima esecuzione)

- 28-12-1939, NapoliCamerata Musicale

- 18-12-1953, Alessandria, Liceo Musicale, Picddéanerata Alessandrina, dir. Luigi Migliazzi
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[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte
- [ca. 1936]
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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NoTE: La datazione & dedotta esclusivamente sulla Beke grafia del manoscritto, ed € quindi piuttoafiprossimativa; il tratto
comunque quello inconfondibile della meta degliid®8. Ne esiste anche una variante rimasta incatapalla prima pagina
(N. Cat. 42a)

42a

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte
- [ca. 1936]
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE: Variante del N. Cat. 42
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FATTI D’ APPRESSQMIO DOLCE AMORE
per canto e pianoforte

- (1936)
- Perduta
44
QUARTETTO D ARCHIN. 2 in Re
- 1936/37

12 ESECUZIONE 19-3-1937, Brescia, Salone "Pietro da CemrBac{eta dei ConcertiAccademia di Musiche
Contemporanée Quartetto del Circolo di Cultura di Bologna (MaiTraversa, Paolo Caruso, Giorgio
Simoni, Dante Serra)

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

COMMENTI CRITICI: L'ltalia, 21-3-1937: “E una virile pagina musicale, nellmig I'impressionismo e gli stati d’animo sono esgsi pill
da un ricercato meccanismo musicale che da bemiefiontenuto. Il tecnicismo signoreggia con ingpper esprimere
sentimenti tumultuosi e conchiudersi con vampatéttbriosa gioia, che non mancano di efficaciagasgiva.”

ALTRE ESECUZIONI

- 20-3-1937, Brescia, Salone 'Pietro da Cemmo’ (Edlone musicale agli studenti deiceo "Arnaldo), Quartetto del Circolo di
Cultura di Bologna

- 20-3-1937, Cremona, Ridotto del Teatro Ponchi@lliartetto del Circolo di Cultura di Bologna

- 31-5-1937, Bologna, Palazzo Hercolabir€olo di Culturg), Quartetto del Circolo di Cultura di Bologna
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TRITTICO
per orchestra d’archi (VIn I e ll, vle, vc, ctrb)

- a) Preludio Allegro energico- Molto tranquillo come una berceuseConcitato - Allegro), b) Siciliana
(Andante accorafp c) Fuga Allegro)

- 1936/1937

EDIzIONE: Bongiovanni F. 2264 B. (partitura) (1949). In aoercio solo partitura; partitura e parti a noleggio
presso Bongiovanni

DURATA: 16 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura), autografo inconaptielle parti di violini (I e 1l) e viole
(Divertimentq

Note: Il Preludio in origine costituiva una composizione a sé staintiolata Divertimento per orchestra d'archil frammento di
manoscritto autografo rimasto porta infatti quedla e la data 1936. Forse solo piu tardi (nel 13®mMme dice la partitura a
stampa) vennero aggiunti gli altri due movimentnalpiccola variazione ci fu anche nell'indicaziated movimento che nel
Divertimentosi apriva con ullegro con spirito(anzichéAllegro energic).

CoMMENTI CRITICI: Giornale di Brescia 10-1-1939: “Margola s’é riconfermato composit@eniale, artista squisito, felicissimo
nell'ideazione, abilissimo nell’esprimersi, maestrel piegare ritmi e nel plasmare timbri seconda wnlonta in cui &
manifesta, con I'impeto del giovane, la precisagonosa determinazione di chi sa dove puo e dawvease. In questo nuovo
Trittico c’é tutta la sua anima poliedrica: effervescemtedlitativa, appassionata, ora espandentesi irrismdé purissimo, ora
scherzosa d'una facezia gustosissima, ora melatgiopronta tuttavia a riprendere la vittoria sulistezza delle cose.
Tecnicamente il Margola ha fatto nuove conquistefuga con la quale si chiude il trittico € unayaréampante. Egli non
subisce il destino, ma se lo crea: e I'espressifatiétaliano nuovo, dell’arte fascista.” (V. B. [forio Brunelli]); BRUNELLI,
Vittorio. "Franco Margola’, in:Rivista Musicale ItalianaLll/4, Milano, Bocca, ottobre-dicembre 1950, pm23353: “la
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Siciliana, un sospiroso canto di vago accoramento improregentimento popolare anche nell’espressionela foema dei
melismi; laFuga scorrente con chiarezza e vivacita col tema aliggn compassata gravita; anzi garbatamente scanzdna
guale, scomponibile in due parti di senso compautmarattere affermativo, offre al Margola frequerttasioni di proposte e
risposte veramente gustosissime per la varietarigaldegli strumenti che successivamente le espmigdl Progresso
d'ltalia, 5/6-3-1951: “buono a rivelare la facile mano cappuntistica del suo autore”; Giovanns&Lini, Giovanni. “Franco
Margola’, in: Il Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, pp. 468-469: “Travdri di piu ampio impegno strumentale [€] il
Trittico, dove il processo di acquisizione di una prectasapevolezza stilistica si fa strada attravensdtate musicali dove
I'autore si compiace “di rinnovare forme classiclh@ squisita sensibilita moderna’ (V. Brunelli).cHe vuol dire, anche per
Margola, che la ricerca di un nuovo oggettivismomane a molta musica europea di quegli stessi anténde la
restaurazione arcaica come presa di possesso duggerimento formale piegato alle esigenze di umava condizione
linguistica”

ESECUZIONE

- 9-1-1939, Brescia, Salone "Pietro da CemrSwodfeta dei ConceltiOrchestra Stabile d’Archi, dir. F. Margola

- 2-3-1939 Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’ (Edocazimusicale agli studenti delceo “Arnaldo), Orchestra Stabile d’Archi, dir.
F. Margola (sold&sicilianae Fuga)

- 6-8-1939, Trasmissione radiofonica, dir. GianaadBavazzeni

- 4 e 5-3-1951, Milano, Angelicum, Orchestra detigfelicum, dir. Arturo Basile

- 31-3-1976, Parma, Conservatorio, Sala "Verdi’cGio Monica, Piero GuarinD{vertimentg
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SONATA BREVEN. 3
per violino e pianoforte
- Andantesostenutoe Allegro - Sostenuto
- 1937 (o forse 1936)
- Dedicata a Enrico Romano
12 ESECUZIONE 31-1-1938, Brescia, Salone "Pietro da Cemr8ocieta dei Conceiti Pina Carmirelli, Maria
Collina
EDIZIONE: Suvini-Zerboni S. 4681 Z. (1951)
DURATA: 11 minuti
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e registrazione MC (da trasamssradiofonica,RAl, Wanda
Luzzato, Antonio Beltrami; dal vivo: 1-3-1989, Beés Fondazione Civilta Bresciandrilippo Lama,

Silvia Bertoletti)

NoTe: Pezzo d'obbligo per illl Concorso Nazionale di Esecuzione Musicale delfigrsita G.D’Annunziodi Pescara (21-27 agosto
1978), Categoria H (fino a 25 anni)

CoMMENTI cRITICI: Corriere della sera27-3-1938Giornale di Brescia7-12-1938: “in essa vi sono pregi di costruziaiesoncetto e,
cosa rara il trovarla nei compositori moderni, diepia”; UsoLINI, Giovanni. "Franco Margola’, inl Bruttanome 11/3,
Brescia, autunno 1963, p. 468: “lavoro dove la peptatica musicale del compositore si arricchiscee ahe di un impeto
gagliardo, di strutturazioni politonali efficacenercontrastanti con periodi musicali di luminosaaockzza diatonica”lL.a
Nazione 2-3-1969: “Sonata dal lucido discorso costruttiemimato da squarci di autentica purezza melod{dace);
Giornale di Brescia 2-3-1986: “laSonatadi Margola non vuole essere un solido quadro, macguarello, senza punte
drammatiche o impennate di tensione. Si puo perargasseggiata all’aria aperta in una spensig@irnata d’aprile sul
percorso segnato dal filo d’argento di un violingyarbato dialogo col pianoforte” (Mario Conter)

ALTRE ESECUZIONI

- 26-3-1938, Milano, Sala “Sammartiniif’ora di musica, Mario Ruminelli, M. Collina

- 7-12-1938, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’, BriRomano, Antonio Marengoni

- 20-10-1939, Trasmissione radiofonica, E. Romano,

- 2-4-1951, Udine, Sala dell’Ajace, Giannino Cafpabriela Carpi Bernasconi

- 18-4-1951, La Spezia, Sala della Provincia, GpC&. Carpi Bernasconi

- 18-10-1956, Bologna, Sala Bossi, Venzo e Luisa &leb8ta

- 17-12-1956, AscoliSocieta Filarmonica Ascolan®ina Carmirelli, Pina Pitini

- 21-12-1956, MilanoTeatro del Popolo della Societa Umanitai@alone delle Colonne del Museo della Scienzala deknica), P.
Carmirelli, P. Pitini

- 26-4-1958, Alghero (Ss), Istituto Musicale "G.rifie(Sala dell’Orfanatrofio diocesano), Augusto Menti, Adriana Errichelli

- 17-9-1958, Venezia, Conservatorio 'B. MarcelloreSa Paul Sheftel

- 2-1-1959, Cervia (Ra), Salone del Palazzo ComuAalglordenti, Riccardo Simoncelli

- 9-3-1962 Radio CaracagVenezuela), Giovanni e Giuseppe Gorgni

- 5-3 e 6-6-1964, Piacenza, Istituto Musicale "W Marinella Chiozza, Fabrizio Garilli

- 1-9-1966, Engelberg (CH), Kursaal, Vittorio CaceigtFrancesca M. Candiani

- 22-1-1967, Roma, Castel S. Angelo, Valerio PapgalaVittorina Acchiappati Serena

- 3-4-1968, Reggio Emili&Gocieta del CasindAstorre Ferrari, Giuseppe Guastalla

- 3-5-1968, FirenzeSocieta "Leonardo da Vindl Venerdi Musicali Italian), A. Ferrari, G. Guastalla

- 14-11-1968, Milano, Ambrosianeum, V. PappalaiMoAcchiappati Serena

- 28-2-1969, FirenzeSocieta "Leonardo da Vindjl Venerdi Musicali Italiani, Margit Spirk, Bruno Mezzena
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- 14-5-1969, Orzinuovi (Bs), Cinema Teatro Comun@®yentu Musicale d’ltali Italo e V. Acchiappati
-17-1-1970, 14-1, 9-3 e Agosto 19RAl, Wanda Luzzato, Antonio Beltrami (Reg. MC)

- 28-4-1970, Alessandria, Conservatorio “A. Vivaldf: Pappalardo, V. Acchiappati Serena

- 1-12-1970, Salisburgo (A), Mozarteum, V. Papmi#dalV. Acchiappati Serena

- 29-5-1971, Sassari, Conservatorio ‘L. Canepa’,SeeBaba, Daniela Morelli

- 3-7 e 21-8-1971RA\, Elena Turri, Bruno Canino

- 19-11-1971, Parm&ircolo Europeistico di Economia e Cultu(aVenerdi Musicali Italian), Italo e V. Acchiappati
- 10-6-1972, 20-9-1973 e 24-6-1976, Lugano ((RYdio Svizzera Italiang&. Turri, B. Canino
-14-12-197RAI 3 W. Luzzatto, A. Beltrami

- 1-3-1974, Sassari, Teatro Civico, Marco Fornaglarciano Pelosi

- 27-3-1974, Mantova, Teatro Accademico del Bibbj&iacomo Monica, Fulvio Fogliazza

- 28-2-1976, Sarnico (Bg), I. e V. Acchiappati

- 31-3-1976, Parma, Conservatorio, Sala "Verdi'M8nica, Piero Guarino

- 5-6-1976, Gardone Riviera (Bs), Villa Alba, I. e Acchiappati

- 27-8-1976, Orzinuovi (Bs), I. e V. Acchiappati

- 19-9-1976, Visano (Bs), Cinema-Teatro, |. e V. Aappati

- 12-2-1977, Bresci&ircolo "Dordoni’, I. e V. Acchiappati

- 1979

- 10-11-1980, Milano, Casa di riposo per musiciiiberto Poltronieri, Isabella Zielonka Crivelli
- 1981

- 1982

- 27-10-1984, Brescia, Teatro S. Af@iicolo “Dordoni’), Donatella Colombo, Carla Schiavi

- 1985, ltalia, Svizzera

- 28-2-1986, Brescia, QuadriporticBdcieta dei ConceijtiFilippo Lama, Silvia Bertoletti

- 1986, Austria

- 1-3-1989, Brescid;ondazione Civilta Bresciand. Lama, S. Bertoletti

- 14-10-1990, Nave (Bs), Casa di riposo “Villa deiifi Claudio Azzini, Giacomo Bellini
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SONATA BREVE IN DO (N. 3)
per violoncello e pianoforte
- Andantesostenutoe Allegro assai- Largo e sostenuto
- 1937
- Dedicata “A Willy La Volpe”
12 ESECUZIONE 29-3-1937, Brescia, Salone "Pietro da Cemn®nc{eta dei Conceijti Antonio Janigro,
Alfredo Rossi

EDIzIONE: Bongiovanni F. 2317 B. (1951)
DURATA: 7 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTE: Il titolo di Sonata n. 3renne attribuito molto probabilmente in sede dilgicazione, cioé nel 1951, quando Margola avewa gi
composto un’effettiva terza sonata per violoncelgianoforte (N. Cat. 81). Non risulta infatti cHemusicista avesse
composto in precedenza un’altra sonata, oltre @ilma del 1931 (N. Cat. 13), e del resto la notafica riportata nel
programma dell® Rassegna Nazionale di Musica Contempordipeagramma illustrativo, Firenze, 4-12 aprile 198946)
attribuiva a Margola soltanto due sonate per viodtio (e tre per violino). Nel febbraio 1937 Alfecatta citava una sonata
per cello e piano “destinata nientemeno che adrédrBonucci e Alfredo Casella” (GTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco
Margola’, in: Brescig X/2, febbraio 1937, p. 42) e che “Bonucci e Casslianno studiando”ivi, p. 44), e molto
probabilmente si trattava di questa, dal momen®rabn si hanno notizie di un’altra sonata, né senebibe verosimile che
Margola componesse negli stessi mesi 8oeateper lo stesso organico strumentale. Riportiamospitio il commento di
Gatta a quest&onata Vittorio Brunelli, da parte sua, scrivendo in uromento in cui laSonatanon era ancora stata
pubblicata, riferiva correttamente di uS®nata n. 2datandola perd 1938; sappiamo tuttavia anchegche parte delle
datazioni da lui presentate nel suo elenco si sivetate inesatte proprio in questo senso, cio® gmeralmente posticipate
rispetto alla veritadfr. BRUNELLI, Vittorio. “"Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianalLll/4, Milano, Bocca, ottobre -
dicembre 1950, p. 367).

COMMENTI CRITICI: GATTA, Alfredo. "Un Musicista: Franco Margola’, iBrescig X/2, febbraio 1937, p. 44ft. le note qui sopra):
“Necessitava al Margola di spiegare un aperto camta lineare melodia che meglio consentisse alirstimo bisogno di
sfogo creativo. Scelse il sistema diatonico, il lgu@ssendo reazione al tetro viscido cromatismaggiormente poteva
servirgli per la manifestazione della sua natucaatnente lirica. Scelse il vibrante modo di fras@ggche, ripristinato su
larga scala da Vincent D’Indy, contribui magnifiearte a caratterizzare certe musiche casellianechdoad esprimere
nobilmente ed austeramente il "pathos’ drammailitoltragico dei personaggi pizzettiani. lo hotadiccennata al pianoforte
la Sonata dall'autore stesso, e anticipo tutta la mia eattEa ammirazione preconizzandole un grandissioaresso”]l
Popolo di Brescia31-3-1937: “Semplice, chiara, scorrevole, organtta dato una nuova prova dell'anima poliedrica de
musicista...” (V. B. [Vittorio Brunelli]); L'ltalia, 31-3-1937: “Una composizione di largo respiropressa con ottima
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conoscenza dello strumento, e di piena efficaciatiemn..”; Il Lavoro fascista 13-4-1937: “E gia tutta calata in una civilta
musicale; il suo linguaggio si articola per intes@nza alcun impaccio, € logico dal principio alfef La novita di questa
musica consiste nel render naturale cio che angoaiche anno addietro sembrava ricercato e irtigdlistico: € musica
legittima nel senso che appartiene a una famiglen € I'arte bastarda di tutti coloro che per v@ambn si assoggettano a
nessuna scuola riuscendo cosi privi di un qualsesittere. Nobile e contenuta,3anatarisulta poi efficace agli scopi della
sua eseguibilita: prevediamo un suo successo da @eairvioloncellisti, in questi ultimi anni rimast corto di musica moderna
da potersi includere in un programma”.

ALTRE ESECUZIONI

- 10-4-1937, Roma, Sala di S. CeciiaRassegna Nazionale di Musica Contemporgndaria Forst, Vera Gobbi Belcredi

- 4-4-1948 Radio SardegnaWilly La Volpe, Marta De Conciliis

- 13-12-1951, Ferrara, Auditorium Comunale, ItaloZRiBenedetto Ghiglia

- 2-11-1952, 21-6-1954, 2-12-1960, 4-1-19BA\, Benedetto Mazzacurati, Ruggero Maghini

- 7-12-1956, La Spezia, Sala de "La Pinefanici della Music§ Adolfo Fantini, Luigi Magone

- 10-5-1957, Parigi (F), Salle des Entretiens CelaiFranco-Italiens, Alfredo Sabbadini, Rossana Sorm

- 1958 0 1959, Alessandria d’Egitto, Conservatogévtlisique $ocieta "Dante Alighier); Giorgio Menegozzo, Piero Guarino

- 20-5-1962, RomaSocieta "Amici di Castel S. Angel@iuseppe Selmi, Lea Cartaino Silvestri

- 5-11-1965, Graz (A)Societa ‘Dante Alighierj’W. La Volpe, M. De Conciliis

- 4-4-1966, 9-2-1968, 30-5-196Radio Svizzera Italiand&gidio Roveda, Luciano Sgrizzi

- 6-7-1975, Pomposa (FE), Abbazia, |. Rizzi, AnnadBati

- 17-12-1977, Nuoro, Auditorium Museo del CostumeZgno Beluffi, Anna Franca Sarti

- 6-3-1978, Stoccolma (Slgtituto Italiano di Cultura G. Beluffi, A. F. Sarti

- 8-3-1978, Koln-Lindenthal, G. Beluffi, A. F. Sarti

- 9-4-1978, Marigliano (Na)Associazione “Amici della Musicl’'Venerdi Musicali Italian, G. Beluffi, A. F. Sarti

- Aprile 1978, RomaConcorso Nazionale dei Giovani Concertighi. Beluffi, A. F. Sarti
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SUITE MEDITERRANEA

per grande orchestra
- 1937

- Perduta

NoTE: Un breve articolo déPopolo d’ltaliadel 6 luglio 1943 annunciava : “La Commissione patente di lettura dellR. Accademia
di Santa Ceciliaesaminati i lavori presentati durante la stagidfé42-43-XXI, ha proposto, per I'esecuzione Adltiano, i
due seguenti (per ordine alfabetico di autore)z@r&iumeCanto funebre per la morte di un efd&ganco Margol&uite per
orchestrd. Il 1° novembre 1943 il Segretario Generale d&lkegia Accademia di Santa Ceciliith Roma inviava a Margola
una lettera in cui scriveva: “In risposta alla vastichiesta vi comunichiamo che il materiale d&lzite per orchestrai &
regolarmente giunto. L'esecuzione del detto lavosiata fissata per il 16 aprile, ed & stata dffidéla direzione del maestro
Previtali”. Presumibilmente si trattava di queStste MediterraneaNon abbiamo pero alcuna notizia riguardo all'egzémne
citata.

COMMENTI CRITICI: GATTA, Alfredo. “Un Musicista: Franco Margola’, iBrescig X/2, febbraio 1937, pp. 39 e 44: “lavoro d’'ardita
impensata e audace anche a giudicare solamenpewiagigrammi della partitura [...] Udremo la vastissSuite mediterranea
che, dalla partitura, appare come un ricamatosffresonoro, una felice scintillante smagliante zicese?”
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QUARTETTO D'ARCHIN. 3 in Sol
- 1937
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura
NoTE: Secondo Premio (£. 500) kIConcorso Nazionale Scaligei Verona (Novembre 1938), indetto daHaderazione Fascista
Professionisti e Artisti per composizioni di musica da camera (commissiginelicatrice formata da Gian Francesco

Malipiero, Goffredo Petrassi, Gabriele Bianchi)Quiartettoera contraddistinto dal motto “Nec spe nec metu”.
CoMMENTI criTICI: Il Popolo di Brescial6-11-1938

Esecuziont
- 10-2-1939, Verona, Salonamnici della Musica’(l Concorso Nazionale ScaligerdCesare Cattini, Renato Borghini, Nino Papi, Luigi
Zoppei
50
PARTITA
per orchestra d’'archi

- 1937

- Perduta

NoTE: La Partita risulta perduta, tuttavia tra i manoscritti di Mdafa figura unPreludio per archi, seguito da un secondo movimento
incompleto, che potrebbe essere identificabile questa composizione. Non vi sono tuttavie elenmifficienti per stabilire

29



con certezza che tale manoscritto corrispondatietietente allaPartita qui registrata. Riportiamo in ogni casancipit
musicale dei due brani:
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METODO PRATICO PER LARMONIZZAZIONE DEL BASSO SENZA NUMERI
- (1937)
EDIZIONE: Zanibon G. 3623 Z. (1946, 1992

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTe: Tra i documenti allegati all'istanza di concorstatabile al 1937, per la cattedra di armonia cemghtare alReale
Conservatorio di PalermoMargola presentava ufirattato da me compilato per I'insegnamento delania (Il parte -
Basso senza numeriincora, una brutta copia di una lettera destif@tse alla Suvini-Zerboni e datata 14-11-1944¢edic
“Ritornato dunque a Brescia, mi ritrovo tra i piediejMetodo pratico per 'armonizzazione del Basso semmaeriche Vi
avevo mostrato e che avevate intenzione di stamf&reiete ancora ben disposto a questo riguardiat® Ve ne prego,
scrivermi un gentile cenno in proposito...”. Gidi6-1945, G. Zanibon pero scriveva: “Ho ricevutrinonia che va bene e
che sara consegnata alla stamperia appena avrerte & comunicazioni. Ma da quanto prevedo, lfcdita di riattivare i
lavori sono molteplici e per ora insolubili...”

CoMMENTI CRITICI: La Voce 15-1-1948: “Chiara esposizione ed esemplificaziort®uioni risultati possono ritenersi cosi accefsib
anche ai maestri e agli allievi di non ecceziomalgacita” (gianlochello)
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PRELUDIO in Do
per pianoforte

- 1938

- Dedicato ad Arturo Benedetti Michelangeli

EDIZIONE: Bongiovanni F. 2258 B. (assieme Rieludio in la[N. Cat. 64], come secondo Biue Prelud)
(1947)

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE LP Decca LW 5142, Paolo Spagnolo (ante 195%rdludio dovrebbe aver
avuto un’edizione discografica anche in Svizzera(Brancia) con I'esecuzione di Paul Crapie (1978)
tuttavia non € stato possibile reperire ulterinformazioni a riguardo.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

ESECUZIONE

- 19-4-1940, Brescia, Salone "Pietro da CemiBotci{eta dei ConcejtiMaria Collina

- 31-5 e 18-12-1940, Trasmissione radiofonica

- 8-6-1948 Radio SardegnaViarta De Conciliis

- 28-2-1949, Trasmissione radiofonid@ete Azzurrg Elena Marchisio

- 19-1-1952, Bari, Sala del Palazzo Santalusies6ciazione Italo-BritannigaMyriam Giuliani Longo
- 22-11-1952, Lugano (CHRadio MonteceneriLuciano Sgrizzi

- 26-3-1953, Sondrio, Villa Quadrio, M. Giuliani hgo

- 27-3-1953, MilanoCircolo della StampaM. Giuliani Longo

- 2-5-1953, RomdX Mostra di Musica ContemporandAssociazione Artistica Internaziongl&ianni Ramous
- 7-9-1953, Trasmissione Radiofonica, Bruno Mezzena

- 19-12-1955, Milano, Conservatorio, Sala "Verdi'uBo Canino

- 7-12-1957RAl 1, Germano Arnaldi

- 1980

- 1986

- 7-5-1994, Orzinuovi (Bs), Centro culturale "A. MyrRaffaele Carugati
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QUARTETTO D'ARCHIN. 4 in Sol
- Agosto - novembre 1938
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Partitura autografa

NoTe: Premio delConcorso Nazionale del Sindacato dei Musicii Rassegna Nazionale di Musica Contemporgn&oma
1938-1939 (£it. 1000)

CoMMENTI cRiTICI: || Popolo di Brescia 18-3-1939: “ll primo tempo s’'impone subito alianpatia di chi I'ascolta per un bel tema in
modo ottavo gregoriano, che, dall'ansia di progogssper semitoni alla vigoria di quartine del tersi@sso, si agita per
frammenti fino al secondo tema melodicamente pigiaege sopra un ondeggiamento del violoncello éaddbla, che dal
cozzo delle quartine e delle terzine acquista uggioa dinamismo, vivissimo anche per la forte isigdnsonora. Il sospiroso
desiderio della viola al ritorno del primo temappagato dalla chiara riesposizione del motivo pnedante, elaborato con
continua tensione di spirito fino a quando essmtd nell’epilogo a canone tra violoncello e viaiprimo e si rischiara nel
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luminoso modo maggiore tra gaudiose risonanze detie e del violino secondo. Il secondo tempo andtromatismo
appassionato; lo scambio continuo di lamenti techéit le vari parti, con accenti ora di disperagm®ra d'implorazione, da
maggior risalto al canto quasi esclusivamente atifical violino, che I'intona la seconda volta teaskconfortata stanchezza
degli altri strumenti e la terza volta con la com@eipazione di tutte le voci piene, doloranti,tatg, affrettandosi verso la
fine, che si calma sui do gravi, pacati, ripetwti dioloncello all'inizio di ogni battuta, sui quairavitano gli ultimi accenni
degli altri strumenti. Nel terzo tempo il tema gsoke su accordi semplici, dalle note di volta,laéhse ascendente, che gli
imprimono un movimento direi quasi rotante, fattd pppariscente dai combinati passi cromatici aliom dal precipitare di
[? testo illeggibile] nella fase discendente. Qua gruppi sporadici di terzine danno maggiore eitZaal volteggiare di suoni;
qua e la il contrasto di ritmi accentua la mobitigl tempo, e I'a piombo di accordi originali, strarompe la foga della fionda
per renderne piu impetuosa la ripresa. Il Margadacheato un’opera d’arte organica, equilibratagrishmente sentita,
magistralmente espressa, sapientemente elabo(®taB. [Vittorio Brunelli]); L'ltalia, 21-3-1939: “ll pubblico, finito il
primo tempo, non applaudi. Cid non lo si deve latire alla mancanza di valore del brano stessoguneale I'autore da
un’esatta misura di come egli sia padrone del mosapientemente le parti, movimento caloroso &teema bensi dalla
sorpresa, e voglio pensare: piacevole sorpreseediwaito un brano che I'autore senti con uno s@senso di modernita. 1l
pubblico si riebbe all'inizio del secondo tempo.dsso I'autore, pur conservando la quadraturacémdel procedere senza
inutili soste (il ritmo sempre nerboruto € uno geegi del Margola), ha dei momenti di pensositafgrda, nonché di
contemplazione. Gli strumenti cantano ampiamendeinequesto brano, piu che negli altri due, alleniea del sapere il
Margola ha dimostrato di possedere anche la teactgtaentire: il cuore. Nel terzo tempo riprendgidvanile pulsare della
sua ispirazione. Ritmi scanditi, combinazioni arnshei interessantissime, nitidezza di linee.” (1.AB;uno degli ultimi lavori
del Margola e rappresenta la sua maturita raggiumtguesto genere difficilissimo. Gli elementi dsuonente tonali
s'innestano, si sovrappongono, si accavallano, korcombinazioni piu audaci ed impensate e linteeesli questa
composizione € sempre ravvivato da una ricchenzaca che pervade l'intero lavoro. L'accento lirpassionale trova il suo
taglio d’angolo nell’adagio, ove gli € riservatocuspazio proporzionato alle sue esigenze” (dalle fltustrative dellav
Rassegna Nazionale di Musica Contemporari@eenze, 4-12 aprile 1939, p. 4Da Tribuna 4-4-1940: “Margola nel suo
Quartetto N. 4spinge al massimo le sue possibilitd tecnicheptahe nei due tempi estremi cade in piu d’unaersaipne: €
difficile seguirlo, infatti, nelle sue svariate cbimazioni tanto queste appaiono fine a se stessha Ma rimproverare al
Margola per sicurezza, per facilita di scritturar pnpetuosita ritmica, ma quanto lo abbiamo amtmich piu nellAdagioin
cui le idee divengono “carne’ fino ad assurgerdarmmarte centrale, ad un vero e proprio inno digiene e d’amore!”;ll
Tevere 4-4-1940;ll Giornale d'ltalia, 4-4-1940: “accurata pagina musicale, di unatsedtscaltrita e compatta, sostenuta da
un vivo senso del ritmo, che ne irrobustisce lagassata monotonia. Piu ricco di una sorta di paadspirazione apparve
I' Adagid’; Il Gazzetting 12-5-1941: “Il giovane compositore vi si affermlto vantaggiosamente per il chiaro discorso
melodico, la equilibrata costruzione, la bonta deffetti”; UcoLini, Giovanni. “Franco Margola’, ini Bruttanome I1/3,
Brescia, autunno 1963, p. 469: “Si tratta di pagine vanno considerate tra le migliori del musigista

ESECUZIONE

- 17-3-1939, Brescia, Salone ‘Pietro da Cemnfdc{eta dei Concejii Quartetto della Camerata Musicale Romana (Danilo
Belardinelli, Dandolo Sentuti, Emilio Berengo Gardinjgi Fusilli)

- 6-4-1939, Firenzey Rassegna Nazionale di Musica Contemporaj@ncorso Nazionale del Sindacato dei MusiciBbma 1938
(1939), Quartetto della Camerata Musicale Romana

- Aprile 1940, Roma, Quartetto Ferro (Ferro, Sarit&avelli, Ziletti)

- 11-5-1941, Venezi&ircolo Artistica Quartetto Ferro

- 17-2-1942, Cagliari, Teatro Civico, Quartetto dé€lamerata Musicale Romana
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QUARTETTO D ARCHIN.5 inre
- 1938-1939
- Dedicato “A S. E. il M! lldebrando Pizzetti”
EDIzIONE: Ricordi 124872 (partitura), 124873 (parti) (194&yizione fuori catalogo
DURATA: 28 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partiturina)

NoTE: Premio San Rem938 per la musica da camera (£it_.DB0 - Commissione formata da Vincenzo Bellezza, QipseBlanc,
Bruno Roghi, Raniero Nicolai e presieduta da lldeboaRizzetti). Secondo il tema del concorso, la caigione doveva
esaltare lo sport.

CoMMENTI criTICE: Il Popolo di Brescia 3-2-1940;L’Eco della Riviera 30-3-1940: “llQuartettq indubbiamente, ha pur esso i suoi
difetti o eccessi: per esempio la frequente ricespecie nel linguaggio armonistico, dell'insolimnde I'uso che talvolta
diventa abuso, di accordi duri e agri e non sergpaelevoli; ma ha una notevole vitalita ritmica @rq0 suggestiva di vita
sportiva) che & segno di forza e di giovinezzahadratti di un cantare italiano schietto qualisugs delle altre opere di
musica da camera concorrenti offriva” (lldebrandez®tti); La Rassegna musicalX1V/12, dicembre 1941, p. 468: “Non &
facile giudicare alla lettura il possibile risultefonico dell’esecuzione di quesfuartettq non gia per improprieta di scrittura,
ma per la qualita intrinseca della musica, aspréendissonante. L'opera € dedicata a lldebrandoeRizma questo non puo
servire assolutamente come eventuale indicaziogesto. Se mai, se proprio un nome si volesse $apntrebbe avanzare il
nome di Casella, ma non del Casella popolaresco tedisiico, bensi di quello piu tragico e tormentatee € a sua volta
specchio di importanti correnti musicali europeentemporanee. Il Margola ha evidentemente il dondadmusica
strumentale e da camera: nessun residuo di vocakiasuoi temi, ma al contrario, un’invenzione rnoca& che,
apparentemente astratta, trova la sua concretanpai@ nell’elaborazione formale e strumentale. Wirgtassi rigorosa e
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complicata presiede allo sviluppo del discorso walsj le relazioni tonali, pur nella loro prolungéncertezza, evolvono con
ragionata varieta e mantengono l'interesse. L'aettira formale € solida e conseguita senza sfaascrittura quartettistica
eccellente: mai un raddoppio, mai un pleonasmo,sinaa I'impressione che una delle parti non sappi&tamente che cosa
fare. Se si volesse condensare in una parola lEsgione favorevole che lascia questa composiziamesi sarebbe tentati di
ricorrere a definizioni psicologiche: benché nonngghi affatto I'espressione, non € questa musad#idenziale. Si
parlerebbe piuttosto della sua severita strumentlieicida intelligenza dei requisiti che la m@sita camera esige € proprio
la ragion d’essere e la qualitd positiva piu evideti questa composizione. Quartettq in re, comprende quattro tempi,
accortamente distribuitizigoroso - sereno - marziale - vittoriasBiu sviluppati e complessi, il primo e l'ultimaachiudono i
due brevi pezzi centrali in una solida corniceiférimenti espressivi contenuti nelle indicazioni rdovimento trovano
esplicazione soprattutto nel ritmo e negli accdatifisionomia dei quattro pezzi &€ indubbiamentdave individuata, e cio
basta a dimostrare che I'umanita non & loro estrama € chiaro che la legge vitale di questa musioa’altra. L'ultimo
tempo contiene un episodio (a parti dal numeroulaui bellezza € lecito puntare senza risermeha alla sola lettura,
poiché la spaziosa e aerata scrittura contrappigatison rimane scopo a se stessa, ma - adddksarézza degli incontri e
quasi arrotondandosi la rigidita del geometricocpaere - perviene a un momento di reale poesiaUnBLLI, Vittorio.
‘Franco Margola’, inRivista Musicale ltalianalLll/4, Milano, Bocca, ottobre-dicembre 1950, pp33355: “Qui la vocalita
dei temi, notata neflrio [N. Cat. 37], € scomparsa; e ha preso maggior stemgia I'elaborazione formale e strumentale di
temi a cid ben inventati. Le dissonanze, se someeatate rispetto alle composizioni precedenti, faomo mai perdere pero
la traccia delle relazioni tonali, verso le qualclinano sempre con spontaneita [...] Il Margolmgi dal pensare a musica
descrittiva che, nel caso specifico, poteva degeaein banali riproduzioni ritmiche di movimentingico-sportivi o in
retorica apologia dell'atletismo, s’abbandona gllma ispirazione musicale emanante da quanto diasal c’'é nello sport e
per il corpo e per lo spirito. Inteso cosi, il teomrispondeva in pieno col suo costante atteggi@ongsicologico nei riguardi
della vita o dell'arte. L'indicazione dei quattrentpi esprime chiaramente l'interpretazione tuttaid del tema del concorso.
Il tema iniziale del 1° tempo, incisivo, si moddicitmicamente e melodicamente attenuando la mroigoria, per snodarsi ad
imitazione libera con l'inserzione di altri elemienbmplementari. Verso la fine, un tema purameiiteico prepara la fase
conclusiva, dapprima con una certa foga, poi cansia dell'attesa, espressa in 32 battute dalgtense ritmo uniforme delle
cromesecchesul quale quest'ultimo tema presta il suo ritrile brevi interrogazioni del violino, prima, e debloncello poi;
per cui la fase finale, con la ripresa del primmdeappare decisamente piu vigorosa. Il 2° tempayeh per il fraseggio vago
che ha deticercare dellimprompty pare svolga un pensiero da nessuna nube tudafoasi un idillio, veramentgereno
come dice l'indicazione. Il 3° tempo procede pugaza indugi. Il tema dominante, derivazione gendketema iniziale del
primo tempo, & sapientemente usato ora per impeisiancio alla marcia (si noti: in 3/2, quasi pEgliere ogni dubbio sulla
riproduzione fotografica di ginneti in cammino)aquer marcarne il passo. Nel primo caso, il tem@esenta con un’ampia
anacrusi, con un frequente disegno ascendentssiwoopi pure frequenti. Nel secondo caso, ridivientatico come nel primo
tempo, sembra il ritmo di un tamburo, pur senzaame il rullo. L'ultimo tempo, di ampio sviluppba episodi di nobile
poesia, non esprimibili a parole. Qui basti accemndal punto di vista formale, alla ricca varidigfigurazioni ritmiche e
melodiche slanciate, intrecciantisi in un giocades d’accenti e di timbri; e dal punto di vistaativo, al peana centrale. Il
tema iniziale, ripreso verso la fine, viene imptegaome epilogo, in forma ampiamente dilatatavielino primo e con
tessiture pure ampie degli altri strumenti: effggtandioso, volutamente e improvvisamente intevrdtl tripudio giovanile
del precedente tema, ridotto al tratto re-re, araishmente impostato sulla tonalita di re maggerdopo brevi guizzi di
accordi, finiente sull'accordo netto di tonica:teiia.”; UcoLini, Giovanni. “Franco Margola’, int Bruttanome 11/3, Brescia,
autunno 1963, p. 469: “Si tratta di pagine che watonsiderate tra le migliori del musicista”

ESEcuzioNt

- 16-12-1940, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’, tiarPoltronieri (Alberto Poltronieri, Giannino @ar Giuseppe Alessandri,
Antonio Valisi)

- 3-1-1941, Roma, Accademia di S. Cecilia, Quartettironieri

- 18-5-1941, Messina, Filarmonica Laudamo, Quartetiltronieri

- Gennaio 1942, Francoforte ([Yettimana degli Italiani
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TOCCATA
per pianoforte
-1938-1939
- Dedicata “A Maria Collina”
EDIZIONE: Bongiovanni F. 2183 B. (1942)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; registrazione MC da trasmigsiadiofonicaRAl, M. Collina)

NoTe: Giovanni Ugolini ("Franco Margola’, ifil Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 469) la data 19880orio Brunelli 1940
(‘Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianaLll/4, Milano, Bocca, ottobre-dicembre 1950, p836ma le loro datazioni
sono scarsamente attendibili, e spesso posticipate.

COMMENTI cRiTICI: UGOLINI, Giovanni. "Franco Margola’, inli Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 469: “lavoro ddae
problematica musicale del compositore si arricahisoltre che di un impeto gagliardo, di struttuoazi politonali
efficacemente contrastanti con periodi musicaludiinosa chiarezza diatonica”

ESEcuzIONE

- 4-4-1939, Firenze

- 18-4-1939, Brescia
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- 31-5-1940, Trasmissione radiofonica

- 11-4-1943, Brescia, Salone "Pietro da Cemratademia di Musiche Contemporapdeura Giudici
- 10-5-1943, Milano, Salone del Dopolavoro Civiée¢ademia di Musiche Contemporajde Giudici
- 20-4-1947Radio SardegnaAnna Zedda Paolone

- 16-6-1948, Trasmissione radiofonid@ete RosgaMaria Collina

- 5-2-1950, Roma, Castel S. Angelo, A. Zedda Paolone

- 18-4-1952, MilanoYMCA (via Piacenza), Angela Teresa Cortellazzo

- 13-3-1953, Roma, Sala Pio \Agsociazione Italiana S. Ceci)iaA. Zedda Paolone

- 2-5-1953, RomdX Mostra di Musiche Contemporang&ssociazione Artistica Internaziongl&ianni Ramous
- 15-3-1954, 30-3-1955, 3-12-1961, 17-5-19B2|, A. Zedda Paolone

- 19-12-1955, Milano, Conservatorio, Sala “Verdi'uBo Canino

- 26-1-1959, 6-9-1960, 25-11-1961, 17-3-1962, 1%, Maria Collina (Reg. MC)

- 7-3-1961, 16-1-1967, Lugano (CHRadio MonteceneyiA. Zedda Paolone

- 26-5-1961, Roma, Sala Franco Alfano, A. Zedda éteml

- 7-6-1962, Cagliari, Conservatorio, Donatella Davini

- 14-5-1968, Milano, Civica Scuola di Musica, A. dedPaolone

- 21-7-1970, registraRAl (trasmessa daadio Sardegn#i8-1-1971), A. Paolone Zedda

- 9-11-1- 9-11-1971, Milano, Rosetum, A. Zedda Paelo

- 13-12-1988, Parma, Sala "Verdi’, Roberto Cappello
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BACIAMI O LUNA! (NOTTE DILUNA)
(Testo di Anna Paola Bonazzoli)
per canto e pianoforte
- (ca. 1939)

TESTQ “Baciami, o luna, / sulla socchiusa palpebra angmssci che un gran pianto raduna. / Conosci il mlordé@ tancellato Oh,
tu lo sai! / € mal di cuore, e non guarisce makt]tl, pietosa, / sulla socchiusa palpebra dolecie il gran pianto raduna, / in
guesta notte chiara e misteriosa, / baciami, o'luna

- Perduta (nell’Archivio Margola & conservato sibliesto dattiloscritto e firmato dall’autrice)

NoTE: La lirica venne pubblicata a Palermo Arte nostra Il 27-11-1963 Anna Paola Bonazzoli scriveva a Mé&g“ll maestro
Ugolini vuole organizzare una serata-concerto,diaioni e canti 'in gamba’ (i suoi). lo ho di suail bellissimoBaciami o
lunal. Gli altri due, pure bellissimi, andarono perduti.

ESEcuZzIONE

- 24-3-1939, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’, Belkéazzucchelli, [?]
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ARIOSO
per orchestra d'archi
- 1939
12 ESECUZIONE 22-12-1939, Brescia, Salone "Pietro da CemnSwcieta dei Conceiti Orchestra d’archi
stabile, dir. F. Margola
EDIZIONE: Bongiovanni F. 2123 B. (partitura), 2124 (paftip40). In commercio solo partitura; partitura e
parti a noleggio presso Bongiovanni
DURATA: 7 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura e parti)

ComMENTI criTiCl: Il Popolo di Brescia23-12 1939: “Margola col suérioso &, come sempre, un creatore nervoso e lampeggihnte
quale sa costruire la sua musica pit nutrendoliale elaborate che di facili improvvisazioni, siéciinche questa pagina
risulta tutta compatta e tutta salda, con una linekdica vibrante, tesa, quasi rabbiosa, di saftie effetto, fatta di spirituale
modernita” (Alg. [Alfredo Gattal); ®vazzeNl, Gianandrea, "Recensioni’ lea Rassegna musicalX111/11, Novembre 1940,
pp. 450-451: “Capire la formazione di Franco Margul& esser non facile. E non lo €, di fatto, peti tehe continuano ancor
oggi a considerarlo nella scia di Casella, casalliaaltanto, e basta. Difficolta di comprensione a@oxata senz’altro da
quanto di accidentato ed irto e disuguale correxalatpe volta nella produzione del musicista, mesatuanche da ragioni
pratiche: la mancanza di musiche stampate, suldi goggiarsi per un giudizio sicuro, per la scépex la conferma di
caratteri, per strappare qualcosa di piu di quameio apparisce a certi critici durante la fugaceddata audizione pubblica
d’'un numero o l'altro della produzione da camendiatti questoArioso per archi € la prima - o la seconda - composizitine
Margola che appare alle stampe. Caso verament@starsi pensa che il nome del musicista é frdiguel oramai ricorrono
frequentemente nel gruppo dei giovani italianidaeta sta tra i venticinque e i trentacinque aRmeit chi considera il brano in
se, senza conoscer nulla del resto, esso deveeaffriiimpressione sicura, e la prova, breve magidnuna maturita musicale
oramai acquisita, portata a compimento. Partendaldane premesse del linguaggio moderno, di queile® ha dato alla
modernita le fasi piu acute e tormentate, il Maag@inde con autentici risultati espressivi a ragswlla grammatica in una
durezza e severita di tratto che giungono qui @ daegno caratteristico, meglio: il marchio di cerattere, entro fluidita e
calore di discorso melodico. Proprio il carattelne d compositore raggiunge come sua affermazictetiea, sua esigenza di

33



vita espressiva. E il brano, per quanti si servdh@sso come primo accostamento all'autore, agpasciutto e vitale,
innervato con un passo sintattico ineccepibiledotto con ricca e pur spaziata polifonia strumentdh brano da diffondere
e da eseguire, a tutto arricchimento di un genecbestrale. Per chi abbia qualche confidenza caitivita del giovine
compositore bresciano,Atioso risulta un punto fermo della sua parabola fornaati@li shandamenti di altre zone della
produzione sono risolti, almeno nel caso pres&itmetteva Margola, perTrio [N. Cat. 37], sotto il segno pizzettiano. Lo si
accodava giustamente a Casella per talune par@uaitetti. Ora, con Arioso, puoi dire che i luoghi comuni critici, i punti
convenzionali di riferimento si fanno da parte. igulta chiaro che Margola ha accolto la lezioneceliti moderni anche
disparatissimi, per quanto essa poteva e dovevarglea richiamare, a raccogliere la parte migiiai’'ogni sua possibilita.
Non solo come offerta di strumenti, ma proprio gualccolta spirituale, intima. Questo & avvenutoor I'Arioso assai piu
validamente che con il precedeftgttico per archi [N. Cat. 45]. E appunto il brano adesampato ci da la misura dei poteri
lirici di Margola, della sua sostenutezza lingwiatidella novita per la quale muovere la ricerceotihbinazioni di intervalli e
di incroci contrappuntistici. Ne viene fuori unidimo denso, grumoso, traverso il quale ci sembdivituare il punto
maggiormente personale e piu carico di conseguelmzd giovane bresciano abbia sinora manifestatwe parlare ancora di
casellismo, almeno per stavolta, serebbe insistetepeccato. Che & cosa diabolica! O almeno scipecda musica e i
musicisti! Mentre Margola e avviato, sulle premeissiispensabili al suo lavoro, ad affermare caraittelividuati, nocchiuti e
densi, tagliati con vigore lombardo. Lo si vedrapd 'Arioso, nel Quartetto[N. Cat. 54] premiato quest'anno a San Remo
che ci auguriamo di veder presto stampato. E smpt@t quando sara conosciuta, nell'opérdito di Caind’; BRUNELLI,
Vittorio. "Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianaLll/4, Milano, Bocca, ottobre-dicembre 1950, p235una melodia
pacata, ripresa quattro volte con fioriture di goaion gusto...”.

ALTRE ESECUZIONI

- 1941, Roma, Orchestra del Gruppo Universitari isisdir. Carlo Maria Giulini (1°esecuzione a Roma)

- 1-10-1942, Trasmissione radiofonica, dir. C. MuliBii

- 10-3-1943, Brescia, Teatro Grande, dir. Renatorfeasa

- 27-3-1946, Cagliari, Conservatorio, Sala "Scatjaichestra da Camera del Conservatorio, dir. F.gdlar

- 22-11-1949, Bologna, Sala "Bossi’, Orchestra d'iedefi’U.C.A.l. (Unione Cattolica Artisti Italiani)dir. Domenico Serantoni

- 27-1-1952, Milano, Angelicum, Orchestra dell’Atigem, dir. Mario Rossini

- 27-3-1956, Padova, Sala dei Giganti, Gruppo tiedell’Orchestra “G.Tartini’, dir. Pasquale Rispoli
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IL MITO DI CAINO
Opera in un atto
(libretto di Edoardo Ziletti)

ORGANICO: baritono (Caino), tenore (Abele), soprano (Araredntralto (Eva), basso (Adamo) - 2 fl, 2 ob, 2
cl, 2 fg, 3 cn, 3 trb, 3 trbn, timp, tamtam, tantuarchi

-1938/1939

- Dedicata “All'lll.™ sig. Col" Arturo Nicotra”

12 ESECUZIONE 29-9 e 1-10-1940, Bergamo, Teatro Donizefeédtro Lirico delle Novitg Antenore Reali
(Luigi Rossi Morelli) (baritono), Giacinto Prande{tenore), Carla Gavazzi (soprano), Rhea Toniolo
(contralto), Antonio Cassinelli (basso), dir. Giadeea Gavazzeni, regia Domenico Messina, scena di
Contardo Barbieri

EDIzIONE: Stamperia musicale Carrara (Carisch) (1940). iBdé&z non commerciale. A noleggio presso
Carisch

DURATA: 30 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: riduzione per canto e pianoforte, in manoscrdtdografo e in edizione a stampa;
libretto a stampa; Registrazione MC da trasmissradefonica,RAl 3 Guido Mazzini (Caino), Luigi
Ottolini (Abele), Jolanda Torriani (Ararat), Evakdafi (Eva), Vincenzo Preziosa (Adamo), Orchestra

sinfonica di Milano dell&Al, dir. Ferruccio Scaglia

NoTe: Il 24 giugno 1954 Mario Labroca, in qualita direttore dellaRAI - Radiotelevisione italianascriveva a Margola: “Caro
Margola, esamineremo senz’altro, e appena possib8eio desiderio relativo alla realizzazione géerall mito di Cainoe
mi auguro di poterLe dare al piu presto una nofai@revole”.

CoMMENTI CRITICI: La Voce di Bergamd0-9-1940: “Soggetto biblico che ha tentato f&daia di numerosi artisti di ogni epoca, e che
oggi vediamo portato con arditezza sulle scenehliri Lo stesso Giuseppe Verdi aveva pensato acjgeggetto che poi
abbandono. Caino ¢ il figlio dei progenitori dell'anita, € 'uomo senza cuore, il fratricida conddared errare pel mondo
sotto il peso del suo delitto. Tra lui e il fratelbele ¢’ una donna - Ararat - promessa sposseatgltimo. E Adamo che
glie I'ha predestinata per volere divino. Ma Caitigto chiuso nel suo inguaribile tormento, € prdabfascino di Ararat e
con le sue arti riesce a incatenare il cuore dddlana. L'abisso € ormai scavato tra i due fratdllsacrificio divino che
riunisce a sera la famiglia di Adamo rivelera clialquno ha toccato l'altare con mani impure, e Ip®i€aino sa di essere lui
il colpevole, si avventa in un impeto di collerdl'sitare di Abele per distruggerlo, ma la sua mamnmata di clava scende sul
fratello che indarno tenta di frenarne l'insano gwsito, e l'uccide. Adamo trasfigurato dallo sdegsoaglia sul figlio
fratricida una terribile maledizione, poi sollevaadavere di Abele e seguito da Eva singhiozzatempare, mentre Caino,
sotto il peso del rimorso, fugge nella forestagng con Ararat. Questa, in sintesi, la vicendanegggiata e verseggiata con
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bravura da Edoardo Ziletti e alla quale Franco MErdna dato veste musicale. Trattandosi del pramorb teatrale, bisogna
riconoscere che questo giovane musicista ha diatosttel coraggio nell'affrontare un soggetto dietalatura, dove gli
elementi simbolici sovrastano in un certo sensutdiiesse drammatico della vicenda, di per sé seenpliscarna. Difficile
sarebbe il tentare una definizione di quéedito di Caina Non € melodramma, e non & oratorio, nel senslizteaale della
parola. Lo direi piuttosto una visione scenica aejuale i personaggi biblici cantano il loro drammaun’atmosfera di
primitivismo, avvolti da un alone sonoro che lidfigura e ne coglie I'intima essenza. Comunque Moglia definire, questo
lavoro si stacca dal genere lirico comunementeuttat# costituisce un apprezzabile tentativo di invane che disdegna le
facili vie e i comodi espedienti pit 0 meno sfrtiftper elevarsi ad una concezione d’'arte, disdetifin che si vuole, ma
degna del massimo rispetto. La partitura di Margeta indubbiamente i segni di un talento musittedei del comune. C’é in
essa un chiaro senso della costruzione, I'imprdntan musicista serio, tecnicamente agguerritoepamato per altri pit duri
cimenti artistici. Solida e nutrita & la sua ord¢hegone che si giova di complessi impasti politbfaddove deve esprimere il
pathos drammatico e accentuare le caratterizzadmirmersonaggi. Vocalmente ridito di Cainoprevale I'uso del recitativo
secco con qualche raro accenno a distensioni éiri6h capisce come tale procedimento, caro ai modeitori, non lo possa
essere altrettanto ai gusti correnti e insopprilindzlla grande massa del pubblico, notoriamerdsptortato verso le arie, le
romanze a forma chiusa. Ma questo € un discors@atierebbe troppo lontano. Comunque, a parte ftidide sono difetti
di inesperienza, il lavoro del giovane musicistasieiano va considerato come un nobilissimo tertatiwun chiaro talento e
di una salda coscienza artistica che da bene arspdro attendiamo fiduciosi ad una novella proa le pagine meglio
riuscite citiamo la ispirata preghiera di Abeleo tb adoro, Signore, per la dolce vita che mi k&tod e quella di Adamo:
‘Padre, Signore, Iddio, il primo padre ascoltafiaypervasa da un senso di religiosita seveatriere della sera30-9-1940:
“le intenzioni del librettista ci sembrano moltohilg anche se Caino ha del superuomo ed Abeleideépolo di San Filippo
Neri. | nostri grandi operisti del Settecento el’@#ocento avrebbero fatto proprio cantare AdarBoa e i loro figli; e
occorrendo, li avrebbero fatti ballare. Non pariardel delizioso librettista Metastasio: stiamocenain personaggio
rossiniano piu vicino di noi ad Adamo: Mose. | mbsbmpositori contemporanei hanno scrupoli risggtt che non sempre
giovano all’arte lirica, che & arte di teatro efalie. E cosi I'opera di Margola, di un musicisterie e colto da cui ci
aspettiamo senz’altro qualche cosa di buono, ripscera piuttosto timida, e grigia per paura a@gbe. La prima parte € un
severo commento orchestrale al dramma recitatdgai®ol nella seconda, ergendosi con aurorale méesigura di Adamo,
primo re del mondo, I'opera acquista empito e venuecali. Viene perfino alla mente "Dal tuo stillaoglio’ del Mose” (r.);
L’Ambrosiang 30-9-1940: “Ma ahimé, di quanto & disceso, reklito di Ziletti, il tragico racconto della GeneBil delitto
fosco e grandioso che per la prima volta tinseagigse il mondo, si passa qui a una brutta begéindiari, cui non &
estraneo il doppio giuoco di una femminuccia, Arache accarezza il fratello feroce e fa I'occhiolial mite. Cosi la
tremenda gelosia di amor divino, che armod la man@aiho nell'alba dell’'umanita, cede il posto a witd ricorrente nella
cronaca nera di ogni giorno; mentre il disperamaoriso dell’uccisore, che riempe di sé i tre quagtia narrazione biblica, si
affloscia in una scena di pieta finale, in cuirsivano riuniti dinanzi al cadavere di Abele i genidel caduto e la discendenza
di Adamo. Diciamo subito che la musica di Margolsu@eriore al libretto. Se non la grandiosa folizandmondo primitivo,
in cui uomini e cose si fondono in un possenteiemehturale, si respira tuttavia nella partituraaerto solenne e puro alito
pastorale, che non manca di nobilta e di since¥tasono pagine da cui tralucono promesse, cheadtddla certamente
manterra, quando piu propizie - e forse meno temeeracondizioni drammatiche gli si offriranno. Masoprattutto alla
plastica virtu del ritmo che egli deve tendere péstanziare in teatro personaggi, sentimenti, gitm’; La Stampa
30-9-1940: “Questo primo saggio teatrale del gievaraestro € lodevolissimo. La musica € vivace,acatdn una melodia
eloquente al pari dell'armonia e della strumentagjce, cid che piu importa, aderente alle situazoaniche. Il rilievo degli
stati d’animo dominanti nei singoli episodi € siww comunicativo. La aspirazione a scendere netecdel dramma &
evidente. E al giorno d'oggi questo & da segnatarte giovane. Ararat, che vorrebbe essere I'elemerotore del dramma,
risulta secondario. Le sue espressioni non pregi&aisua essenza satanica; sembra una semplica dwerta fra Abele e
Caino, e una vittima pit che una dominatrice. Inmpripiano vengono invece i due fratelli, e son bamtterizzati, seppur
genericamente, e i genitori, che hanno un che steaw e di biblico. Il melodico recitativo variarcta diversita delle persone.
Anche i momenti orchestrali si riempono di varigressioni. Un saggio, insomma, da incoraggiare lpeserieta, per
I'impegno, per I'esplicito desiderio di “far tedtrmel buon senso del concetto” (Andrea Della Cor@&iprnale di Brescia
ottobre 1940: “il fratricidio, nel poema lirico diletti, non avviene a quel modo che & descrittb aagitolo quarto della
Genesi. Il biblico Caino é fratricida perché maleagnentre il Caino di Margola e Ziletti - pur esserahch’egli perverso e
rio - @ un povero uomo tormentato. E scontento &insedesimo, della vita, del mondo, & continuamans® da una
inestinguibile sete della conoscenza (ad Araratlghesorta ad amare sempre il Signore e "quandaazrezza e quando Ci
percuote’ egli urla: “lo chiedo, sempre io chietperche delle cose’); ed € invidioso del mite, liebno, del savio Abele, di
Abele sempre ridente e mansueto. Odia si il fratelh € soprattutto geloso di lui. Compie I'orrendadrfcidio per vero odio
profondo? No: l'uccisione di Abele, nel melodrametiaMargola e Ziletti, € un tragico errore. Quandella scena del
sacrificio, I'irascibile Caino constata che soltatitoogo acceso da Abele arde con bella fiamma,traesale dal suo una
colonna di denso e nero fumo, allora - odio e gelsissono cangiati in furiosa demenza - s’abbmitialtare del fratello per
distruggerlo. Abele che cerca di difendere il proitare, d’'arrestare la devastazione, d’interreragl sacrilegio € piu volte
colpito dalla clava dell'imbestialito Caino. Il mitdella Bibbia € dunque piu terribile; quello di gue€aino € invece la
conseguenza d'un triste fato. S’'é nobilitato il @adi Margola e Ziletti? Non saprei dirlo: forsece, s’é fatto piu logico;
starei per scrivere: pit umano. Dopo quell’orridditto scende su Caino la maledizione di Adamo; Chigge nella foresta e
va con lui Ararat, la bella Ararat che, gia pronaesposa ad Abele, ora € attratta - € il richiambathésso - dalla cupezza di
tanto male. Questa la materia letteraria che itgpdeesciano Edoardo Ziletti aveva donato al mstscbresciano Franco
Margola. Cinqualramatis personaee precisamente: un Caino cattivo ma non brutcachmazza per tragico errore; un Abele
docile, tenero e rassegnato; una ambigua Ararpe(gonaggio € di mera fantasia perché ad esserlagénon accenna) che a
me, nonostante le ispirate parole della preghiebaoa- scena prima - appare ancora piu mostruoba giesso Caino se si
spudoratamente sa tradire il dolce Abele, gia fus® designato; una Eva ormai madre e non piu dam#Eva stanca ed
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awvilita quale puo apparirci dopo il gran peccatoun Adamo imponente, severo, massiccio, figuragdm patriarca.
L’argomento presentava un grave pericolo: la pezaat anzi, la gonfiezza. Fu accortamente evitsché il linguaggio di
queste cinque bibliche persone &, si, molto solémeeme non poteva non esserlo?) e molto sostematmon € mai falso, né
retorico. E pari al liguaggio della poesia € iladisso della musica. Non m’'é parso in verita di iserdiscordanza fra testo
letterario e partitura musicale. Infatti la musigaestandosi vigorosamente sulla poesia, scotta ttun pezzo sui binari
d’'un eloquio vibrante ma sobrio, ardente ma corttenlirico € il verso e nobile € il canto (si, wute cinque “persone’ del
dramma si permettono la gioia del canto); ma ihdredell’arte costringendo la linea melodica entroastigati confini
dell’espressione moderna, dona severita e dighidéakoghi, ai soliloqui, a tutta la parte vocaRotenziali di musica robusta,
Caino, Ararat, Abele, Adamo, Eva, con essa potent@me’esprimono. E ciascuno di questi ‘eroi’ haslea decisa
caratterizzazione. S'espande essa nella poesima(dtitterario e clima musicale hanno totale risporzd) in libero variar di
versi composti con liberta polimetrica i quali ussempre scelto idioma e concetti peregrini (dingmdmo pure alcune
“semplicita’ o ingenuita che dir si voglia); si @petizza musicalmente in temi - quasi sempre brehie, evitando I'adusato
motivo conduttore, si prospettano di volta in valecondo la necessita della scena. Ed € realiz¥alaa musicale - da una
scrittura stretta, serrata, plastica, ossuta e dggipnte; con la quale canto e orchestra raggiumgattraverso una forma
aperta, una assoluta chiarezza latina. Ottengomto eaorchestra, quella che noi - sempre per kset®argola - in altra sede
abbiamo definito la “intensificazione del valoreepico della parola’. Si ha, insomma, una musicaregalmente costruttiva: e
tutta alta, e tutta serena, e come pervasa da elitcagontemplativo, da un mistico soffio religiosbi questa musica
I'armonia che & sempre aspra, tagliente ed esdapéoastesso Margola ha voluto trovare gli aggetfiscabra, rocciosa,
dolorifica, antifrancese’ (e noi cogliamo I'occas#oper speculare su quest'ultimo: la musica di €@dvlargola € antifrancese
perché secondo il sano e limpido stile italiancutat tonale - fa eccezione qualche pezzo: esent@itempesta’ - cioé
ripudiante le anarchie della atonalita o della tpoklita e i decadentismi e gli impressionismi enébulosita di oltr'alpe):
armonia che sa creare il dramma e la tragediacquesti la catarsi, il placamento” (Alfredo GattBE PaoLi, Domenico.
‘Lettera da Bergamo’ nea Rassegna musical¥lll/11, Novembre 1940, pp. 446-447: “Non accagesso di vedere un
giovane affrontare il problema del teatro per lmngrvolta con tale serieta di impegno ed una azjping ideale cosi elevata.
[...] Il libretto non € sempre molto chiaro, né emtente; ma si direbbe che il musicista sia speé&so piu dal "dramma’ in sé
stesso che dal testo, poiché spesso la musicaa arighiarire ed a vivificare cid che nel librettonnrisulta. Cosi la
caratterizzazione musicale di Caino, di Abele, dakd, di Eva ci sembra molto piu efficace di quplietica: meno quella di
Ararat, ambigua, ma non abbastanza, nel testd@&maekica. In tutto il lavoro & sensibile la volamtel musicista di mettere in
rilievo non solo i caratteri dei personaggi, mamtimenti e le passioni che li agitano, e di maaterl "dramma’ al primo
piano. Non si pensi a rifacimenti melodrammaticacun facile melodizzare: il musicista non rinangivedere il teatro in un
modo personale né ad un linguaggio, per quante géssibile, personale e “attuale’: ma fa naseemausica dal dramma ed a
questo la subordina, senza permetterle di sbanthaegisodi sonori di una virtuosita perfettamegtatuita. NelMito di
Cainola musica nasce dal dramma, aderisce ad essgeolanga’ oltre quel limite che la parola non pltrepassare: mira a
rivelare creature umane, per quanto primitive, B famtocci pill 0 meno eroici 0 sentimentali. |l ricista si & sforzato di
ascoltare in sé i suoi protagonisti, e di lascipdilare nel modo ch’era loro piu naturale. Nesaltato un vero “dramma’,
dove l'orchestra (che pure ha una vita sua e ialensn si sovrappone ai personaggi, € nel quateukica rivela I'anima di
questi senza tentare di sostituirsi ad essa. Holapilmente per questo che tutte le arditezze mdglernita’ del linguaggio
musicale sono state accettate e son passate nauotal perché erano giustificate da un dramma sersensibile per
I'ascoltatore. Il linguaggio musicale di Margold®&n moderno e della nostra epoca anche se notoéarsonale. Echeggiano
qua e la vaghi sentori di influenze caselliane zZzgttiane che il compositore arriva a conciliara cma virtuosita davvero
poco comune: & evidente che il musicista conosemtqudi piu interessante & stato fatto negli ulémni. Ma € innegabile
anche che una personalita ed uno stile comincidreffarmarsi nell'opera sud.Mito di Caino presenta nel suo insieme una
coerenza stilistica veramente piu che notevoleaféepl quartettoche sembro staccarsi un po’ troppo dal restojctitura,
sempre chiara sia nelle pagine piu schiettamentedicbe che in quelle piu dense contrappuntisticamedi una logica
inflessibile: lo strumentale vario ed efficace @oepito sempre in funzione del dramma e della paatanusicale, e mai fine a
se stesso. Lo stile vocale - che talvolta, avulsbodmmento orchestrale basterebbe da solo a exdzattre i personaggi:
pregio non piccolo questo, ed assai raro al giofoggi - € di un’austerita ben consona al soggeti@:anche di una varieta e
di un’efficacia che gli permettono di serrare lenme inflessioni, e non soltanto vocali, dei peegmi. Un primo lavoro
questoMito di Caing ma che per la serieta, per 'impegno del musicisér I'intenzione esplicita di creare una musita sia
veramente la rivelazione del dramma invisibile ggedimenticare per questo di essere un linguaggatiigibile all'auditore),
mette il suo autore fra i musicisti su cui domamintusica italiana avra il diritto di contare’RBNELLI, Vittorio. “Franco
Margola’, in: Rivista Musicale ItalianalLll/4, Milano, Bocca, ottobre - dicembre 1950, 3%5-356: “NelMito di Cainoil
Margola €& irrevocabilmente fuori dal vieto melodraismo enfatico, che ancora allettava non pochiajiodi quel tempo, piu
fedele alla dignita della sua arte che accondisaetedalle blandizie del pubblico. L'orchestra, w@iina per trasparenza di
sonorita e per levita di armonizzazione; le voegldmanti nel canto con quel rigore ritmico, metode accentuativo, che
costituisce sempre un gran pregio della musicaguieate, per questo riguardo, dai canoni della Cdenéagientina; il pathos
emanante dal fatto in sé e dal profondo senso umafi@sofico che da esso scaturisce; la saggitiliizione dei vari
movimenti drammatici, scenici e musicali seconditedr di graduata emotivita, fanno, dell'opera, pregevole saggio
dell'abilita del Margola anche nel genere rappres@rn”; Radiocorriere 11-2-1961: i Mito di Caino traduce in forma
scenica il racconto biblico dell’'uccisione di Abetircondando questo episodio culminante con tseene che lo preparano,
lo commentano o danno movimento all'azione: I'amtaetatore di Ararat per il fratello Caino, il rittel sacrificio degli
agnelli e delle messi sul rogo, il pianto di Eva cadavere del figlio, la terribile maledizione Allamo contro il fratricida e
tutti i suoi discendenti e la cacciata della lagdirarat dal seno della famiglia. Efficace nel rergdil ritmo serrato dell’azione
e nel caratterizzare concisamente i personaggistgpera giovanile di Margola sa anche creare, dada situazione lo
richieda, momenti espressivi di un certo respimn ¢ quali la musica penetra piu a fondo nell'anide protagonisti. A
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questo proposito si vuol notare che, proprio itvitella musica, dietro la sanguinosa figura dafritida traspare, sia pur
rapidamente, la tragedia di un’anima che nellaaganita e pur vana interrogazione sul misterccoEdto € giunta ad una
folle disperazione.” (Nicola Costarelli);i&ami, Giovanni, Storia della Musica in BrescjaBrescia, Fondazione Civilta
Bresciana, 1988, pp. 931-932: “Ndlito di CainoCaino viene trattato come attraverso una visuaesgimitica. Egli si sforza,
a modo suo, di penetrare gli eterni segreti deldimoscibile. Naturalmente non vi riesce, ed esgmm@pfin da principio
indirizzato verso i deserti della disperazione €liedo, sempre io chiedo, / il perché delle codéda, o ch’io son sordo, /
oppure il mondo &€ muto’). L'ansia di conoscere @hgervade non puo essere in alcun modo appagaégletrascina la
propria agitata esistenza distinguendosi in forotestatarie sullo sfondo di una scena in cuilgili personaggi conducono
una vita per lo piu serena, senza particolari urgenproblemi di sorta. Un aperto dissidio ideatogsi apre dunque fra i due
fratelli Caino e Abele; dissidio che Ararat gia desta dal padre come futura sposa di Abele, inasprinconsapevolmente
concedendosi qualche civetteria nei confronti deinentato fratello. Dio ama la sottomessa bontAldile e non ama lo
spirito ribelle di Caino; lo dimostra accettandoonédel primo e rifiutando i doni di quest’ultim8ull'altare di Abele infatti
divampa la fiamma purissima del fuoco sacro mdtdtare di Caino diffonde una densa coltre di furBba questo punto che
l'ira del tormentato fratello esplode furibondg..ZANETTI, Roberto.La musica italiana nel Novecent®usto Arsizio,
Bramante, 1985, p. 973: “l@ainoil linguaggio di Margola mostra di essere in ezodume e di saper governare lo svolgimento
del dramma con una logica essenzialmente melodigppur senza ricalcare gli schemi del melodramns-\@Eista, e
comunque esprimendosi con un linguaggio spesseoalitente politonale e assegnando anche sostanzeammntistica
all'orchestra, che ravvolge cosi duttiimente la alia, e gli conferisce spessore. | poli stilisticomunque, sono quelli
caselliani e pizzettiani, con forse una persona®nta di esprimere in modo molto dettagliato eisiit® il divenire
psicologico dei personaggi e del dramma in cui ssoodpiti. Nonostante I'esito, il teatro resta yp@entesi nella produzione
del Margola, che torna infatti subito alla musitamentale...”

ALTRE ESECUZIONI

- 1959, 11-2 e 28-10-196RAI 3 Guido Mazzini (Caino), Luigi Ottolini (Abele), Jotda Torriani (Ararat), Eva Jakabfy (Eva),
Vincenzo Preziosa (Adamo), Orchestra sinfonica diah dellaRAl, dir. Ferruccio Scaglia (Reg. MC)
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Francesco Veracini: A SCHIAVONA
per orchestra d’archi e cembalo ad libitum
(Trascrizione)
- (1939)
EDIZIONE: Zanibon G. 3981 Z. (partitura) 3982 (parti) (1953
DURATA: 4 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura e parti)

ESECUZIONE

- 22-12-1939, Brescia, Salone "Pietro da Cemi8otieta dei ConceitiOrchestra d’archi stabile, dir. F. Margola
- 17-6-1954, Bologna, Sala Mozart, Orchestra déglici della Musicadi Bologna, dir. F. Margola
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BERCEUSE
per pianoforte
- ca. 1939 (0 19437?)
EDIZIONE: Suvini-Zerboni S. 4310 Z. (1957)
DURATA: 2.10 minuti.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTE: Vittorio Brunelli (Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianaLll/4, Milano, Bocca, ottobre - dicembre 1950368) la data
1943, ma le sue datazioni non sono molto attendiilriosa € la storia della pubblicazione d&8&ceusealla Casa Editrice
Suvini-Zerboni che aveva richiesto qualche sua amizone da includere nel 2° volume dahtologia pianistica di autori
italiani contemporangiMargola aveva infatti inviatdre Sonate in omaggio a Domenico Scarl@iti Cat. 73); sul retro del
manoscritto era pero stata trascritta anchBeaceusgche venne cosi erroneamente pubblicata al pash altri brani, col
titolo improprio diSonata a Domenico ScarlatfPoiché questo aneddoto € stato riportato da fiGtBrunelli nel 1950 4rt.
cit., p. 357), evidentemente la prima edizione a stadiepa risalire agli anni ‘40 (forse proprio il 1948 I'edizione del 1957
deve trattarsi di una ristampa (o0, meglio, delladbel deposito del copyright con il titolo cormtt

COMMENTI CRITICI: BRUNELLI, Vittorio. "Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianaLll/4, Milano, Bocca, ottobre - dicembre 1950,
p. 357: “NellaBerceuse un pedale ostinato, che si pud interpretare camecontinuo alternarsi di tonica e dominante,
accompagna un canto affettuoso, (gpaziosq atteggiamento mai assunto dal Margola, istintieatra concorde coi futuristi
che, quando egli era ancora in fasce, si scaglacantro ilgraziosomagari anche realisticamente con l'intonarumati).
canto ha una breve sospensione, come se un teisséepo turbi la serenita del momento; indi sigipte la ninna-nanna. E un
idillio.”

ALTRE ESECUZIONI

- 2-7-1946, Trasmissione Radiofoni¢&r¢gramma Nazionaje Giuseppe Terracciano (“Sonata a Domenico St¢iéylat

- 11-3-1948, NapoliAccademia Musicale Napoletan@ala Maddaloni) G. Terracciano (presentata cbfresecuzione)

- 16-3-1948, FirenzeCircolo Musicale Giovanil¢Sala “Dante Alighieri’), G. Terracciano

- 20-3-1948, Romaissociazione Artistica Internazionalda Margutta), G. Terracciano
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- 24-3-1948, Bari, Sala del Circolo Unioreéamerata Musicale Bareges. Terracciano
- 26-3-1950, Foggia, Sala Grande di Palazzo Dodaasillo Baccigalupi

- 3-4-1950, Torino, Conservatorio "G. Verdi', C. Baatupi

- 5-5-1951, Lucera (Fg), Sala del Circolo UnioneaPrortunati

- 18-4-1952, Milano, YMCA (via Piacenza), Angela @sa Cortellazzo

- 30-4-1952, Foggia, Sala Grande di Palazzo Dodamaana Quarato

- 7-3-1954, Lugano (CHRadio MonteceneriLuciano Sgrizzi

- 17-7/24-7/31-7/6-8-1961, 1-7-1964t, Canale FilodiffusiondRoma, Torino, Milano, Napoli), Marcella Pasquali
- 12-1-1962, Murcia (E), Conservatorio de MusicdoEet Peretti

- 14-1-1962, Spagna, E. Peretti

- 19-1-1962, MilanoCircolo della StampaM. Pasquali

- 23-1-1962, Vienna (A)talienisches KulturinstitytM. Pasquali

- 24-1-1962, Linz (A), M. Pasquali

- 26-2-1962, Zagabria (YUMuzicka Omladina Hrvatskél. Pasquali

- 13-3-1962, 5-5 e 1-7-196RAl, Ornella Puliti Santoliquido

- 12-4-1962, Kassel (D), Musikakademie der StadtPlisquali

- 19-5-1962, Teramd3ioventu Musicale ItalianaM. Pasquali

- 23-5-1962, Foligno (Pgzioventu Musicale ItalianaM. Pasquali

- 9-1-1963RAIl 1, M. Pasquali

-9 e 21-10-1963, 20-5 e 25-11-19@4A|, Gabriella Galli Angelini

- 3-4-1964, Pesaro, Sala "A. Zanella’, M. Pasquali

- 18-3-1965, Piacenza, Civico Istituto Musicale Miici’, Anna Maria Restani
- 21-5-1977, Brescid&ircolo "Dordoni’, Sira Serini Cingano

- Luglio 1978,Tele37(Firenze) L’angolo del classicoGiuseppe Fricelli

- 15-6-1985, Bologna, Conservatorio "Martini’, Ichidashie
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CAMMINA , CAMMINA
(testo di Franco Margola)
per canto e pianoforte
- 1940
- Dedicata “A Carla Gavazzi”
TESTQ “Cammina, cammina per le strade del vento e sullé chiama il suo nome, anima mia fa che scendanoeldo e che ritorni

alla sua terra che gli a dato il fiato. Fa che miadte mani ed ai capelli 'anima nuda, ch’oscoréat il sole senza di lui.
Cammina, cammina per le strade del vento e sulleahidma il suo nome. Deh! fa che torni alla susaateDeh! fa che torni!”

EDIzIONE: Bongiovanni F. 2140 B. (1941)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

COMMENTI CRITICI: Gazzetta di Parmd'il raffinato disegno musicale, reso quasi purtgetealla nitidezza di scrittura, offre alla voce un
supporto di straordinaria arcata” (G. P. MMijsica d’oggi XXIV/1, gennaio 1942, p. 28: “Il musicista divieranche poeta, e
nella desiderata aderenza fra suono e parola mavavvincenti attrattive di bella espressivita” (&)

ESECUZIONE

- 18-6-1946, Trasmissione Radiofonica

- 28-1-1952, Bologna, Sala ‘Bossi’, Andreina Des@Ressone, Ettore Desderi

- 20-2-1972, Pesaro, Conservatorio “G. Rossini’, @eBidolini, Nunzia Nicotri Masetti

- 7-6-1975, Colorno (Pr), Palazzo Ducale, C. PadHniNicotri Masetti
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NOTTURNO EFUGA
per orchestra d’archi
- a) Notturno Tranquilloassa), b) Fuga Nervosg
- 1940
- Dedicato “A Enrica [Lombardi]”
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2146 B. (partitura), 2493 (paftip41). In commercio solo partitura; partitura e
parti a noleggio presso Bongiovanni.

DURATA: 10 minuti
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura) e Registrazione déCrasmissione radiofonic® Al 3

Orchestra "A. Scarlatti’ dellRAIl di Napoli, dir. Fulvio Vernizzi / idem, dir. FrandCaracciolo)

NoTE: La dedicataria € la stessa della liri@anta, anima cantéN. Cat. 26)

CoMMENTI cRITICI: Musica d’oggj XXIV/8-9, agosto-settembre 1942, p. 207: “Svilapdo un inciso tematico semplice ed espressivo,
il Notturnosi presenta in uno svolgimento organico. C'e unt@ppuntismo convinto, meditato, libero e indipentt nei
risultati armonici. Un tema nervoso #uga sostiene una costruzione ossequiente agli elenemtizionali della forma.
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Sorretta ritmicamente e dinamicamente Flaga simpatizza per quel genere musicale scarno ellaatte che puo essere
gradito” (lgino Fuga);Radiocorriere (1948): ‘Notturno e Fugaé una delle piu solide e vivaci composizioni serita
Margola. La data di nascita di questo lavoro €94 ed & assai importante perché segna la conctusiel primo periodo
creativo del musicista, assai alacre nel prodlwra nobile linea espressiva distingdetturno e Fugache si avvale, inoltre,
di una sostanza musicale sempre equilibrat&ynNELLI, Vittorio. "Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianaLll/4,
Milano, Bocca, ottobre-dicembre 1950, pp. 356-35X:Messina, si puo dire, si chiude il primo periodella evoluzione
artistica di Margola, caratterizzata dallo spidianusicista d’avanguardia; e, fatto significatigochiude coNotturno e Fuga
per archi, raccordo tra libere escursioni d'impgitovanile e aspirazioni a rinnovate forme di bedkezlassica.”

ESEcuzIONt

- 18-2-1942, Trasmissione Radiofonica, dir. FernaRdavitali

- 10-5-1942]stituzione dei Concertdir. F. Margola

- 8-12-1942, 1, 6 e 29-12-1945, 18-6 e 24-8-19461-2948, Trasmissione Radiofonica, dir. Ruggero Ntagh

- 3-1-1946 Radio Sardegnadir. F. Margola

- 12-2-1947, Milano, dir. Ennio Gerelli

- 12-2-1948, Milano, dir. E. Gerelli

- 30-11-1951, Trasmissione radiofoniéefe Azzurrp dir. Antonio Pedrotti

- 12-12-1951Radio Sardegnadir. A. Pedrotti

- 24-1-1952, Piacenza, Liceo Musicale "G. Nicolidir. Luigi Gorgni

- 4-11-1958, 26-3-1962, 11-6-197Al 3 Orchestra "A. Scarlatti’ delRAI di Napoli, dir. Franco Caracciolo

- 4-3-1960,RAl, Orchestra "A. Scarlatti’ delRAl di Napoli, dir. Emilio Suvini

- 6-2-1961, 7-6-196RAI, Orchestra "A. Scarlatti’ dellRAIl di Napoli, dir. Luigi Colonna

- 9-9-1962, Venezia, Ca’ Pisarténtro di Cultura Musicale del Conservatoridrchestra Internazionale Giovanile delle Vacanze
Musicali, dir. Dahlia Stenberger

- 9-3-1963, Milano, Sala Barozzi, Orchestra dell&férica Ambrosiana, dir. Gianfranco Spinelli

- 21-3-1970, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’, GittheStabile del Venturi, dir. F. Margola

- 10-11-1970RAI 3 Orchestra "A. Scarlatti’ dellRAI di Napoli, dir. Fulvio Vernizzi

- 22-6-1972, San Remo (Im), Teatro del Casino, Otch&infonica di San Remo, dir. Giovanni Veneri
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ARIA
per violino e pianoforte
- (Lento
-1940
- Dedicata “Al Barone Giuseppe Galletta”
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2160 B. (1941)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e manoscritto autografo deliteel violino.
CoMMENTI CRITICI: Musica d'oggj XXIV/5, maggio 1942, p. 129

ESEcuziONE

- 17-4-1942, Trasmissione radiofonica, Virgilio BriMario Salerno

- 18-4-1942, Trasmissione radiofonica, Cotogni, \é@ngue

- 19-5-1942, Trasmissione radiofonica, Enrico Romamario Chesi

- 27-6-1942, Roma, Ospedale 'Regina Elena’, E. Ronjaho,

- 25-4-1947, Trasmissione Radiofonié®ef(e Azzurrg Aldo ed Elvira Priano

- 4-6-1947 Radio SardegnaVaria Sequi Crudeli, Elio Liccardi

- 21-2-1965, SassahGIMUS E. Romano, Bruno Canino

- 12-2-1977, Brescid&ircolo "Dordoni’, Italo Acchiappati, Vittorina Acchiappati Serena
- 15-9-1989, Oslo (N)stituto Italiano di Cultura Piero Raffaelli, Enrico Meyer

- 12-3-1994, Brescia, Fondazione Civilta Bresciankpo Lama, Silvia Bertoletti
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ARIA
per violoncello e pianoforte
(trascrizione dellAria per violino e pianoforte N. Cat. 63)
- Lento
- 1940
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2177 B. (1941)

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto autografo della parte del violoncello
ESECUZzIONE
- 5-10-1955, Brescia, Chiesa di S. Francesco d’As&#olfo Fantini, Luigi Renzi (organo)

064
PRELUDIO In la
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per pianoforte

- 1940

- Dedicato ad Arturo Benedetti Michelangeli

EDIZIONE: Bongiovanni F. 2258 B. (1947) (assiemePakludio in Do[N. Cat. 52], come primo dDue
Preludi)

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE LP Decca LW 5142, Paolo Spagnolo (ante 195®rdludio dovrebbe avere
avuto un’edizione discografica anche in Svizzera(Brancia) con I'esecuzione di Paul Crapie (1978)
tuttavia non é stato possibile reperire ulterinformazioni a riguardo.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

ESECUZIONE

- 8-6-1948 Radio SardegnaViarta De Conciliis

- 28-2-1949, Trasmissione radiofonid@ete Azzurrp Elena Marchisio

- 19-1-1952, Bari, Sala del Palazzo Santalusies6ciazione Italo-BritannigaMyriam Giuliani Longo

- 22-11-1952, Lugano (CHRadio MonteceneriLuciano Sgrizzi

- 26-3-1953, Sondrio, Villa Quadrio, M. Giuliani hgo

- 27-3-1953, MilanoCircolo della StampaM. Giuliani Longo

- 2-5-1953, RomdX Mostra di Musiche Contemporang&ssociazione Artistica Internazionglé&ianni Ramous

- 7-9-1953, Trasmissione Radiofonica, Bruno Mezzena

- 19-12-1955, Milano, Conservatorio, Sala "Verdi'uBo Canino

- 7-12-1957RAl 1, Germano Arnaldi

- 1980

- 1986

- 7-5-1994, Orzinuovi (Bs), Centro culturale "A. MyrRaffaele Carugati
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RITORNO
(Testo di Anna Paola Bonazzoli)
per canto e pianoforte
-1940

TESTQO “La parenza ritorna greve / carca di pianto / diparsi lieve / e si gioconda! / E la vela gia tdsianca / ala d’aurora / ecco, &
divelta e stanca.../ la inghiotte I'onda. / Sultéda un fanciullo giace / pallido esangue.../ Cilgaiurma tace, / un veglio
piange”

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (anche del testo di Anna Paola Bonagzol

NoTe: Il 27-11-1963 Anna Paola Bonazzoli scriveva a M&ag“ll maestro Ugolini vuole organizzare una $afeoncerto, con dizioni
e canti “in gamba’ (i suoi). lo ho di suo solodlissimoBaciami o lunal[N. Cat. 56]. Gli altri due, pure bellissimi, andao
perduti. La pregherei di rimusicarli. Gliene saggito grata. Il concerto sara fissato non appenaneadera le due brevissime
composizioni Burrasca N. Cat. 66, éRitorng di cui qui trascrivo le parole [...]. Mi dia queggioia, caro Margola, come se
fossi stata la Sua maestra. Questa volta le SugBopeepagine le terrd da conto e, forse, le pubbfia’. Purtroppo non
abbiamo notizie riguardo agli esiti della richiedtautografo conservato comunque sembra essefoqiadla prima stesura
della lirica.
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BURRASCA
(Testo di Anna Paola Bonazzoli)
per canto e pianoforte
-1940

TESTQ “Saétta nella ténebra / la folgore: / impazza l'arnde s'alza fino al cielo. / Scroscian le nubi flagellar la vita / che
ardimentosa va / fra cielo e mare. / Immani abidsvento urlando scava / e rumoreggia il mam/tiel profondo.../ Par che
sommerga irato / i delitti del mondo”.

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto autografo delle pagine 3 e 4 (da “Bnmabissi...”). Le prime due pagine

sono andate perdute.

NoTE: Il 27-11-1963 Anna Paola Bonazzoli scriveva a M#&g“ll maestro Ugolini vuole organizzare una $areoncerto, con dizioni
e canti “in gamba’ (i suoi). lo ho di suo solo dllissimoBaciami o lunal[N. Cat. 56]. Gli altri due, pure bellissimi, andao
perduti. La pregherei di rimusicarli. Gliene sagaito grata. Il concerto sara fissato non appenankadera le due brevissime
composizioni Burrascae Ritorno N. Cat. 65] di cui qui trascrivo le parole [...].i Mia questa gioia, caro Margola, come se
fossi stata la Sua maestra. Questa volta le Sugopeepagine le terrd da conto e, forse, le pubblig’. Purtroppo non
abbiamo notizie riguardo agli esiti della richiesta
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NINNA NANNA
(Testo di Anna Paola Bonazzoli)
per canto e pianoforte
- (1940?)
TESTQO “Angiolo santo, / scendi dai cieli, / ché il miocpino / vuol fare la nanna / vicin a te. / Angi@ezurro / dal volo lieve /
presso il mio bene / t'odo venire.../ dolce & doenjivicino a te”
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (con il testo autografo di Anna PaotznBzzoli)
NoTE: Il 27 novembre 1963 Anna Paola Bonazzoli scrivetdasgola: “lo ho di suo solo il bellissim®aciami o lunal[N. Cat. 56]. Gli
altri due, pure bellissimi, andarono perduti. Lagirerei di rimusicarli. Gliene sarei tanto grata).[Mi dia questa gioia, caro
Margola, come se fossi stata la Sua maestra. Queklitale Sue preziose pagine le terrd da contorse, le pubblichero.

Anche questa soawinna nannapure Sua, ando perduta. Se crede...”. Purtroppabbiamo notizie riguardo agli esiti della
richiesta. Questa conservata € certamente la [stiesara.
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ALBA
(Testo di Anna Paola Bonazzoli)
per canto e pianoforte
- (1940?)
TESTQ “C’e una vela sul mare, / bianca: / sembra cantkirnbcenza del mondo / e il suo mattino. / C'é@awoce nel cuore / santa: /

sembra d’amore / per la vita che sorge / e il sestido. / C'€ una mamma [che] canta / I'alba / ed€incanta, / e sorride la
mamma / al suo bambino.”

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo, solo le prime due pagine (fino a “Seant’amore”), il resto & perduto.
NoTE: Il manoscritto € stato in seguito riveduto datesso Margola e adattato alla nuova liRcemavera(N. Cat. 68a)

68a

PRIMAVERA
(testo di Virgilio, traduzione di Salvatore Quasaind
per canto e pianoforte
- (1956)
TESTQ “Alle selve, alle foglie dei boschi & dolce primsaee primavera gonfia la terra avida di semi. wldl cielo, padre

onnipotente scende con piogge fertili nel grembitadmnsorte, e immenso si unisce allimmenso supa, e accende ogni
germe. Gli arbusti remoti risuonano del canto degtielli, e gli armenti ricercano Venere.”

- Perduta: dal manoscritto citato al N. Cat. 68Jesluce che per questa lirica Margola avesse seenpdinte
riadattato la musica gia a suo tempo utilizzataAdlea.

COMMENTI cRITICI: L'Unione sarda 30-1-1958: “di una scrittura pronta e mossa @dualla presenza della fantasia alla solidita
dell'impianto strutturale” (N. Fara).

Esecuziont

- 19-4-1956, Milano, Conservatorio, Sala "VerdiGIMUS), Luciana Pio Fumagalli (soprano), Antonio Beltrami

- 18-1-1958, Cagliari, Auditorium, Irma Bozzi Luccaipietta Paoli Padova
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TITONE
(opera drammatica in tre atti su libretto di EdaeZdetti).
Incompiuta (musicati solo i primi due atti)
- (1940-42)
- Perduta (affondata per siluramento la nave chsptrtava i bagagli di Margola in Sardegna). Resta
conservato il libretto (ZETTI, EdoardoTitone, il poema delle ros®rescia, Cooperativa Tipografica

Bresciana, Marzo 1942), con alcune annotazionigaafe di Margola.

NoTE: L'opera é datata 1940 nella volglargola dell’Enciclopedia della Musica Rizzoli - Ricordililano, 1972, IV, p. 129: tuttavia il
libretto su cui lavorava Margola era stato editttesto nel 1942. E d’altra parte anche possibile Bargola avesse iniziato a
lavorare su una precedente stesura manoscrittappt di Ziletti.
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SEI PICCOLI PEZZI PER FANCIULLI
per pianoforte
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- a)Introduzione b) Novelletta c) Siciliana d) Piccola marcia e) Gondoliera f) Minuetto
- 1942

EDIZIONE: Bongiovanni F. 2192 B. (1942)

ESECUZIONE

- 1-7-1951, Brescia, Casa Ferrari, Anna Buffoli

- 29-4-1968, Reggio Emilia, Ridotto del Teatro Mupale, Germano Cavazzoli

- 23-5-1969, Castelnovo ne’ Monti (Re), Liceo Musicdl. Manfredi’, Marinella SeverSciliana, Novelletta
- 1979 (Novelletta

-1981

- 1986 Novellettg
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SEI PICCOLI PEZZI PER FANCIULLI
Trascrizione per chitarra di Renzo Cabassi
- a) Introduzione b) Novelletta c) Siciliana, d) Piccola marcia e) Gondolierg f) Minuetto
-1942
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2545 B. (1967)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa
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SONATINA OP. 26
per pianoforte
- 1942
12 ESECUZIONE 3-1-1943, Pistoia, Regie Stanze del LittoriopBlicardi
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2210 B. (1943)
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE La Sonatinadovrebbe aver avuto un’edizione discografica ire&ara (o in

DY

Francia) con l'esecuzione di Paul Crapie (1978)tatia non e stato possibile reperire ulteriori
informazioni a riguardo.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTE: L'originale della Sonatina e con esso i diritti d’autore nella misura di 28/ vennero consegnati da Margola all’editore
Bongiovanni il 20-2-1943. - Su consiglio di ArturorBaletti Michelangeli, ques®onatina unica composizione di un autore
italiano contemporaneo, venne adottata come prdldigatoria nel corso di Pianoforte presso uno [giéi prestigiosi
Conservatori londinesi

ComMMENTI crITICI: | Resto del Carling28-5-1943: “Per quanto messa insieme con dethadfle di saggio calligrafico, € rivelatrice di
una assai fine musicalita, di eleganza, di spitt@.un secondo tempo delizioso; si direbbe undesttioottonari delicatamente
nostalgici.” (ga.); “E molto ben delineata nei su@ tempi, il primo dei quali @ agile e ritmicantergustoso, mentre il
secondo, di sapore esotico, € tutto soffuso diipoés Sonatinatermina con un agilissimBrestd (dalle note di sala del
concerto a Lodi del dicembre 1955)¢LINI, Giovanni. “Franco Margola’, irt Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p.
470: “uno dei lavori meno problematici del composét ma anche - specie per quello che riguardadeatde melodia del
Lontano e triste- una delle pagine piu accattivanti della prodogionargoliana”’; RsA BAREzzANI, Maria Teresa. "Franco
Margola e le composizioni per giovani pianisti’; Brixia Sacra XVIII (nuova serie)/1-2, gennaio-aprile 1983, dfh-19:
“tecnicamente abbordabile, essa nasconde, in raalt&contenuto poetico-musicale di portata superfar] L'esuberanza
ritmica e la fresca, baldanzosa accentuazione omaratteristiche del 1° movimento nel quale leasgtura delle veloci
quartine si alterna a passi piu legati, rievocantcanto spiegato di sapore popolaresco. Nato twam® a se stante e inserito
in seguito nelleSonatina il secondo movimento € basato sul reiterare @ ondosa linea melodica un poco languida, cui
venne a suo tempo riconosciuto un vago umore sleb.terzo movimento viene ripresa I'asciutta letiga delle agili
quartine, nella quale si fa piu manifesta la veratcarlattiana; ad una prima idea, vivacementbegaute, si alterna un
secondo breve episodio, retto da una piu fluidaverrativa.”

ALTRE ESECUZIONI

- 2-2-1943, Teramo, Sala Comunale, Elio Licardi

- 27-5-1943, Bologna, Sala del Dopolavoro ProfegsipArtisti, Franca Fogli (presentata come 12 agime)

- 6-8-1943, Trasmissione radiofonica, E. Licardi

- 21-12-1946, Ravenna, Sala Dantesca della Biblididassense, Vincenzo Pertile

- 20-1-1947, Genova, Salone di Palazzo Ducassdgciazione Culturale "L'isoly’V. Pertile

- 27-2-1947, Cagliaridmici del Librqg Ines Palladino

- 6-6-1947, Padova, Istituto Musicale “Pollini’ alRcesco Marigo

- 9-6-1947, Brescia, Sala dell’Aquilettadcieta dei ConcelliV. Pertile

- 1947, Verona, Palazzo della Gran Guardisspciazione Goliardica ScaligeraV. Pertile

- 21-12-1947, Ravenna, Sala Dantesca della Biblicidgssense, V. Pertile

- 8-1-1948, TrentoSocieta FilarmonicaBruno Mezzena

- 16-1-1948, Bolzano, Sala Bar socidl#colo Universitario Cittading B. Mezzena
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-16 e 17-3-1948, Udine, Sala del Palazzo dellaiRec@, V. Pertile

- 15-12-1948, Torino, Conservatorio "G. Verdi’, \erBle

- 31-1-1949, TriesteSocieta dei ConcertGlauco Del Basso

- 7-5-1949, Romd] Mostra di Musiche contemporané&ssociazione Artistica Internazionalda Margutta), Sergio Cafaro
- 10-3-1950, [?], Albergo Miland_0 Zodiacg, G. Del Basso

- 26-1-1951, Bologna, Teatro Comunale, B. Mezzena

- 5-2-1951, Arezzo, Teatro Petrar@ir€olo Musicale Studentesgd. Mezzena
- 9-2-1951, Lugo (Ra), Universita Popolare, B. Mezzen

- 4-3-1951, [?], Teatrino Cenacolo FrancescanoReiaari Bonini), Angela Teresa Cortellazzo
- 21-11-1951, Padova, Sala di Giganti del Liviadaijversitq B. Mezzena

- 29-11-1951, Basel (CH), Hauskonzerte fir modernmaidarmusik, Camillo Togni
- 25-2-1952, Venezi&ircolo Artistica F. Fogli

- 10-3-1952, Firenzd,yceum B. Mezzena

- 30-4-1952, Trento, Sala dei Concerti della Sod@Ermonica, B. Mezzena

- 1953, Padova, Sala di Giganti del Liviano, S. @afa

- 8-1-1953, Rovigo, Liceo Musicale F. Venezze’, BeMena

- 3-2-1953, MilanoCircolo della StampaRina Sala Gallo

- 2-5-1953, RomdX Mostra di Musiche Contemporanéga Margutta), Gianni Ramous
- 7-5-1953, Lovere (Bg), Accademia “Tadini’, A. T.ri@dlazzo

- 19-12-1953, Padov&ruppo Musicale Studentesddoretta Conci

- 6-9-1954 RAI 1, Carmelina Gandolfo

- 21-11-1954, LivornoCasa della CulturaR. Sala Gallo

- 15-12-1954, Catanidyceum Agostino Orizio

- 18-12-1954, TrapanAmici della MusicaA. Orizio

- 23-12-1954, Padova, Basilica del Sar8tuglio Teologico per laifi A. Orizio

- 21-1-1955, Trasmissione radiofonidr¢gramma Nazionale francése

- 3-2-1955, MilanoCircolo della StampaR. Sala Gallo

- 12-2-1955, Verona, Auditorium Italo Montemezzi,Mezzena

- 14-2-1955, Treviso, Palazzo Rusteghello, Lauranieai

- 6-3-1955, Mortara (Pv), Auditorium Civica Scuolaidcale, A. Orizio

- 7-3-1955, [?], Auditorium del Liceo-Ginnasio, Ral& Gallo

- 9-3-1955, Foggia, "Palazzetto dell’Arte’ del CorauR. Sala Gallo

- 23-3-1955, Lucca, Sala del Circolo Ufficiali in Gmdo, R. Sala Gallo

- 30-3-1955RAI 3 Carmelina Gandolfo

- 30-4-1955, Biella (Vc), Salone dell'lstituto La ktaora, R. Sala Gallo

- 10-5-1955, Barcellona (Elstituto Italiano di Cultura Alda Bellasich

- 15-5-1955, Leverleusen (D), Schloss MorsbroichS&a Gallo

- 16-5-1955, Dusseldorf (DJeunesses MusicaleR. Sala Gallo

- Dicembre 1955, Lodi (Mi)Amici della MusicaR. Sala Gallo

- 15-2-1957, Lishona, Sala del Conservatorio Naz@(stituto Italiano di Culturg, Alda Bellasich
- 7-5-1958, Vercelli, Sala Dugentes@oC€ieta del Quartet)pMirella Suppo

- 18-7-1958, New York (USARadio New York'Hands across the sea’), Noretta Conci
- 30-11-1959, Minchen (Dbstituto Italiano di Cultura Elsa Triangi

- 13-1-1960, TrentdSocieta FilarmonicaE. Triangi

- 28-1-1960, Milanol.yceum(l Venerdi Musicali Italian), Mirella Suppo

- 6-5-1960, Pisa, Teatro Verdi, M. Suppo

- 11-11-1960, Trieste, Auditoriunh Yenerdi Musicali Italian), M. Suppo

- 23-3-1961, Barcellona (Elstituto Italiano di Cultura Ettore Peretti

- 14-1-1962, [?], $ocieta "Dante Alighierj, E. Peretti

- 19-1-1962, MilanoCircolo della StampaMarcella Pasquali

- 23-1-1962, Vienna (A)talienisches KulturinstitytM. Pasquali

- 20-2-1962, Bologna, Conservatorio "Martini’, M. Baali

- 26-2-1962, Zagabria (YU), Muzicka Omladina, Hekat, M. Pasquali

- 12-4-1962, Kassel (D), Musikakademie der StadtPisquali

- 18-5-1962, Genova, Sala RicortiMenerdi Musicali Italiani, M. Suppo

- 19-5-1962, Teramdzioventu MusicaleM. Pasquali

- 23-5-1962, Foligno (Pglzioventu MusicaleM. Pasquali

- 22-3-1963, Roma, Sala Franco Alfah&/€nerdi Musicali Italian), F. Fogli

- 3-4-1964, Pesaro, Sala "A. Zanella’, M. Pasquali

- 18-3-1965, Piacenza, Civico Istituto Musicale Miici’, Anna Maria Restani

- 26-8-1965, 31-7-1968, Lugano (CHRadio MontecenerB. Mezzena

- 19-4-1967, Bolzano, Conservatorio "C. Monteverdiinalisa Chiste

- 3-2-1970, Segrate (Mi), Civica Biblioteca, Anna Gdin

- 6-3-1971, Cernusco sul Naviglio (Mi), Scuola MatrM. Pirola’, A. Gemelli
- 20-4-1971, Pesaro, Conservatorio “G. Rossini’, &llengoni

- 8-4-1972, Cernusco sul Naviglio (Mi), Salone "NroR’, A. Gemelli
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- 9-4-1972, Milano, Teatro dell’Istituto S. Cuore, Bemelli
- 23-5-1972, Varese, Civico Liceo Musicale, Cesardadllagi
- 27-6-1974, Viareggio (Lu), Casino Principe di Pigrte, Franco Parenti
- 14-4-1975, Milano, Casa di riposo per musicistiGemelli
- 22-1-1976, MilanoFamiglia Artistica MilanesgA. Gemelli
- 26-1-1976, Brescia, S. Frances@AX), A. Gemelli

- 14-6-1979, FirenzeCircolo "Il Fauno’, Giuseppe Fricelli

- 1981, ltalia, Svizzera

- 1982, ltalia

- 1985, Italia

- 1986
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SINFONIA IN QUATTRO TEMPI DELLE ISOLE OP. 28
per orchestra d’'archi
- Deciso e ben ritmatsostenute dolenteAllegro spigliato, Fuga Allegro moderat9
- 1940/1942
12 ESECUZIONE 2-5-1943, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’ (&il@), dir. Ferruccio Francesconi (solo i
primi tre movimenti [?])
EDIzIONE: Carisch 20752 (partitura) - 18884 (parti) (194849 secondo il catalogo])
DURATA: 20 minuti
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (solo parti); registrazione MeCtrasmissione radiofonicRAl 3

Orchestra Sinfonica di Milano delRAl, dir. Nino Sanzogno)

NOTE: Iniziata a Messina nel 1940, &infoniavenne completata a Cagliari nel 1942: il titolomendichiarava lo stesso Margola, “non
si riferisce ad elementi programmatici descritbviegionali, ma solo ai luoghi di composizione”.rNeoonosciamo la ragione
per cui nella 12 esecuzione pubblica si suonarotwigrimi tre movimenti: il "Notiziario Sindacdldella rivistall Musicista
(IX/13, Ottobre 1942, Suppl., p. 2) testimonia chempi furono fin dall'inizio quattro, e forse fti semplicemente un refuso
nel programma stampato. La sinfonia venne poi esthi a Margola dal Commissario dda Rassegna Internazionale di
Musica Contemporanea della Biennale di Veneelee in una lettera datata 3-5-1943 invitava ikitista a partecipare con
“una composizione inedita per piccoli complessilalelurata di non oltre venti minuti (alludo al&nfonia per archigia
offerta)”. Le parti portano la data “Messina, 19%ambre 1940". || Copyright & 1940 sui violini I, 194ulle altre parti.

COMMENTI CRITICI: “La sinfonia in quattro tempi € stata iniziataSictilia nel 1940, e terminata qualche anno piditer Sardegna. Per
questa ragione I'Autore le ha dato il titolo Sinfonia delle Isolell quale titolo non deve indurre a rintracciagtementi
programmatici descrittivi o regionali, dei qualbfiera € del tutto esente. Fra la data di inizioalg in cui la Sinfonia € stata
ufficialmente terminata, intercorrono circa sei iamma I'impostazione generale dei temi era giassfizsata fin dall'inizio con
criteri di equilibrio che sono rimasti pressoch&iti” (dalle note di sala del concerto del 20-29%lI’Angelicumdi Milano);
Corriere d’'informaziong21-2-1949: “lavoro solido nella costruzione, chiaei disegni, mosso e piacevole nelle immagini”;
il 24-2-1949, Giovanni Margola scriveva da Milardratello: “Carissimo Franco, sono stato a serd&r8infonia delle Isole
debbo dirti che mi & piaciuta ancora di piu deliang volta, quando I'ascoltai alla radio; anch8dltempo, quello che allora
mi era apparso astruso, credo di averlo capitadicare almeno da come mi € piaciuRURELLI, Vittorio. "Franco Margola’,
in: Rivista Musicale lItalianalLll/4, Milano, Bocca, ottobre-dicembre 1950, pp93360: “Uno dei temi piu caratteristici
postula da sé l'indicazione agogica segnata iataktl®° tempo. Un altro tema, agitato, potra imsequasi a turbare tanta
decisione; ma il primo motivo prevarra; e le ultivegtute riceveranno il suggello della sua volofita® tempo comincia coi
violoncelli divisi a quattro, tre dei quali accongpmano con un triplice movimento cullante la padpesiore che canta un
motivo sul primo modo gregoriano. Vi fanno eco iriok viole alla quinta superiore, con lo stessdiwmeoarmonizzato con
un'appena avvertita maggior varieta. Indi arco zZzipato accentuano il carattere doloroso del tesigach’esso s'indugi su
soli frammenti, sia che si celi sotto forme vaBelo otto battute, poco oltre la meta, scuotondaidlandono a tanta soavita
con la rudezza del ritmo, attenuata pero alle @ltohie, le quali riportano al motivo dominante. 1lt8mpo ha, come i
precedenti, una purezza strofica mirabile. Al pritema, slanciato, fa contrasto un altro che tadvaielle lievi modificazioni
del melos, ricorda la melodia polacc&rimavera- di Chopin. Ma che sapore diverso! E come giowh violoncello, solo,
emergente su una specie di pedale ostinato estestadorchestra, a preparare, con un conterinis£rescendo, la ripresa
dell'inizio del tempo, che si chiude, cosi, con wffermazione di balda certezza! PerHaga basta vederne il tema per
convincersi delle intenzioni classiche del Marg#tar la felice combinazione del rigore stilisticdedla liberta armonica, n'e
uscito un gioiello che degnamente orna il fastidgdia Sinfonid; Il Tempodi Milano, 24-11-1953: “se un appunto le si vuol
fare, si & che questa differenza del luogo di ndge di ispirazione delle parti, nella composiziowa si avverte affatto. La
Sinfoniaé unitaria e omogenea, solidamente costruita,asaceenni polemici, con un periodare strofico rjiose personale
che afferma una serenita di concezione rasserénahteLini, Giovanni. “Franco Margola’, ifl Bruttanome 11/3, Brescia,
autunno 1963, p. 471: “questa composizione noni@oet per dichiarazione dello stesso autore, elénpeagrammatici
descrittivi 0 regionali. Argomentazione efficacergerostenuta dai valori “oggettivi’ della partituche alterna il tono epico
del Deciso e ben ritmat@anche qui [come nella Sonata N. Cat. 75] largaegp di quarte, specie negli intervalli melodici!)
alla interiore cadenza espressiva @&stenutoe dolente all’agogica scorrevolezza délllegro spigliato, alla robusta
prospettiva neoclassica defaiga finale”; L'ltalia, 28-3-1965: “Un’ossatura logica sostiene tuttiuattyo i movimenti che la
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compongono; movimenti fortemente caratterizzati sehso che ciascuno galleggia in uno spazio emdiam definito.
L’inciso muscoloso del primo tempo avvia un discods classica cadenza che si fa serrato nell'imcealdel ritmo, e che
I'apparizione del secondo tema - prima e dopo, sedo |'esigenza rigorosa della forma - ingentilisoello sfumato
cromatismo che lo colora. Nel secondo tempo ilangEllo intona un mesto canto a cui rispondonlini con suadente
accentuazione. Canto che si eleva sempre piu aecalosi e che ha quanto mai vaga intonazione dhantiodi lo carica di
nobilta espressiva che lo fa ansito d’anima. kaelempo € episodico e danzante, e la tonalita imeggfra lo scherzoso ed il
burlesco - lo contrappone con efficace risaltoliaha trasognato del precedente movimentoFluga finale suggella, forse un
poco accademicamente, il bellissimo brano sinfdhi€ Braga); Giornale di Brescia 28-3-1965: “memoria di paesaggi
vibranti, specie nei primi due tempi, pur senzaos@utare il brio dellAllegro spigliato ed il magistero dell&uga Un
incedere disinvolto eppur sostenuto caratterizzs@sinfonig dove la luminosita trascolora talvolta in racemginto, dove
la tessitura armonica appare di tutto pregio entassi di temperata modernita” (M. Contdry Voce del Popolo3-4-1965:
“Di solida fattura e di elevata ispirazione quelsteoro si pone decisamente fra quelli migliori di@i italiani scritti per un
complesso d’archi, e per I'impegno contrappuntisiiel tessuto musicale e per il largo respiro aiommelodico del suo
linguaggio” (F. Braga)

ALTRE ESECUZIONI

- 11-6-1947RAl di Torino, dir. Ruggero Maghini

- 20 e 21-2-1949, Milano, Angelicum, Orchestra’'delyelicum, dir. Ennio Gerelli

- 17-3-1949, Cagliari, Sala Scarlatti, Orchestraalaera del Conservatorio, dir. Renato Fasano (Trasna¥adio Sardegna

- 12-2-1950, Losanna (CHRadio Monteceneridir. Hans Haug

- 15-5-1950, Trieste (Radio), dir. R. Fasano

- 10-1-1951, Genéve (CHRadio-GenéveOrchestra de la Suisse Romande, dir. R. Fasano

- 23-11-1953, Milano, Angelicum, Orchestra dell’ Atigum, dir. Luciano Rosada

- 18-12-1953, 15-8-1954, 14-6-1956, Lugano (aRhdio Monteceneridir. Leopoldo Casella

- 7-2-1955Radio olandesedir. Hank Spruit

- 10-6-1955, 7-5-1956, 14-6-1957, 17-9 e 21-10-19B3-1962,RAl, Orchestra Sinfonica di Torino delRAl, dir. Manno Wolf

Ferrari
- 9 e 10-4-1962, Mannheim (D), Musikalische Akaderdes Nationaltheater, Orchestra del Teatro Naiodi Mannheim, dir.
Herbert Albert

- 27-3-1965, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’, GittheStabile del "Venturi’, dir. F. Margola
- 1967, Losanna (e trasmessoRtadio Svizzeadir. Hans Haug
- 4-10-1977RAl 3 Orchestra Sinfonica di Milano delRAl, dir. Nino Sanzogno (Reg. MC)
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CONCERTO PER PIANOFORTE E ORCHESTRA do diesis minore op. 30
-Vinlell, vla, vc, ctrb, fl, ob, cl, 2 fg, 2 ¢rb, timp
- Introduzione(Vibrante e tesp- Vigoroso con fuocdSerence cantabileVivo assai
-1943
- Dedicato “Ad Arturo Benedetti Michelangeli”
12 ESECUZIONE 12-2-1944, Firenze, Teatro Comunale, A. Beneditthelangeli, dir. Mario Rossi
EDIZIONE: Suvini-Zerboni S. 4478 Z. (Riduzione per due pfanti), S. 4138 Z. (materiale a noleggio) (1949)
DURATA: 20 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (Riduzione per due pianoforti)

NoTE: In data 31-3-1944 iConcertoveniva registrato al n. 350745 di Repertorio Geeedlell'E.l.D.A. (Ente Italiano per il Diritto di
Autoré. Il Bollettino di dichiarazione recava la data B1-944. Margola ne proponeva la pubblicazione ia lettera
probabilmente indirizzata proprio alla casa editruvini-Zerboni, datata 14-11-1944, e di cui easta la brutta copia. In
essa specificava cheGloncertoera “da tempo entrato nel repertorio del piariB#aedetti Michelangeli”.

COMMENTI CRITICI: “Il concerto € in tre tempWibrante e tespdove in urvigoroso con fuocentra lo strumento solista tematicamente
incisivo, Sereno e cantabilmiziato dalla sola voce pianisticaVév/o assaidove il dialogo fra il solista e la massa orcladstr
in cui sempre le voci dei fiati (specialmente carirombe) hanno un particolare rilievo, procedease e persuaso alla logica
conclusione” (dalle note di sala del concerto dPR11944 a FirenzeBrescia Repubblicana3-3-1944: “La composizione si
€ imposta, ha strappato acclamazioni e consensipheinto tutto 'uditorio del suo alto valore: pler quadrata saldissima
architettura, per il carattere contemplativo e iserger la luminosa atmosfera musicale e per mi@nto &€ espressione di
scrittura anche formale oltre che sostanziale. Chiammo volentieri “colloquio’ I'incontro tra lo simento solista e la
compagine orchestrale se non temessimo di fare letteratura; piano e voci d'orchestra si passansi scambiano
alternativamente le loro idee dapprima con un tdolaroso che I'oboe rimarca, poi s’abbandonanordidenze “cantabili’
estatiche ed elegiache, sorrise da eleganti frexitinfine prorompono ritmicamente in un effluvion®ro: il “dialogo’ viene
placato da scanditi accordi consonanti riassumpetaltro la completa ortodossia tonale dell’opeha @lla modernita
sacrifica soltanto sane dissonanze di evoluziomgcdmente ammesse nello sviluppd”jtalia, 5-3-1944: “Margola ha
rilevato una raggiunta maturita con questo Goocertq la sostenutezza concreta delle cui idee fondatgatla cui struttura
tecnica, sicura, salda, organica, possono ormaipdie ogni dubbio, a chi ancora ne avesse, safladita e sulle possibilita
di questo giovane compositore italiano, che si dim@osempre in progresso con piu decisi orientamieatcomposizione e
ricca di pensiero, di sostanza, di disegni melodigluppati con buona successione e garbata ckerda strumenti a
strumenti. Piano e orchestra, avvicendandosi eeiodadsi con misurato equilibrio, formano intense ezomelodiche, che
trasportano l'uditore in alte sfere meditativ€prriere d’'informazione 23-1-1946: “un’altra opera che rivela nel giovane
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compositore il gusto della forma classica animatavidaci spiriti romantici e alleggerita da cauteganze strumentali” (F.
A.); PREDAVAL, Alessandro. "Musica’, inGlaucq n. 1-4, gennaio-aprile 1946, p. 28: “L'opera sietidper I'equilibrio e la
sobrieta della struttura, per la piacevole venat{arse non sempre originalissima), per la padrandefla strumentazione.
Opera seria che meritava, a mio avviso, pit applliuguelli che non ha ottenuto”;ARETTI, Emilia. "Musica italiana d'oggi’,
in: Radiocorriere 1947: “Nel quadro di quest'arte che affezionagcsp neiQuartetti i caratteri dell'ultimo Casella, il
Concertosta del tutto a a parte. In tre tempi, ha un dagadi orchestra da camera nel cui quadro il piartefrifugge da ogni
vistosita lisztiana. Nel secondo tempo il modetledle sembra sia stato quello, non ottocentesceedavdellAdagioassai
del Concerto per pianoforte di Ravel. Dati esterni, accessotittdl il lavoro, la sua sostanza musicale, il supett®
armonico-agogico, quanto la sua espressione, éufasciato da un forte profumo romantico quasiysbente senz’ambagi
come si dichiara. Al che, per i precedenti musjalsi potrebbe rifare @uintetto[N. Cat. 17] scritto a venticinque anni, alla
larga e accesa cantabilita della sua produzioneagite. Mentre per esservi tornato con una cossdawirata viene in ballo
necessariamente la sincerita di cui si dissegssatche da anche alle sue maggiori turgidezzafasdi @n’autenticita vecchio
stile”; L’Unione sarda 14-4-1948: “Con il suo concerto per pianoforte@&hestra Margola ci ha presentato forse le suenpagi
migliori. Opera gia consacrata dalla critica e slatcesso del pubblico in patria ed all'ester@dhcertoha in sé tutti i titoli e
tutti i meriti per essere collocato tra i lavoruipiotevoli che in campo sinfonico siano stati cartiph questi tempi. Nobilta di
concezione, larga ispirazione, appropriato lingimgtgllo strumento solista e dell’orchestra, insanam’opera che ha una
linea ed uno stile che si impongono anche all'daatmie meno scaltrito” (A. C.Arcobaleng 18-4-1948: “Ci siamo trovati di
fronte ad un Margola aperto e cordiale, tutto @led intensita di sentimento, d'ispirazione spogdaa sincera. Il gioco
armonico viene mantenuto in una sobria linea ingtueffetti contrappuntistici e strumentali risgono sempre al dettato
della poesia altissima che domina e pervade tidgperda. Fra solista ed orchestra il dialogo ¢ senfpgsco e vivo, non
trascende mai nell'inutile, in perfetta aderenzh carattere lirico della composizione che & di irdiata apprensione sul
pubblico. Una composizione che per costruzionehgltdodi intendimenti pud essere considerata figilenotevoli del genere
in questi ultimi anni” (Cam); BuNELLI, Vittorio. "Franco Margola’, inRivista Musicale ltalianaLll/4, Milano, Bocca,
ottobre-dicembre 1950, pp. 357-358: “E una compos&animata da spirito romantico di buona legandamento armonico
in parecchi punti ed accordi ampi, certo virtuosisamplificante la sonorita del pianoforte senzaedece nella
magniloquenza lisztiana, I'ampiezza melodica diuak frasi, richiamano alla mente espressione eic@amei migliori
musicisti dell’800, di Franck in particolare. Ndhildegna di loro & impressa in tutto il concertorraborata dal solito
equilibrio strumentale, dalle consuete proporzemchitettoniche e dalla sincerita dell'ispirazio@e chi volle trovare, nel 2°
tempo, una qualche analogia coAdagiodel Concertoper pianoforte e orchestra del Ravel, pur attedoalnrilievo col dire
che si tratterebbe perd di soli dati esterni, aamesil che non infirma punto il giudizio favoreleosul valore intrinseco del
tempo. Tuttavia a me pare che, se si vuol allu@eriatto che il tempo comincia con un’ampia esposig del concetto
dominante fatta dal pianoforte solo, troppo esiguibpretesto per affermare quanto sopra. Semnmaijferimento ben piu
fondato si puo fare conAria sulla 4| cordadi Bach, alla quale I'autore afferma di esserstéffamente ispirato. Piuttosto si
pud notare come il Margola, riprendendo quella gatie vocalita delle frasi alla quale era ricorsotdafelicemente nel
Quintetto[N. Cat. 17] e nellrio [N. Cat. 37], se ne serva ora per esprimersi coggioa profondita di pensiero, con piu
meditata contenutezza di linguaggio musicaleouni, Giovanni. ‘Franco Margola’, intl Bruttanome 11/3, Brescia,
autunno 1963, p. 470: “ci troviamo ad uno dei lapiu significativi del compositore [...] IConcertoci fornisce, oltre a tutto,
una documentazione precisa della versatilita ctistaue del gusto raffinato di Margola”; Antonio @arStoria della Musica
Vallardi, VI, p. 189: “lavoro di eccellente fattuea di vivo interesse nella parte solistica’aNETTI, Roberto.La musica
italiana del NovecentoBusto Arsizio, Bramante, 1985, p. 973: “Composiziche oppone al neo-barocco del movimento
centrale lento, il neo-romanticismo dei tempi asteben calibrati e dove si combina un nobile dise@ melodico (di
derivazione franckiana) con un virtuosismo spiccata mai eccessivo o plateale.”

ALTRE ESECUZIONI
- 2-3-1944, Brescia, Teatro Grande, A. Benedetti lahgeli, dir. F. Margola
- 22-1-1946, Milano, Teatro Nuovd Pomeriggi Musicali, A. Benedetti Michelangeli, Orchestra dei Pomdridgsicali, dir. Nino

Sanzogno

- 18-9-1946, Trasmissione radiofoni@? Programmg Roma, Maria Collina
- 1947, Trasmissione radiofonicadte Azzurrg dir. Bruno Bogo
- 12-4-1948, Cagliari, Chiesa di S. Agostino, Annalda Paolone, Orchestra dell’lstituzione dei ConatiConservatorio di Musica

di Cagliari, dir. F. Margola (trasmesso Bladio Sardegnal?® esecuzione a Cagliari)

- 20-3-1949Radio SardegnaCarlo Bussotti, dir. B. Bogo
- 29-12-1955, Trento, Bruno Mezzena
- Febbraio 1963, Napoli, Conservatorio, M. Collinacl@stra “Scarlatti’ dellRAl di Napoli, dir. Nino Bonavolonta

-1943
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TRE SONATE IN OMAGGIO A DOMENICO SCARLATTI
per pianoforte

- Perdute
NOTE: Le tre Sonatevennero inviate alla Casa Editrice Suvini-Zerbolné @veva richiesto a Margola qualche sua composzia

includere nel 2° volume deRntologia pianistica di autori italiani contemporaip ma sul retro del manoscritto era stata
trascritta anche IBerceusgN. Cat. 60), che venne cosi erroneamente pubblalgtosto degli altri brani, col titolo improprio
di Sonata a Domenico Scarlatti
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INNO DI MONTECASTELLO
(testo di Lina De Lazer)
per canto e pianoforte
-1944
12 ESECUZIONE 8-9-1944, Tignale (Bs), Santuario di Montecastell

TESTQ “Sul picco che nudo s'innalza / tra azzurro diaieldi lago, / si scorge su magica balza / di Moastello 'immago. / Al pio
pellegrin essa addita / o vergine madre d’amorell/aspro cammin della vita / la via che conduceuwa cuor. / Dal tuo
stellato seggio / Vergine guarda a noi / che peorpiedi tuoi / grazie chiediamo e favor/ Reginaalglace / pieta per chi
t'implora / guarda a Tignale ognora / assisticiggia.”

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia autografo

NoTE: Curiosamente il manoscritto riporta I'indicaziofieusica di Pia Margola Mariani”: la moglie del coosgitore tuttavia non era
musicista, nemmeno dilettante, ed evidentementdeeagttribui I'opera, forse scherzosamente, imsegj affettuoso omaggio.
Pia Mariani era infatti originaria di Tignale, pao borgo presso il quale si trova il Santuarid/dintecastello.
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SONATAN.40p.32N.1
per violino e pianoforte
- ModeratamentenosspAdagia Tempo di MinuettaDeciso e ben ritmato
-1944
- Dedicata “A Giannino Carpi”
EDIZIONE: Bongiovanni F. 2222 B. (1945)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTE: Lo spartito &€ esplicitamente datato “Parma, 5A2&zo 1945, tuttavia Margola gia nel novembre 194 proponeva la
pubblicazione a un non meglio identificato edit@enche Vittorio Brunelli, Giovanni Ugolini, GiovanBignami e Roberto
Zanetti la datano 1944cft. BRUNELLI, Vittorio. "Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianaLll/4, Milano, Bocca,
ottobre-dicembre 1950, p. 36730LINI, Giovanni. "Franco Margola’, iril Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 470;
ZANETTI, Roberto.La musica italiana del Novecent8usto Arsizio, Bramante, 1985, p. 973). Il 4 giugt@45 I'editore
Francesco Bongiovanni scriveva a Margola: “La settienscorsa ricevetti le pregiate Sue 20 maggid gibrino seguente
I'altra a mano col gentile prof. Di Sales. Ho afgareon vivo piacere quanto Ella ha lavorato edcomatutto € finito vedremo
guanto sara possibile fare. Come gia altre voltelscritto io sono sempre disposto a pubblicaseigemusiche; naturalmente
Ella sa benissimo quali siano stati gli sforzi edili da parte mia, e quali ancora maggiori oggiresentino dato il momento,
perché tutti i materiali atti alle pubblicazioni sicali, dalla mano d'opera, alla carta, incisiostampa metallo, ecc. sono saliti
a cifre iperboliche. Percid venendo a parlare defiaatache mi ha mandata essa potra essere pubblicat@ nesi, (spero
prima senza pero nulla poter garantire perchétid farincipale dipende dagli operai) perd desidmpere quali sono le sue
pretese, che, se contenuto come al solito al mipossibile, potranno, quando le condizioni attwaliranno ad essere piu
soddisfacenti per entrambi, essere ancora migheritutti e due. Mi scriva quindi subito onde possdigere il contratto, e
impegnare gli operai, e soprattutto cercare ladidra qual cosa € la piu difficile e costosa argb d’oggi”

COMMENTI cRiTICI: Rivoluzione liberale22-6-1946: “Il primo tempo si apre con caldo simiolto slancio per farsi poi meditativo e
raccolto e intimo; notevole la maestria con cuingessuto il dialogo. Delkdagio pud darsi che sia difficile cogliere il
significato e I'essenza: certo € che in esso vualapsa che - pur nel sensibile valore complessico lascia perplessi:
I'aspirazione verso la liberazione nel canto siegia in momenti che non ci paiono proprio essengial sfugge la ragione dei
frequenti sbalzi d’accento da frammento a frammedéd brusco e ripetuto alternarsi del forte e’dsfiro e del vibrato col
pensoso e sommesso.Minuettg nella sua brevita, e fine e signorile. L'ultimentpo scorre spedito, franco e coerente e
riappare in esso quella stessa raggiunta unit@dgl@ rilevata nel primo tempo. Ver&onata € questa, in cui vengono
realizzate la compattezza e l'unita sostanzialtrattsirali che testimoniano la salda conceziond dominio espressivo
dell'autore. La dovizia degli elementi ritmici na appare come motivo estrinseco ma € consostanalbispirazione che
circola per tutta I&onataunificandola e vivificandola’l.'Unione Sarda 23-6-1946: “abbiamo trovato nel&onataintensita
drammatica, plasticita di suoni, eloquenza e patiomitto non disgiunto da una sensibilita moderka abbiamo visto
un’opera che compira largo cammino, avendo buaitaldi affiancarsi ad altre che hanno paterniia giisonanti” (A. C.);
Hierro Bilbao (Bilbao, Spagna), 13-3-1947: “En la obra se adiving#luencias de los modernos compositores peretie
marcada personalitad y gran interés, destacandipsiener tiempo, admirablemente hecho, weagiq profundo y dramatico.
Llama la atencion en todo momento la parte de pidr(®edro);La Gazeta del NortéBilbao, Spagna), 14-3-1947: “obra de
modernidad sin detonancias, tal vez aun sin als@etsonalidad - patente su influenciamiento ppmi@aestros franceses -
pero de amplia linea lirica y con momentos bellessmespecialmente en el segundo tiempo, magisméneantado.” (J. de
0.); El Correo Espano(Spagna), 14-3-1947: “la destaca el tercer tierbpeve agil y gracioso, siendo tambien interesahte
Adagioy no tanto los otros dos tiempos, aun reconocierdellos aciertos aislados” (Nas.RUWBIELLI, Vittorio. “Franco
Margola’, in: Rivista Musicale ItalianaLll/4, Milano, Bocca, ottobre-dicembre 1950, p83%Anche in questa composizione
Vi sono risorse geniali. Basterebbe pensar@ddlgiq in cui, all'interesse ritmico di un tema brevéglento, selvaggio, &
associato l'interesse melodico d'un canto flessutmmdente al cromatismo e che si fonde con armaniami pure
prevalentemente cromatiche”;cgoLini, Giovanni. "Franco Margola’, irll Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 470:
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“Caratteristica di questa composizione, oltre ladleosa morbidezza del disegno melodico, I'impiegmificato di accordi
per quarte (specie ndloderatamente mosse nelDeciso e ben ritmajoche assicura una nuova prospettiva armonica al
discorso musicale, la cromatica sinuosita di tapmicedimenti strutturali (tipica defdagig”; Il Secolo XIX 14-3-1967: “di
intonazione non schiettamente moderna, ma non manch atteggiamenti atonali e dissonanti [...] Sglenente € piaciuto
I’ Adagioche ha pregi di fattura non comuni’adETTl, RobertoLa musica italiana del NovecentBusto Arsizio, Bramante,
1985, p. 973: “...divenuta uno dei lavori contengmmi italiani per tale combinazione strumentaleitpal ricorrenti nei
repertori (tra gli altri 'ebbe in repertorio anchdberto Poltronieri) [...] NellaSonatasi fa strada un linguaggio piu
decisamente cromatico e tormentato che parrebbedere a un nuovo orientamento linguistico, cosa iclvece non avra
seguito nei lavori del secondo dopoguerra”.

ESECUZIONE

- 15-3-1946Radio SardegnaMaria Sequi-Crudeli, Marta De Conciliis

- 8-5-1946, BolzandSocieta "Amici della MusicaG. Carpi, Gabriela Carpi Bernasconi

- 20-5-1946, SassafSocieta dei ConcertRenato Ladetto Bonaccini, Carlo Bussotti

- 20-6-1946, Cagliari, Sala della Provincia, R. L&ml®&onaccini, C. Bussotti

- 10-8-1946, Trasmissione radiofoniéx¢gramma Naziona)e Enrico Romano, Cesare Castellani

- 15-10-1946, Trasmissione radiofonica, R. Ladettodwini, C. Bussotti

- 15-10-1946, Trasmissione radiofonica, G. Carpi,

- 27-2-1947, Cagliaridmici del Librg E. Romano, Ines Palladino

- 29-1-1949, Milanolstituto dei ciechivia Vivaio), Alberto Giglio, Federico Mompellio

- 13-5-1949, Milano, Teatro del Popolo deflacieta UmanitariaG. Carpi, G. Carpi Bernasconi

- 20-6-1949, Rovereto (Tn), Sala dei Concerti, G. C&@pCarpi Bernasconi

- 25-6-1949, Pescara, Aula Magna Liceo "D’Annunf@orporazione Musicale "D’Annunzip’G. Carpi, G. Carpi Bernasconi

- 5-1-1950, La Spezia, Sala della Provincia, G. C&pCarpi Bernasconi

- 18-1-1950, Como, Palazzo Carducci, G. Carpi, G. (Bephasconi

- 1951, Radio Trieste, Baldassarre Simeone, Bruno Bidus

- 9-5-1953, SassaiGircolo SassareséEnrico Romano, Bruno Bajardo

- 6-1-1959, Tolone (F), Salle MozaBdcieta “Dante Alighier); Pina Carmirelli, Pier Narciso Masi

- 7-1-1959, Marsiglia (F), Salle A. Vespuc8idcieta "Dante Alighier); P. Carmirelli, P. N. Masi

- 8-1-1959, Aix-en-Provence (F), Casino Municiggb¢ieta "Dante Alighierj, P.Carmirelli, P.N.Masi

- 16-12-1960, 29-10-1961, 13-5-1962, 26-9-197014P6-12-1971RAl, Cesare Ferraresi, Antonio Beltrami

- 21-2-1965, SassahGIMUS E. Romano, Bruno Canino

- 3-8-1965; 31-7-1968; 1 e 23-7-19'Rradio SvizzeraOsvaldo Palli, Primo Scatassi

- 19-2-1967, Chiavari (Ge), Palazzo Torriglia, MdRiasaria Fantini, Lelia San Romé Barbagelata

- 26-8-1967, 22-6 e 13-8-197RAIl, Galeazzo Fontana, Enrico Lini

- 24-5-1968, Bologna, Conservatorioenerdi musicali italiani O. Palli, L. San Romé Barbagelata

- 9-8-1968, Lavagna (Ge), Sala A. Rocca, O. PallBan Romeé Barbagelata

- 24-4-1972, Pesaro, Conservatorio, Antonio BigoRnherto Abbado

- 12-8-1973, Massa, Castello Malaspina, Stefano Miaiti, Giuseppe Fricelli

- 24-10-1973, Firenze, Stanza delle Laudi, S. Miot@, G. Fricelli

- 13-3-1974, Cagliari, Auditorium, S. Michelucci, Ericelli

- 16-3-1974, Terni, Sala di Palazzo GazzAlB(MUS), S. Michelucci, G. Fricelli

- 2-6-1974, Terni, Auditorium Villalago - Piediluc8. Michelucci, G. Fricelli

- 26-4-1976, Alessandria, Conservatorio “A. Vival@ino Oddone, Alda Ferraris

-1979

-1980

- 27-4-1981, ParigiJniversité Musicale Internationale de Pa(idMIP), Claire Strohl, Marie-José Bremond-Chapuy

- 1982

- 1985

- 1986

- 13-12-1988, Parma, Conservatorio, Sala "VerdiMRrchesi, R. Guglielmo

- Alberto Poltronieri

- Leo Petroni

- Giuseppe Principe

- Alberto Giglio
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LA DOLCE VITA E LONTANA
(testo di Franco Margola)
per canto e pianoforte
- Parma, 22 aprile 1945

TESTO “La dolce vita & lontano. Perduto fra le nebbielaléfistezza anche il ricordo lentamente spegnepitiémi resta che un
desolato sogno. Gocce di sangue lasciai sulla trada Ora non ho piu nulla al mio soffrire. L'uiia fredda croce segnera il
mio punto. Essa viene col giorno a salutarmi. R2dbonne, perché? Qual fu Amore? ...e col ricoraha la vita spegne”
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- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: Una prima versione del testo iniziava: “La mita\é lontana. Smarrito fra le nebbie della miadriza...”, ecc.

/8

NON INDUGIARE Al MARGINI DEL BOSCOo0p. 32 N. 4
(testo di Franco Margola)
per canto e pianoforte
- 1945

TESTQ “Non indugiare ai margini del bosco. Entra a redaono del tuo potere, a ristorarti. Qui trovelaipace che tu cerchi, la
pace che null'altro pud darti. Abbandonato il caao seni bianchi che la notte [..., testo mancantg]li il voluttuoso
abbraccio finché respiro infiammi al tuo respirand respingi il trepido sogno ché nulla al mondte wde non sia Amore.
Non indugiare ai margini del bosco. Entra a redateno del tuo potere, a ristorarti.”

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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SECONDA LEGGENDA
per pianoforte
- 1945
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto
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NOTTURNINO
per flauto e pianoforte
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (Spartito e parte flauto)

NoTe: Da un’analisi grafologica la composizione & daéaberosimilmente agli anni ‘40, probabilmenteointo al 1945.
ESecuziont

- 9-6-1946 Radio SardegnaPasquale Rispoli, Carlo Bussotti
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SONATA N. 3
per violoncello e pianoforte
- Lento e pensoseAllegro - Lento- Allegro, Siciliana Andantinotranquillo), Recitativo e FinaléAgdante
sostenute Allegro veemente
- Parma, 9 maggio - 26 giugno 1945
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)

NoTE: Nulla a che vedere con &onata brevéN. Cat. 47). L'incipit € identico all8onateN. Cat. 81a-b-c-d e all@onata N. 4N. Cat.
219)

81la

(Sonata per violoncello e pianoforte)
(versione diversa e incompiuta deflenateNn. Cat. 81 e 219)
- Lento e pensosdrruente
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE: L'incipit & identico alleSonateN. Cat. 81, 81b-c-d e albonata N. N. Cat. 219

81b

(Sonata per violoncello e pianoforte)
(versione diversa e incompiuta deBenateNn. Cat. 81 e 219)
- Lento e pensosdrruente
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo parte violoncello
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NoTE: L'incipit € identico alleSonateN. Cat. 81, 81la-c-d e alfonata N. 4N. Cat. 219).

81c

(Sonata per violoncello e pianoforte)
(versione diversa e incompiuta deflenateNn. Cat. 81 e 219)
- Lento e pensosdrruente
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo parte violoncello
NoTE: L'incipit & identico alleSonateN. Cat. 81, 81a-b-d e alsonata N. /. Cat. 219

81d

(Sonata per violoncello e pianoforte)
(versione diversa e incompiuta deBenateNn. Cat. 81 e 219)
- Lento e pensoso
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE: L'incipit € identico alleSonateN. Cat. 81, 81la-b-c e alfonata N. N. Cat. 219
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QUARTETTO D'ARCHIN. 6

- Sostenutoe Vivo, Andante Allegro imperioso

- 1946

12 ESECUZIONE 27-2-1947, CagliariAmici del Librg Franco Antonioni, Enrico Romano, Oscar Crepas,
Ottavio Caocci

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

NoTE: Sul manoscritto le date poste all'inizio e allzefdella composizione sono state inspiegabilmeateellate dallo stesso Margola.
Sembra pero ancora leggibile un “8 novembre” (fdr8d6) per la prima e un “9 gennaio 1947” per leosda. Secondo la
brutta copia di una lettera trovata nell’Archivioakgola e datata 14 novembre 1944, Margola peroomeya gia allora un
Quartettoad un’'imprecisata casa editrice: se si trattasspiestoQuartetto N. 6 sempre che fosse effettivamente gia stato
composto, la datazione dell’opera andrebbe quintitipata di un paio d’anni.

CoMMENTI criTIcl: L'Unione sarda 3-3-1947: “inedito e ultimato in questi giorni.[.il Quartettoci pare il lavoro piu riuscito del
maestro: particolarmente il Il e il 1l tempo somostanzialmente e formalmente indovinati. Alla emta perizia del
compositore si accoppia una felicita di ispiraziche imprime a quest’ultima fatica del Margolauggello dell'opera d’arte”;
Rivoluzione liberale6-3-1947: “ci pare un lavoro di rilevante valare”

ALTRE ESECUZIONI

- 7-4-1947 Radio SardegnaRenato Ladetto Bonaccini, E. Romani, O. Crepas, Oc&ao

- 3-8-1954, Sien&\ccademia Musicale Chigian&uartetto d’archi di Milano (Angelo Stefanato, BouPolli, Aleardo Savelli, Roberto
Repini Secco)

- 8-2-1955, Gorizia, Sala del Consiglio Comunale, i@t d’archi di Milano

- 29-12-1955, Verona, Sala "U. Boggian’ in CastelhémcQuartetto Vivaldi (A. Stefanato, B. Polli, Aa®lli, R. Repini Secco)
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QUARTETTO D'ARCHI N. 6
- (1946)
- Abbozzo manoscritto delle prime 12 battute

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: E un abbozzo che non ha nulla a che vedere c@udrtetto N. Cat. 82. Si tratta evidentemente di uno schigabito
abbandonato.
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QUINTETTON. 2
per archi (vin 1 e Il, vla, vc) e pianoforte
- 1946
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo della partitura con in frontespizionilotto “Nec spe nec metu” (concorso
“Micat in vertice”)
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CONCERTO

per orchestra da camera
- Fl, ob, cl, fg, cn, trb, pf, timp, archi
- Introduzione Allegro festosp Notturno Andantecalmd, Danza finale
- 1946
12 ESECUZIONE 12-2-1947, Cagliari, Chiesa di S. Agostino, Osthee del Conservatorio, dir. Pietro Argento
- Manoscritto inedito
DURATA: 16 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura, parti e riduzione per piforte incompleta)

NoTE: La Danza finalein origine era indicata comémoresca

COMMENTI CRITICI: “Rappresenta un nuovo orientamento dell'autoreavéorme di modernita piu consone al suo spiritbetato dalle
magnificenze dell’estetismo, quesBoncertoappare nei due tempi estremi come un gioco nerdbsitmi, una ricerca
timbrica volutamente scarna e priva di quelle esrme emotive che determinarono il successo dianmltsica decisamente
superata. IINotturno centrale si caratterizza invece per profonda pEtésatoni cupi, oscuri, sullo sfondo dei quali ege
ogni tanto qualche linea trasfigurata e amara.h¢gto Paolone, programma di sala della 12 ese@)zidusica 2-3-1947;
L’Unione sarda 3-3-1947: “dovizioso di invenzione ritmica e \@amei suoi toni, raccolti né\lotturng decisi nelFinale”;
Risorgimento liberale24-4-1948: “non privo, nonostante alcune cifra git che invecchiate, di una fresca invenzione e
fantasia che sono prova convincente del bel tempatto di questo musicista” (G. VI)!Unita, 24-4-1948: “E un’opera di
notevole valore per la bonta della tematica e jpeiginalita e chiarezza dello strumentale. Il poitempo ci € sembrato un
po’ scarno e angoloso e impostato su un gioco cdméccessivamente in evidenza; migliori sono apghrblotturno
espressivo e intenso e soprattutto la carattai§tanza finale” (B. S.); BRUNELLI, Vittorio. “Franco Margola’, inRivista
Musicale Italiana LII/4, Milano, Bocca, ottobre-dicembre 1950, p.036richiede esecutori abili, impegnando esso tiitti
componenti I'orchestra a sostenere parti direi gdasolisti. Critici autorevoli ne hanno giustamentesso in rilievo i pregi:
buon gusto della tematica, originalita e chiaredefla strumentazione, timbri rifuggenti da esubeeaemotive, nessuna
preoccupazione di estetismo, gran senso di poBsid.due tempi estremi, nei quali predomina gt sta urNotturnoa toni
cupi, dai quali emergono voci di sogno”

ALTRE ESECUZIONI

- 25-3-1947, Trasmissione Radiofoniétefe Rosgadir. P. Argento

- 23-4-1948, Roma, Accademia di S. Cecilia, Orchesttrbile dell’Accademia di S. Cecilia, dir. P. Argen
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TRIO
per violino, viola e violoncello
- Allegro energico e rudd.ento e pensoséllegro spiritoso
- 1947
1aESECUZIONE Aprile 1947, Roma, Accademia di S. Cecilia, RerRatiotolo, Renzo Sabatini, Nerio Brunetti

EDIZIONE: De Santis

NoTe: Premiato alConcorso Ministero della Pubblica Istruziofgennaio 1947, Lit.15000). Cosi scriveva il 14-3FH1%iovanni Penta,
Direttore Generale delle Antichita e delle Arti déinistero della Pubblica Istruzione: “Gentile M#&res rispondo con molto
ritardo alla lettera gentilmente inviatami perclesideravo darLe anche notizia della pratica inc@en I'Accademia di S.
Cecilia per I'esecuzione pubblica del suo Trio. katiga si € protratta per qualche tempo perchéciélemia avrebbe voluto
rimandarne I'esecuzione alla prossima stagioneeartistica, ma le difficolta sono state superateappo ieri il M1 Fasano
mi ha assicurato che il Trio & gia allo studio.dttesa che il pubblico consacri il giudizio dellan@oissione, desidero
esprimerLe i miei complimenti per la nuova afferinae della Sua arte. Nessun ringraziamento mi délle:si & imposta da
sé[...]"

COMMENTI CRITICI: Giornale di Brescia30-1-1947Giornale del’'Emilig 22-2-1947] 'Ora d’ltalia, 30-4-1947: “All'Allegro energico
e rude, ove una forza situata s'intreccio al catisteso, succedette lwento e pensospennellato di note elegiache e lontane,
mentre [Allegro spiritososigillo con cenni talora sarcastici questa visfita esperienza creativdl;Messaggerp30-4-1947;
Tiempo(Citta del Messico), 24-12-1962

ALTRE ESECUZIONI

- 8-5-1952, RomaBritish Council(Palazzo del Drago), Complesso Stabile del’Esaz@fdbertina Ferrari, Renzo Ferraguzzi, Angelo
Spiga)

- 15-5-1954, Milanol.yceum R. Ferraguzzi, Nino Negrotti, Angelo Spiga

- 30-9-1962, Lecco, Palazzo Comunaloiary Cluh), Complesso da Camera di Como (Margherita CeradinkdRaguzzi, Aldo
Cavolla)

- 11-12-1962, Citta del Messico, Sala "Manuel M. é&1fPalacio de Bellas Artes), Trio ltaliano de Mexi{Renato Biffoli, Leonello
Forzante, Paolo Salvi)

- 17-1-1963, Monclova (Messico), Casino, Trio Itabade Mexico

- 18-1-1963, Piedras Negras (Messico), Auditoriougta Secundaria Federal, Trio Italiano de Mexico

- 16-3-1966, Parm&ocieta dei Concerti
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SONATA A TRE
per istrumenti a fiato (oboe, clarinetto in Do gd#o)
- Introduzione Allegro giustg, Serpentaraindante tranquillp, Finale MossQ
- 1947
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografi partitura, parti e riduzione per piaodé

NoTE Il termine Serpentaraé stato mutuato dal nome di una strada a tormamitdintorni di Roma (evidente allusione al modo di
procedere del serpente): percorrendo questa skadgola ebbe lispirazione per un tipo di componimeemusicale il cui
disegno melodico procedesse con lo stesso andasientuso.

COMMENTI CRITICI: BRUNELLI, Vittorio. "Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianaLll/4, Milano, Bocca, ottobre-dicembre 1950,
p. 361: “Ormai ferratissimo in fatto di musica géccoli complessi, il Margola con questoio da la prova migliore della sua
capacita, riuscendo a creare con mezzi limitatissitatmosfera sonora fra le piu variate, dai risunggestivi”
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QUARTETTO D'ARCHIN. 7
con flauto al posto del 1° violino (fl, vin, viagy
- Vigoroso- Allegro ritmatissimpModerato piuttosto lentd/ivace
-1948
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo della partitura (incompleto)
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ODE ITALICA
per orchestra
-2 fl, ott, 2 0ob, 2 cl, 2 fg, 3 cn, 3 trb, 3 tripf, timp, cassa, piatti, tam-tam, quintetto d’arch
- Animatq Sostenute Lentodoloroso- Maestosamente Tempo |- Moderatamentdento - Andantemosso-
Calmo (accorato} Calmo
-1948
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e riduzione per pianofortsdn testa il motto “Nec spe nec metu”)

NoTe Una nota di Margola, inclusa nella partitura,edi€La presenteDde ltalica € stata scritta per il Concorso dellEIAR. Pur
aderendo in questo lavoro ai criteri della musicpragramma, non ho voluto deliberatamente crigtadlie mediante
didascalie il succedersi delle varie fasi dell'@péFuttavia, sin dall'inizio il materiale sonoropgye alquanto eccitato. Piccoli
temi di guerra serpeggiano in orchestra mentressibascillano su due note come in preda ad un ogmasentimento. | temi
guerreschi prendono man mano risalto e forma ctacfd N. 4, un arresto. Una calma lugubre cheuatelil successivo
scatenarsi di tutto il materiale fonico; attravefasi alterne di momenti dolorosi ed eroici sivaral N. 16 ove tutto appare
ormai caotico e sconvolto. Segue Siostenutpun risveglio stupefatto e allucinato; poi bentodolorosoin cui si prospetta
tutta un’intima, profonda amarezza. Ma la speraiteena e, con essa, il tema eroico iniziale. Rigeenosi I'ultimo tentativo
di vittoria. Ma lo spirito & stanco: i temi si rigpgmo con una certa frequenza; si deformano e infedono ad urCalmo
accorato. Il lavoro si chiude su un inciso graw@oprbso, come ad accettare forzatamente un’amacogyita.”
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RAPSODIA SARDA
per orchestra

-ob, clinsib,vinlell vla, vc, ctrb
- Allegro - Meno mosse Calmo- Vivo - Andante- Tempo I(Allegro) - Vivo
- Brescia, 24 agosto 1948
12 ESECUZIONE 22-2-1949, Napoli, Sala del Conservatorio, OrtilaedA. Scarlatti’, dir. Pietro Argento
- Manoscritto inedito
DURATA: 9 minuti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)
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CONCERTO PER VIOLONCELLO E ORCHESTRA
-2fl,20b,2clindo, 2fg, 2 cninfa, 2 tibdo, pf, timp, vin | e Il, vle, vc, ctrb
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- Allegro moderatg Calmag Allegro - Sostenute Allegro

- (1948)

- (Dedicato a Gaspar Cassado)

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

NoTe: Il movimento centraleGalmg € lo stesso deConcertoN. Cat. 91. Come anche la grafia stessa e la fohandnoscritto
lasciano pensare, questo concerto sembrerebbe esar composto in un’epoca molto prossima alak quindi databile al
1948; probabilmente fu scritto per lo stesso eseeuData I'assenza di parti staccate, € probabiequesto sia precedente,
forse un primo tentativo che per qualche ragione saddisfece le intenzioni dell’autore o dell'impiegte cui era destinato.
L'ipotesi sarebbe confermata da una lettera ch@@aSassado scrisse a Margola il 26-4-1949: “CaradéraSono ritornato
da una settimana a Firenze, dove ho trovato miée ca sbrigare dopo ben tre mesi e mezzo di assemiparto fra quattro
giorni: ho visto Carletto e abbiamo riprovatodbncerto Gia in Gennaio avevamo fatto diverse prove shdbae tutt'i
particolari. Ora per parlare con tutta chiarezzzpadle nostre impressioni, ci pare che le cosedtin questo punto. Il
materiale delConcertoé molto soddisfacente e se ne puo ricavare undgrasultato: c’@ molta vita e i temi camminano
perfettamente. Dove secondo le nostre impressiqmitsebbe ancora tirarne pil partito, € nella répiane tanto del primo
tempo come del terzo (il secondo tempo, fuor chifsan piccolo tagliettino alla fine dello svilupptutto il resto € molto
indovinato). La parte di violoncello ci sarebbeivpunti, tanto nel primo come nel terzo d’apporiadelle migliorie;
insomma, sentendolo te ne renderesti conto natardémpercio, ancora che sia noioso e lungagnarspdranza insegna che
bisogna battere e non lasciar un angolo per neglg® stanchezza. Il materiale che c’'e vale la miresaurirne tutta la
sostanza, che non é pobéorale: bisogna in qualunque forma, trovare la possébiitincontrarci durante I'estate, te, Carletto
(che suona la parte di piano magnificamente) edhie faro del meglio nella parte di cello solo, garti la pit completa
impressione de l'insieme e cosi poterne giudicareedci sia da fare qualche cosa dippiu. [...] llongarere sarebbe
d’incontrarci in Luglio, cosi far presto e magaoit@r avere ilConcertopronto per la prossima stagione per darngrdeniére
[...]. Dunque, coraggio; ancora un altro colpo diia@ e avrai fatto urConcerto per violoncellehe andra magnificamente.
Tutt'i violoncellisti te ne saranno grati, incomiando dal sottoscritto che ti manda un affettudsioraccio”.
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CONCERTO PER VIOLONCELLO E ORCHESTRA
-2fl,20b,2clindo, 2fg, 2 cninfa, 2 tibdo, vinl e ll, vle, vc, ctrb
- [Allegro?], Calmo
- (1948)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e riduzione per violoncedi@ianoforte, ambedue incompleti)

NoTe: Il movimento centraleGalmo € lo stesso deConcertiNn. Cat. 90 e 91, con una diversa strumentazionmeGmnche la grafia
stessa e la forma del manoscritto lasciano pengaesto concerto sembrerebbe essere stato comipostdepoca molto
prossima agli altri, e quindi databile al 1948; abilmente si tratta di una prima versione chea datcompletezza del
manoscritto conservato, potrebbe anche esseretanm@®mpiuta. Vedi anche le note al N. Cat. 90.
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CONCERTO PER VIOLONCELLO E ORCHESTRA
-Vinlell, vle, vc, ctrb, 2 fl, 2 0b, 2 cl, 2 f@ cn in Fa, 3 trb in Do, pf, timp
- Allegro vivo- Adagio- Allegro - Adagio- Allegro, Calmq Allegro - Tempo di siciliana Allegro
- 1949
- Dedicato a Gaspar Cassado
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (schizzi a matita; partitura; parti Vrvla, trb 1, Il e I, e parte vin I, su cui a

matita € notato “brutta parte - non vale la pena”)
NoTE: Vedi anche le note al N. Cat. 90.
ESECUZzIONE
- 31-3-1950, RAI, Giuseppe Selmi, Orchestra SinfamicRadio Torino, dir. Arturo Basile
- 1952, Brema (D)
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IL NAVIGATORE ASSURDO(Cristoforo Colombo)
Balletto per orchestra
-2fl,20b, 2cl, 2fg, 3cn, 3trb, 3 trbn, &p, piatti, pf, celesta, archi
- Quadro I Introduzione e Danza rusticAllegro - Gioioso, Allegro giusto) Quadro I | sogni d’Oriente
(Andante calmo - Tranquillo assai - Allegre Quadro llII: Il tapino ostinato Andante comodo-
Quadro IV | dotti di SalamancaA(legro imperiosd - Quadro \ Partenza delle Caravellédllegro
giustg - Quadro VI Sul mare Andante agitatp- Quadro VIt Terra! Lo sbarcoAndante mosgo-
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Quadro VIII: Trionfo e danza finaleAllegro non troppo - Andante pomposo

DURATA: Quadro t 5 minuti -Quadro Il 5 minuti -Quadro IlI: 1 minuto -Quadro I\ 2 minuti -Quadro \/ 1
minuto -Quadro VI 5 minuti -Quadro VIt 1 minuto e mezzo Quadro VI 5 minuti (totale ca. 26
minuti)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (libretto, partitura e riduzione perapoforte con il motto “Nec spe nec
metu”)

NoTE: Non vi sono elementi sufficienti per stabilireauprecisa datazione del Balletto, tuttavia la fodehmanoscritto (grafia, tipo di
rilegatura, ecc.) fa pensare agli anni intorno%18:50, quando Margola era ancora insegnante adtiagli
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QUARTETTO D'ARCHIN. 8
- Allegro scattospAdagiq Allegro vivo
- 1950
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo parti e partitura (incompleta)

ESEcuzIONE

- 21-6-1954 e 30-3-1955, 7-4-196RAI 3 Quartetto d’'archi delld&Al di Torino (Ercole Giaccone, Renato Valesio, Carl@#?0
Giuseppe Ferrari)
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CONCERTO DIOSCHIRI
per orchestra con 2 pianoforti concertanti
-0tt, 21fl, 2 0b, 2 cl, 2fg, 3cn, 2trb, 2 ptlesta, timp, piatti, g.cassa, archi
- Aprile 1950
12 ESECUZIONE 30-12-1950, Milano, Teatro Nuovd Pomeriggi Musicall, Gino Gorini, Sergio Lorenzi,
Orchestra dei Pomeriggi Musicali, dir. Ettore Gsaci
EDIzIONE: Bongiovanni (Stampa eliografica) F. 2333 B. (ddune dell’autore per due pianoforti) (1952); F.
2443 B. (partitura) (1963). In commercio solo garf; partitura e parti a noleggio presso Bongiovan
DURATA: 26 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura)

NoTE: Oschiri € una piccola localita presso Sassarvedb compositore trasse la prima idea del conceBiotratta di un termine
puramente casuale, privo di ogni riferimento folldtico o comunque descrittivo. A detta di MargglaestoConcertq che
richiese per la sua accurata messa a punto bearshie@ mezzo di lavoro, si presentava come il pipartante lavoro fino a
guel momento da lui composto.

Riguardo alle registrazioni delRAl, Pietro Argento scrisse a Margola il 6-9-1962: ‘@&ranco, ti ringrazio della tua lettera e sono
veramente sorpreso e meravigliato che né i sigigla RAI e né Bongiovanni ti avvertirono dell’eseicue del tuo concerto
di Oschiri. o non ti diedi comunicazione perché&way avuto assicurazione dall’Ufficio Sinfonico @eRAI che tu eri stato
informato. Effettivamente credo venne una bellaces®ene, Gorini e Lorenzi sono molto bravi. Dovemiavorare
moltissimo perché le parti dei pianoforti, manasericome ben sai, in alcuni punti non corrisporaev alla partitura.
Comunque tutto fu chiarito e sistemato [...]" (Andbi Margola).

COMMENTI CRITICI: BRUNELLI, Vittorio. “Franco Margola’, inRivista Musicale ItalianaLll/4, Milano, Bocca, ottobre-dicembre 1950,
pp. 361-362: “E indubbiamente la pit importante rapdel Margola. In essa egli approfondisce la caedi se stesso.
Specialmente per 'ottenuta luminosita sonora éegforti nel primo e nel terzo tempo e per I'anagie espressiva delle linee
melodiche nel secondo, quest’'opera puo dirsi ris@per la personalita dell’autore. Egli confedsavervi lavorato per oltre
due anni allo scopo di raggiungere quella perfezicme s'imponeva alla solidita dei temi e allo #fmnento delle possibilita
dinamiche ed espressive. | temi, che sembranaispircriterio della serie dodecafonica, hannaper forte rilievo plastico e
una sostanziale densita espressiva. Il 1° tempprsi con una linea all'unisono nell'orchestra epianoforti, e a questo tema
incisivo e brillante fa riscontro il secondo, diratiere piu docile, quasi ondulatorio. Con una linktaampio respiro e
intensamente espressiva si apre il 2° tempo, agamna certe vastita dell’arcata secentesca. Atguymsto partono i due
pianoforti che rimangono, per qualche tempo, golnterrompere 'austerita del tema, verso la nutbpezzo, si annuncia un
ritmo di fanfara Pit mosse affidato ai corni, sul quale uno dei due piamtifeersa ogni tanto una cascatella di note. thait
pill mosso si sviluppa moderatamente fino a chemige, con intenso dolore, il tema iniziale, chacgiascia in piena tonalita
di mi minore. Volitivo e robusto, e qua e la tentpss, € invece il 3° tempo, il cui tema d'inizi@fidato ai due pianoforti”;
“il compositore non ha voluto, come dice il titadtesso, scrivere un “concerto’ in cui i due strulir@vessero una vera parte
preminente dal punto di vista espressivo e da guaéituosistico o formale, anche se i due pianofacguistano un loro
particolare valore per effetto timbrico. Dal pumiovista grammaticale, il discorso si svolge comiavdiberta, anche se con
tendenza ad un temperato atonalismo” (Riccardo éabpdalle note di sala del concerto del 30-12618%ilano);Giornale
di Brescig 31-12-1950: “Assai equilibrato nella durata dei tempi e nel suo insieme fonico e pianistico-esttale, si ha
'impressione di un’opera pensata ‘pesata’ e nglésso tempo vibrante di spontaneita. Spigliat@movil primo tempo,
soffuso di una ispirata carezzevole poeticita itoselo che sembra I'evocazione di un lontano abhamdérenetico
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lampeggiante di ottoni e travolgente il terzo tempatto il Concertosi sviluppa sul filo dell’'unita di pensiero e siogla su un
ritmo avvincente. Rivela una sapienza compositivar@al di ricca, lucente strumentazione (di ispiragiovagamente
raveliana) ed intessuta di sensazioni nuove. Musisamma, piena di vita e di invenzione” (M. C. [fidtaConter]);Giornale
dell’Emilia, 6-2-1952: “Il Concertosi inserisce autorevolmente nella produzione coptganea e vale a documentarne gli
aspetti certo piu interessanti e positivi. Reledatpoesia per un pudore che a modo suo riescerarsosi rischi del plagio,
I'autore procede spedito in un mondo di piacevadetmiche e timbriche e con una cert’aria svaghia ce la pone a fianco
di Harvey. Nella pochezza dell'invenzione la forettd giostra con disinvoltura e ti crea un congeigiio di regole un poco
burlone e un poco ortodosse: I'aria risulta coradiata e I'orizzonte si compiace di trasparenzewitdi colorazione al neon e
di saettanti figurazioni geometriche. Niente attrediamo possa esprimere questa musica se nostd dulavorare la materia
e di renderla fluidamente maneggevole, e il matithlargola rispetto a tanti altri che non ci rieso@ di saperci fare con uno
spirito della ricerca mimetizzato nella spontaneitaell’ottimismo. Riassumendo, i pregi di questmla - che & uno dei piu
significativi del nostro tempo - sono la scioltezlzaspinta e una dialettica viva e piacevolefettii per contro, si rintracciano
in quei vincoli che si riferiscono alle esperiemidgutt’altro genere di musica: cosi nel succediesjuente di incisi ritmici a
due per due, nelle citazioni armoniche dell’ultiaccini, nell'impianto comico lasciato dal Dukagyadl'incantamento degli
ultimi francesi” (M. M.); Il resto del Carling 6-2-1952: “Margola ci da in questo suo recent®ia un’occasione tra le piu
dimostrative, pensiamo, per una sua raffiguraziome;considerando la febbrile ricerca di linguaggite mille possibilita di
definirsi che caratterizza oggi la poetica di tayitivani e non giovani musicisti, pensiamo sia di#aee un giudizio assoluto
di valore sull'artista da una sola opera. Belncerto d’Oschiria ricerca espressiva di Margola ci sembra spestxolata da
un particolare momento che nalrsuscreativo di un artista chiameremmo ‘momento deliura’; il musicista & ancora
carico dello sforzo di acquisire e dominare le gtarfunzioni di linguaggio che sono alla basealslia funzione, funzioni
che sono tutte viste e adoperate al fine scopefdtiocato di una espressione umana, non presesptesse ma come veicoli di
un’artisticita. Ora, ci sembra ancora non suffitéealla conclusione di una forma, di un'opera &afitva in sé, questa poetica
‘a mosaico’ in cui si alternano il lessico di Stresky, le citazioni seriali; e i francesi, con Dskia testa, sono sentiti come
pericolo da evitare, e al tempo stesso condiziorggan parte dell’opera; una espressione umana caiwm’opera d'arte, un
artista puo esprimersi solo col suo linguaggio.da basta, a parer nostro, la volonta di caricakrlii stile di qualsivoglia
significato. Quello che invece ci viene offertoyae a dare un’inaspettata coerenza alle funzaessitali piu svariate, il ritmo,
sia inteso come umano pulsare, sia causa logiemie connessione strutturale. E qui si avveraspsime la personalita di
Margola promettendoci un superamento in un’altrerenza, di questo "modo’ che i@bncertosi avvera. Dal punto di vista
strettamente musicale, non occorre sviscerare pipdell'opera: lo strumentale ineccepibile, la dali struttura
contrappuntistica ci confermano le eccezionali igwalel compositore...” (Vice)Avanti!, 7-2-1952; “La menzione, nel titolo
del lavoro, di una piccola localita della provincdaCagliari, non va vista affatto quale riferimemtinteresse folclorico nel
tratto ispirativo o, comunque, nelle intenzionitistiche dell'autore. E, semplicemente, un coné@ss - come dire? - di
valore probabilmente “patetico’, quasi una confadedel musicista verso il proprio mondo interidra.pagina - la cui durata
si aggira sui quindici minuti - consta di tre sg@i movimenti. La partecipazione dei due pianofdgve considerarsi,
complessivamente, dettata da ragioni squisitameigicali e non gia virtuosistiche; tanto e vero Ehevento solistico ha
funzione, piu che altro, concertante nei confrdeticorpo strumentale del lavoro. Il primo tempbasa su un’individuazione
tematica assai vigorosa, affidata ai due piano@attaffiancata, via via, dall’apporto orchestréfeAndantesostenutaentrale
appare, quasi, un momento di contemplazione lisoatenuto da un fervore particolarmente intenpmtingato. Il finale &
I'epilogo dove il senso ritmico articola la fisioméa della pagina con bagliori e scatti particolanteetaglienti” (dalle note di
sala del concerto del 27-2-1955 a Firendk)Nuovo Corriere - La Gazzetta28-2-1955: “L'opera, pur non rivelando
nell’autore spiccate attitudini inventive, ha il rite di presentarsi in una struttura organica dingte chiarezza, ragione per cui
le varie derivazioni del linguaggio tecnico ed esgivo e la nervosa frammentarieta dell'orchestralerito non attenuano
nell'ascoltatore 'interesse per il sempre vivocdiso musicale. Va rilevato, pero, che soltantsojnante tempo di mezzo
mantiene la promessa del titolo; negli altri dumpei due pianoforti non accusano un ruolo consgcd ma quello di
semplici aggregati, sia pure in modo efficiente tialbrico complesso dell’'orchestra” (V. D.Nazione sera28-2-1955:
“Margola sugli schemi neoclassici oppure bartokidel suoConcertonon sta affatto fermo: interviene, dice la sua, si
considera perfino un uomo, ch’eé licenza tabu pereibclassicismo, non fa parlare soltanto la musaa se stessa e, in
sostanza (e poco 0 molto che sia) parla da uomooatb. Quello che basta per mandare gambe all'attagli schemi
suddetti e fare presa sul non intrattabile pubbl{€ B.); La Nazione 28-2-1955: “Pagina rapida, di intenzione cosivate
con molta vivacita di strutture ritmiche,Gloncertoappare piu come una composizione orchestrale qedite i due strumenti
hanno funzione prevalente di ripien@’Avvenire d’ltalia, 3-3-1955: “Il lavoro si distingue per la vivadamica, per i rapidi
intrecci strumentali ed una sufficiente idea abdie=d chiara delle tendenze odierne, ma anche abtiedinella sua
costruzione serrata, ad un giusto senso dellesesmcniche e uno spirito sognante. Per la vedtéeipianoforti ci sembrano
entrati piu per I'ambizione di valorizzare il lawrche per necessaria esigenza della composizidh@dLing, Giovanni.
‘Franco Margola’, inil Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 471: “[é uno daijori che segnano un arricchimento
sostanziale della problematica stilistica del cosifooe [...], per la tormentata scrittura cromatiG@mbiguita tonale di alcune
sequenze armoniche e I'impetuosa dinamica espeedsiVintero componimento”

ALTRE ESECUZIONI

- 5-2-1952, Bologna, Teatro Comunale, G. Gorini, &ehzi, dir. Antonio Pedrotti

- 27-2-1955, Firenze, Teatro ComunaBtagione Sinfonica InverngleGregoria Gobbi Nardi, Paolo Rio Nardi, Orchesteh Maggio
Musicale Fiorentino, dir. Ataulfo Argenta (12 eseiome a Firenze, trasmessa d&lal il 27-3-1955)

- 29-9-1962; 21-2, 14-5, 19-9, 13-11-1963; 4-6-19Bfcembre 1966; 28-2-1970; 11-1, 11-9-1971; 2722;9-1978; 29-2-1980;
23-7-1982RA|, G. Gorini, S. Lorenzi, Orchestra Sinfonica d&lal di Roma, dir. Pietro Argento
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MoOsSAICO
per pianoforte
- a) Danzalegante e flessuojd) Siciliana Moderato supplichevolec) ScherzoAllegretto alla marcig,
d) Preludio Estaticg, e) Carillon Gaiamente mos$pf) Ostinato Moderato trionfalg

- 1950
- Dedicato “Alla signora Ines Palladino”
EDIZIONE: Bongiovanni F. 2318 B. (1952, ristampa 1991)
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE L'opera dovrebbe aver avuto un’edizione discageafin Svizzera (0 in

Y

Francia) con l'esecuzione di Paul Crapie (1978)tatie non ci e stato possibile avere ulteriori
informazioni a riguardo.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTe: L'autografo delle prime battute dBreludio € riprodotto in @Gpri, Antonio. Storia della musica- Dalle antiche civilta orierital
alla musica elettronicaMilano, Vallardi, s. d., VI (Il Novecento), p. @9Scelto come composizione d'obbligo (un pezzo a
scelta) per ib[1 Concorso Nazionale Pianistiati Gussago (Bs), 1-6 dicembre 1993, Cat. C (fino ari).

COMMENTI CRITICI: L'Adige, 12-3-1954: “Questa sonata € davvero un mosaicoldre, di ritmo, di gaiezza, di agitata insodazsbne,
e che filava rapidamente, leggera, brillante”

ESECUZIONE

- 22-11-1952, Lugano (CHRadio MonteceneriLuciano Sgrizzi

- 11-3-1954, Trento, Societa Filarmonica, Bruno Mezz (12 esecuzione a Trento)

- 14-4-1954, Bologna, Sala Mozart, Mario Bergamo

- 31-5-1954RAl, B. Mezzena

- 21-12-1954, Rovereto (Tn), Sala Comunale dei Con@&rMezzena

- 12-2-1955, Verona, Auditorium Italo Montemezzi,MBezzena

- 25-5-1955, Udine, Liceo Musicale "J. Tomadiniies Xulli

- 22-6-1955RA\, Luigi Magone

- 26-5-1962, Bergamo, Teatro alle GrazgM), Olivia Concha Molinari

- 18-3-1965, Piacenza, Istituto Musicale “Nicolifihtonino Tirelli

- 23-5-1968, Pesaro, Conservatorio, Roberto Abbado

- 11-12-1976, Bresci&ircolo "Dordoni’, Sira Serini Cingano (12 esecuzione a Brescia)

-1978

- 1980 GSiciliana)

- 1981 Giciliana)

- 6-11-1988, Brescia, Teatro S. Af@ifcolo "Dordoni’), Raffaele Carugati
SINFONIA

per grande orchestra

-2fl,20b,2cl, 2fg, 3cn, 3trb, 3 trbn, pevin | e II, vla, vc, ctrb

- Allegrovivo - Adagio- Allegrovivo, Andante Allegro volitivo

- 1950

12 ESECUZIONE 15-12-1961RAIl 3 Orchestra Sinfonica di Milano delRAl, dir. Fulvio Vernizzi (trasmessa
anche il 15-12-1961, 15-2-1962 e 3-1-1966)

EDIZIONE: Bongiovanni (Stampa eliografica) F. 2512 B. (jpar&) (1961). In commercio solo partitura;
partitura e parti a noleggio presso Bongiovanni

DURATA: ca. 25 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Partitura a stampa e manoscritta (solo le priflepdgine); registrazione MC da
trasmissione radiofonicd&k@l 3 Orchestra Sinfonica di Milano delRAl, dir. Fulvio Vernizzi)

NoTe Tra le carte di Margola € conservata la bozzéadelguente lettera, relativa probabilmente a questfonia: “Caro M, stavo
per mandare in lettura alla Commissione del prossigstival una mia recente Sinfonia, che ritengordawnon spregevole. Le
dird di piu: per finirla e per non far scadereeirhine, vi ho lavorato attorno giorno e notte. Nai¢hé] oggi ho saputo che
altri musicisti miei coetanei che hanno la mia stesnomanza ma che non occupano la posizioneialfiche io ricopro,
sono giastati invitati Nulla vieta al Festival d'invitare personalita sieali al di sopra della mischia e di gran nome. daa
momento che la situazione & come le ho detto, penglesso e titubante sull’opportunita o0 meno diivgre il mio lavoro,
che potrebbe anche trovarsi a contatto con le ceiripoi di qualche mio allievo. Lei, che sempre Imai serbato la sua
benevolenza e mi € stato largo di consigli e dioggp cosa mi consiglierebbe di fare? Il terminadgcil 31 corr. e le sarei
grato di una risposta telegrafica al seguenteiirmtit..”. Il contratto con I'editore Bongiovanni geta data 30-4-1961

COMMENTI CRITICI: UGOLINI, Giovanni. “Franco Margola’, it Bruttanome I1/3, Brescia, autunno 1963, p. 471: “[é uno daijori che
segnano un arricchimento sostanziale della prolileanatilistica del compositore [...], per la Wriincisione della tematica
(riccamente provveduta di quei ritmi “cavalleresdaltie sono uno dei moduli preferiti dalla comporeepica dello stile
margoliano)”.
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INNO DEI MUTILATI DI GUERRA

(testo di Edoardo Ziletti)
- Allegro non molto
- Luglio 1951

TESTQ “O fratelli, s'innalza da questa terra, / rossaaardi tanto sangue, / un altissimo grido che fentre/ le montagne, il piano, il
mar. / Esso € monito al mondo, poiché sta scrisialé tombe degli eroi / sulle nostre ferite ilc&a, / Dio, Patria, Liberta. /
D’ogni madre batte il cuore / e d’ogni orfano calstro. / Stendi, Signore, / la Santa mano a bene@hi lottando soffre e
spera, / chi morendo ha innalzato / una preghiemspicando un piu santo avvenir. / O fratelli disp per tutto il mondo /
una fiamma ci affratella. / Se le membra ha stramEaman furor, / sempre saldo € il nostro cuor.”

EDIZIONE: Anonima

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTE: L'autore € indicato con lo pseudonimo “F. Alogfa@ il nome letto al contrario).
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FANTASIA SU TEMA AMARICO
per orchestra d’archi, 2 trombe in si b e pian@fort

- Allegrovivo - Adagio- Allegro vivo - Adagio- Allegrovivo - Adagio- Allegro vivo

- 1951

12 ESECUZIONE 27-1-1952, Milano, Angelicum, Orchestra dell’ Atigam, dir. Mario Rossini

EDIZIONE: Bongiovanni (Stampa eliografica) F. 2396 B.(gar@) (1955). In commercio solo partitura;
partitura e parti a noleggio presso Bongiovanni

DURATA: 11 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTE: Il contratto per I'edizione con la casa Bongiovignorta la data del 15-6-1954.

CoMMENTI cRITICI: "Recensioni’, inRicordiang 11/10, dicembre 1956, p. 503: “si snoda in unconinovimento, alternante Wllegro
vivo a brevi Adagi di carattere contrastante. Si tratta di operarsuole, logicamente costruita e che non pecca mai d
frammentarieta. Piace il taglio spigliato e scioliell'idea generatrice, inizialmente palleggiata firombe e violini;
conquistano certe aguzze armonie del linguaggitgmalle, tenute, perd, prudentemente lontane dargarviolente od aspre;
s'impone l'abile stesura strumentale, rifuggenteodai effetto puramente decorativo, ma nondimerittabte ed efficace.
Lavoro simpatico e vivo, quindi, che conferma fmik impressione suscitata dalle precedenti comjposiziel maestro
bresciano, di cui contribuira ad affermare maggemta il nome” (Fa. Bru.); &ouiNni, Giovanni. “Franco Margola’, irl
Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 473: “ha i suontpudi forza nello scatenamento ossessivo dell'sigimne
tematica e nel conseguente sviluppo che il comp@siti opera salvaguardandone la natura ritmicewczale originaria”

ALTRE ESECUZIONI

- 30-5-1956 RAI 1, Orchestra "A. Scarlatti’ delRAl di Napoli, dir. Carmen Campori

- 1-4-1958, Napoli, Sala del Conservatorio, Orclaesf. Scarlatti’ dellaRAl di Napoli, dir. Mario Rossi (12 esecuzione a Napoli
(trasmesso in diretta d®Al 1, e riproposto il 20-5-1959, 9-5-1960, 3-5-1966-£051967)

- 1-6-1965, Parma, Conservatorio, Sala "Verdi’, hnoi Cadoppi, Silvano Magnani (trombe), Angelo Camfyd)i dir. Ennio Gerelli
-1981
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LA GINEVRINA

Fantasia in 3 tempi per due pianoforti

- 1951

12 ESECUZIONE 1-3-1952, Padov&ruppo Musicale Studentesdoydia e Mario Conter

EDIzIONE: Bongiovanni F. 2337 B. (1953)

DURATA: minuti 16.30

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

COMMENTI cRITICI: Il Gazzetting 2-3-1952] Venetq 3-3-1952: “E parsa opera di indiscutibile pregiorjtta senza preconcetti di alcun
genere...” (L. R.)L’Arena, 2-12-1953: “e un lavoro di serio impegno e di iediato effetto per I'incisivita armonica e I'abile
gioco di sonorita” (B. G.); WoLini, Giovanni. "Franco Margola’, inil Bruttanome II/3, Brescia, autunno 1963, p. 472:
“prosegue e approfondisce la ricerca di un lingimggpramente politonale”

ALTRE ESECUZIONI

- 26-3-1952, Brescia, Salone "Pietro da CemrBotc{eta dei ConceljiL. e M. Conter

- 30-4-1952, Schio (Vc), Lanificio Rossi, L. e M. Gen

- 28-11-1952, Trasmissione Radiofoni€aggramma Naziona)eL. e M. Conter

- 28-11-1953, Verona, Auditorium °I. Montemezzihfito De Mori, Rinaldo Rossi

- 14-12-1953, Milano, Teatro del Popolo deflacieta UmanitarialL. e M. Conter

- 21-12-1953, Rovigo, Liceo Musicale "Venezze’, IMeConter
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- 29-3-1954, Milano, Sala Piccola del Conservatdviaria Guerrieri, Giovanna Calzi

- 19547, BolognaCircolo di Cultura M. Guerrieri, G. Calzi (12 esecuzione a Bologna)

- 7-5-1954, Padov&ocieta di Concerti 'B. CristoforiRognoni - Sajiz

- 19-11-1954, Barcellona (E), Casa del Médistitto Italiano di Culturg, L. e M. Conter

- 23-11-1954, Granada (E), Aula Magna de la Fadud&aMedicina, L. e M. Conter

- 27-11-1954, Madridistituto Italiano di Cultura L. e M. Conter

- 5-5-1958, Londra, Royal Festival Hall, John Pibayid Williams (12 esecuzione in Inghilterra)
- 2-6-1976, Ginevra (CH), Conservatoire Populairddsique, Elisabeth Thibout, Paul Crapie
- (Maggio) 1978, Annecy (F), E. Thibout, P. Crapie

- 27-5-1978, Chambery (F), Théatre Charles DullinTtdbout, P. Crapie

- Giugno 1978, Ginevra (CHRadio di GinevraE. Thibout, P. Crapie

- 5-3-1979, Parigi (F), Théatre 13, E. ThiboutCPapie

- 27-4-1981, ParigiJniversité Musicale Internationale de Parls. Thibout, P. Crapie
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ANTICHE MUSICHE DI VIRGINALISTI INGLESI
elaborate per orchestra d’archi
- a) Gagliarda Andante Peter Philips), b) The Duchess of Brunswigllggrettq John Bull), c) Put up thy
dagger, Jennie){legrettq Giles Farnaby), d), The earle of Oxford’s, Maféiegro, William Byrd)
- 1951
EDIZIONE: Zanibon G. 3951 Z. (partitura) 3952 (parti) (1952
DURATA: @) minuti 4.00 b) minuti 1.15 ¢) minuti 3.15 d)nuti 2.30
ARCHIVIO MARGOLA: partitura e parti
ESECUZIONE
- 4-11-1951, Rovigo, Liceo Musicale "Venezze’, Osthe d’archi dellAssociazione “Amici della Musicdi Bologna, dir. F. Margola
- 25-4-1952 e 19-12-1953, Bologna, Conservatorioh€stra d'archi di Bologna, dir. F. Margola
- 11-11-1953, Lugo (Ragocieta “Amici dell’Arte’ Orchestra d’archi di Bologna, dir. F. Margola
-27-1 e 15-11-1955, 29-8-1959, Lugano (CRadio MonteceneriRadiorchestra, dir. Leopoldo Casella
- 5-9-1958, Salsomaggiore Terme (Pr), Sala Termei@&&rOrchestra da Camera di Salsomaggiore, diro @andolfi
- 17-1-1962RAl, Orchestra "A. Scarlatti’ di Napoli delRAl, dir. Ennio Gerelli
- 27-3-1965 e 11-3-1972, Brescia, Salone "Pietr6elamo’, Orchestra Stabile del "Venturi’, dir. F. Igala
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DIETRICH BUXTEHUDE: TRE PEZZI
elaborati per orchestra d’archi
- a) Corale "Von Gott will ich nicht lassen’, b) @& "Vater unser in HimmelreichAqdante con mojo c¢)
CanzonettaAndante con mojo
- (1951)
EDIZIONE: Zanibon G. 3949 Z. (partitura), G.3950 Z. (paf1i952)
ARCHIVIO MARGOLA: Partitura a stampa
ESEcuzIONE
- 4-11-1951, Rovigo, Liceo Musicale "Venezze', Osthe d’archi dellAssociazione “Amici della Musicdi Bologna, dir. F. Margola
- 18-1-1952, Bologna, Accademia Filarmonica, Saladiy Orchestra d’archi dessociazione “Amici della Musicdl Bologna, dir.
F. Margola
- 3-2-1954, Lugano (CHRadio Montecenerdir. L. Casella
- 5-6-1954, Brescia, Chiesa di SS. Cosma e DamiatieyAldell’Istituto "Orfane - Zitelle - Rossini’, diGiulio Tonelli
- 26-5-1955, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’, ¥illiella scuola di esercitazione orchestrale del Miigi Manenti
- 26-6-1955, Montichiari (Bs), Teatro Sociale, Orstne d’archi del “Venturi’, dir. L.Manenti
- 27-3-1965, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’, GitcheStabile del “Venturi’, dir. F. Margola

-1985
- 1986
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POSSA TU GIUNGERE
(testo di Giuliano d’Egitto, versione italiana dinlio Mariano)
per canto e pianoforte
- 1951

TESTO “Possa tu giungere, o naufrago, sino alla riva’aielbra, possa tu giungere salvo: e, credi, la ca@lpadei venti non &
dell’acque: ma i venti nel corpo ti fecero a branéntre a scivolo dolce le acque ti hanno cullsiel.grembo della tua terra le
acque ti hanno cullato fino alle tombe dei padripfalle tombe.” (tratto d®rfeo - Il tesoro della lirica universalé-irenze,
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Sansoni)
EDIZIONE: Ricordi 129538 (soprano - tenore) - 129539 (msapoano - baritono) (1957)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

COMMENTI CRITICI: “Presentazioni’, inMusica d’oggj I/1, gennaio 1958, p. 60: “Se dico che mi paradivisare in questa lirica un
influsso di certi momenti del secondo atto delladjhianaMaria d’Alessandria(una della cose piu belle del teatro in musica
contemporaneo italiano) lo dico a piena lode dehmositore, rappresentando questo influsso un fddta sua disinteressata
attenzione per gli eventi che lo circondano. Rifietquesti contatti, per puro spirito polemico, figherebbe fare come quel
giovane scrittore, citato da Gide in una sua camiza, che diceva di non leggere Goethe per nomema influenzato.
Margola ha considerato attentamente il testo, ¢lvale di una lucente traduzione, e lo ha penetmgiasi scavato nei suoi
riposti e simbolici significati. Una linea vocalattile e sapiente appoggiantesi su un accompagrarnsarico di sospensioni
e di sottintesi effetti racchiude la breve pagimam ciclo creativo rapido, ma compiuto dove Idis@rmonie contribuiscono
a creare quel clima di lontananze, di luci ed ontargo caro a poeti del genere di Giuliano I'eginid...] La brevita della
creazione non pone particolari problemi strutturada ricerche di atmosfere...” (Gi. Tin. [GiampieFfintori]; UGoOLINI,
Giovanni. “Franco Margola’, idl Bruttanome I1/3, Brescia, autunno 1963, p. 473: “Al di fudiiogni questione linguistica,
va rilevato la felice congiunzione tra la compomegpica dello stile di Margola e la solenne elogastelle linee vocali”

ESECUZIONE

- 19-4-1956, Milano, Conservatorio, Sala "VerdiQIMUS), Luciana Pio Fumagalli (sopr.), Antonio Beltrami

- 18-1-1958, Cagliari, Auditorium, Irma Bozzi Lucdaioietta Paoli Padova (presentato col tit@ean Funebrecome 12 esecuzione
assoluta)

- 26-4-1963, 16-1 e 17-3-196RA|, Liliana Poli (soprano), Giorgio Favaretto

- 30-10-1963, CagliariCircolo ufficiali esercito Gianna Melas (contralto), Lucia Siddi

- 28-11-1963, Brescidissociazione Artisti BrescigriRoberto Bignotti (tenore), Giancarlo Facchinetti

- 13-2-1965, Iglesias (Ca), Salone ENAOLI, Martai Rimardi, Roberto Gorini Falco

- 13-5-1965, Cagliari, Liceo "Dettori’, M. Pini Lurdi, R. Gorini Falco

-11-12-1965, Nuoro, Auditorium del Museo del Costyui. Pini Lunardi, Sandro Sanna

- 17-12-1965, Lucca, Istituto Musicale “BoccherihiVenerdi musicali italiani M. Pini Lunardi, Flaminio Contini

- 18-3-1966, CagliariCircolo Ufficiali Esercitg M. Pini Lunardi, Luigi Andrea Gigante

- 16-12-1968, NapoliCircolo Artistico PolitecnicoM. Pini Lunardi, Sergio Magli

- 18-3-1969, Luccdncontri Musicali Giovanilj M. Pini Lunardi, S. Magli

- 24-11-1969, Genovayceum(l Venerdi musicali italiani M. Pini Lunardi, Piero Carella

- 20-5-1970, Bolzano, Conservatorio "C. Monteverdiik& Hosp, Hubert Stuppner

- 19-9-1970, Lignano Sabbiadoro (Ud), AuditoriumGovanni Bosco, M. Pini Lunardi, Grazia Dapiran

- 7-6-1975, Colorno (Pr), Palazzo Ducale, CecilialirgdNunzia Nicotri Masetti

- 12-2-1977, Bresci&ircolo "Dordoni’, Marisa Bonomelli, Sira Serini Cingano
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PARTITA
per due violini

- a) Preludio Ampiamentg b) Canone Ben decish c) SerpentaraAhdantd, d) Ostinato Allegro), e)
Gagliarda Allegro decis, f) Finale @llegrovivo)

- 1951

- Dedicata “Al Duo Ivo Greselin - Loredana d’Anniba

12 ESECUZIONE 8-2-1952, MilanoSocieta del Giardinol. Greselin, L. D’Annibale

EDIZIONE: Bongiovanni F. 2335 B. (1952)

DURATA: 8 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto autografo parte violino II; edizioree stampa; registrazione MC (da
trasmissione radiofonidaAl, Armando Gramegna, Alfonso Mosesti)

CoMmMENTI cRiTICI: Corriere della sera10-2-1952: “opera valida e interessante che mard pregio di una essenziale concisione di
linguaggio”; WsoLiNni, Giovanni. “Franco Margola’, intl Bruttanome II/3, Brescia, autunno 1963, p. 472: “prosegue e
approfondisce la ricerca di un linguaggio asprameualitonale”

ALTRE ESECUZIONI

- 7-3-1952, MilanoGruppo culturale del *Grand Hotel et de Milan! Greselin, L. D’Annibale

- 25-3-1952, Milano, Angelicum, I. Greselin, L. DMAibale

- 13-12-1953, Milano, Galleria Schettini (via BrerRenzo Ferraguzzi, Alda Anfossi

- 22-2-1954, Milano, Sala del "Grand Hotel et ddaMf, Teresa Pasquali, L. D’Annibale

-9-2,25-5 e 2-11-1966, 1967, 15-5-19RB, Armando Gramegna, Alfonso Mosesti (Reg. MC)

- 31-3-1976, Parma, Conservatorio, Sala "Verdi'gino Maestri, Giacomo Monica

- 11-4-1976, Messina, Filarmonica Laudamo, Silvitinella, Joyocelin Beamont
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150BAsSI
corredati di esempi e regole per 'armonizzazioalebésso
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- 1952
EDIZIONE: Carisch 20695 (1953, 196
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa
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Duo

per flauto e viola
- a) Preludio Andantg, b) Gavotta, c) Notturno, d) Finale
- 16 novembre 1953
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
ESECuZzIONE
- 12-1-1957, Torino, Conservatorio “G. VerdRGIMUS), Marlaena Kessick, Renzo Ferraguzzi
- 28-3-1990, Voghera (Pv), Chiesa di S. Calocero d&dsino, M. Kessick, Emilio Eria
- 27-10-1990, TorinoSocieta Pro cultura femminilé. Kessick, E. Eria
- 23-12-1990, Andorno Micca (Vc), M. Kessick, Eid&r
- 22-2-1991, Messina, Sala Laudamo, M. KessickJ&isen (al posto di Emilio Eria)
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GUIDA PRATICA PER LO STUDIO DELLA COMPOSIZIONE

- 1954

EDIZIONE: Curci E. 5712 C. (1954, 1984Copyright rinnovato nel 1983)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

PrREFAZIONE “Per quanto completo ed efficiente possa esseteattato per lo studio della Composizione, esdestinato a rimanere cosa
vana se non sia affiancato dall’opera di un busegnante; per questo motivo ho atteso alla coniilazlel presente volume,
tenendo presenti quelle che sono le tappe d'esamti fissi secondo i programmi ministeriali tata vigenti negli Istituti
musicali governativi, lasciando invece all'iniziatidel singolo insegnante la scelta dei mezzi daieaffinché piu vasta e piu
solida sia la preparazione generale dell’allievongositore, in tutti i settori della materia cheitteressano. Circa la natura dei
temi raccolti in questo tracciato, ho voluto attemigoer lo pitl a quelle che possono essere le lbigsimedie di un buon allievo,
lasciandogli tuttavia modo di sperimentare le pimforze con altri temi di piu difficile sviluppdaddove egli senta di possedere
un’energia creativa piu robusta e, comunque, tleoticedergli di oltrepassare i limiti medi.”

NoTE: E interessante notare come il n. 17 Thi di brevi pezzi per pianofortandante tranquillp sia poi stato sviluppato anni dopo per il
LarghettoN. Cat. 149c (terzo dedDtto pezzi per chitarr&l. Cat. 149) e perAria inclusa nelldmpressioni 196'N. Cat. 151. In
una lettera del 29-3-1954 Goffredo Petrassi scaivé®@aro Margola, molti complimenti per il tuo ldgri temi sono chiari, variati
ed accessibili, perfettamente corrispondenti aitips. E lavoro molto utile, non manchero di coriailyl agli interessati e sono
certo che avra un felice successo, ben meritatogr&®iiandoti per I'invio gradisci i miei piu caralati. Goffredo Petrassi”
(Archivio Margola).
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KINDERKONZERT N 1
per pianoforte e piccola orchestra

- FI, ob, cl, fg, archi

- Allegro, Aria (Larghettg, Allegro spigliato

-1954

- Dedicato “A Gioietta Paoli Padova”

12 ESECUZIONE 17-6-1954, Bologna, Sala Mozart, G. Paoli Pad@eshestra degliAmici della Musicadi
Bologna, dir. F. Margola

EDIzIONE: Ricordi 128918 (riduzione per 2 pianoforti) (1958artitura e parti a noleggio presso Ricordi

DURATA: ca. 12 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (riduzione per 2 pianofortiggRMC (Ornella Vannucci Trevese,
Orchestra "A. Scarlatti’ di Napoli delRAl, dir. Massimo Pradella).

NoTe L'11 luglio 1964 il pianista Franco Verganti s@va da Milano a Margola: “Carissimo Margola, Bralscavo e poi bravo: il tuo
Kinderkonzert bellissimo. Pur essendo impegnato in Conseiggber gli esami, ho preso la partitura e nelleliere (poche
invero) mi son divertito a leggerlo prima e a sauldi. Il primo tempo € quasi a posto peccato chmeashd parto e non avrd modo di
studiare fino ai primi di Agosto quando andrd @&$ir In ogni modo quando saremo a Udine e te doafseoltare spero tu sia
contento di me. Con Janes dovremmo fare una eseeugcintillante [...]". Del concerto € stata resdita anche una versione con
orchestra di soli archi (N. Cat. 106a). Brano di@ubper il | Concorso "Premio C.S.A. In MusicéTorino, 30 ottobre - 3
novembre 1984).

CoMmMENTI cRITICI: Nell'estate 1955, invitato dalla direzione dlstival Internazionale di Musica Contemporartéa/enezia ad inviare
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una breve nota illustrativa d€loncertg Margola scrisse: “Intendendo scrivere un lavdemigtico effettivamente dedicato alle
possibilita ricettive dell'infanzia, ho dovuto alslslnare ogni velleita insurrezionale e raccogliemassoluta umilta per trovare
quel candore espressivo che non mi sarebbe stasemtito dal mio linguaggio musicale d'oggi cheueltp atonale. D'altronde
tanto meno la dodecafonia, verso la quale mi semtando per un processo di naturale evoluziorgesitava all'interpretazione
del mondo infantile. Mi sono quindi rivolto a un t@dale sonoro prevalentemente tonale accentuaamduoid attenzione sul
problema della individualita strumentale, sott@ui angolo credo che l'opera possa ritenersi affetiente realizzata. Senza
contraddire a quanto detto piu sopra, mi sono aoccheesso qualche esplorazione dodecafonica,atidkrdel tutto inavvertibile
nello sviluppo generale dei tre tempi #@hderkonzert E cid a dimostrazione che non vi sono né limié,incompatibilita di
mezzi espressivi la dove sussista una logica delig® musicale™ 'Avvenire d’ltalia, 18-6-1954: “lavoro ispirato evidentemente
alle linee semplici dello stile clavicembalisticna spigliato, vivace e, nello stesso tempo softlism candore poetico che sempre
appare evidente nellarmonioso linguaggio del piarte solista...” (G. M. M.);Gazzetta di Parma29-6-1954: “é¢ un lavoro
pienamente riuscito che & destinato a sicuro arevefijLa Notte 23-12-19541 'Unita, 20-9-1955: “[...] una composizione che
altro non si propone che d'essere graziosa, @stel;Giornale di Brescia20-9-1955; “Lo stile della composizione, la btavi
degli sviluppi, la leggerezza di spirito sono imuEdi piuttosto alla forma dell@onatinache a quella deConcertq e la scrittura
pianistica abbonda di figurazioni veloci che riché&no alquanto schemi che furono cari ai nostriictembali, mentre altrove
balena addirittura la silhouette di certo Mozaatile'. L'opera si svolge in un clima di graziaiesdmplicita ed era veramente nel
giusto chi ha gia scritto che essa & una vera tighigria’ sotto le dita e la tecnica smaliziataudi virtuoso della portata di
Benedetti Michelangeli” (dalle note di sala del certo del 19-12-1955 a Palermo); “E lavoro a deftigmosto tematico e i temi
stessi vivono in giovanile spontaneita di ritmo'ispirazione. Due sono quelli delllegro iniziale, alternantisi fino al suggestivo
pianissimoche conclude il tempo; uno ad ampio respiro, Agl, si ripete tre volte, appoggiandosi ad un sottivoati carattere
agreste e pastorale; due, ancora, Aldigro spigliato, di evidente reminiscenza clavicembalistica. Nelldenza del pianoforte
solista, dopo il tema fugato, ritorna il secondmdedel primoAllegro, iniziato in tono minore e portato, in chiaro ackmy al
maggiore” (E. B., dalle note di sala del conceabl®-7-1956 a Firenze);¥p, RomanStoria della dodecafonjdMilano, Suvini
Zerboni, 1958, pp. 224-228azzetta del Venetd-2-1959: “una delle opere piu riuscite del cosifmre bresciano per la fluidita
e la facilita dell’eloquio, mai impegnato in temoppo gravi, che sfiora invece con leggerezza egaelza squisitamente raffinate
zone tranquille e serene, forse anche un po’ soadiff | Gazzetting 4-2-1959: “delizioso Concertino che non ha neasun
pretesa di profonditd, ma che si impone per laigramaliziata dei suoi incisi melodici, per la kee arguta ingenuita che
nasconde un mestiere consumato&auni, Giovanni. “Franco Margola’, it Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 472:
“Si tratta di una composizione dove la semplicistieematicita del discorso musicale (idonea, sectnihtenzioni dell'autore, a
colpire anche la fantasia di un pubblico minorerm&) sono di impedimento a problematici sconfinamesl territorio della
serialita dodecafonica’l’Avvenire d'ltalia, 23-12-1964: “Il dialogo tra il pianoforte e I'drestra si snoda in fluidita di
esposizione nella classica e stupenda forma det Seitecento, un concerto scritto in punta di aeoon mano sicura e sincera
per melodia e architettura. Atlegro iniziale spontaneo e vibrato, @ania che si snoda in variazioni immediate e approfenctin
chiarezza e dllegro spigliato che sosta e si conclude, dopo vivace incederenan di quelle conclusioni maestose che ci
ricordavano Bach” (B. S.JGiornale di Brescial19-5-1966: “rimane una pagina di amabile atmasfen racconto quasi fiabesco
di cattivante semplicita, con un intelligente dgce tra solista e orchestra” (Mario Contétltalia, 24-5-1966: “Zampilla acqua
fresca ilKinderkonzerte se & vero che ha sciacquato la sua candidaneidaghi stagnanti della dodecafonia (come sgsten
alcuni musicologi) non lo da per niente a vederpit,esattamente, a sentire. Il primo tempo, imoidi sonatina, scorre con
grazia sugli agili spunti di una tematica fancisti@amente viva; il secondo, strofico, dipana unadieldistensiva da ascoltare; il
terzo si lascia prendere la mano in un turbineidetyg di suoni che va a sbattere piuttosto impsauviente e inaspettato contro
I'accordo finale” (Franco BragafGiornale di Brescia (10-7-1966): “potrebbe anche vagamente riallascid una sensibilita
settecentesca per il sorriso di cui si veste questee parecchie altre composizioni del maestraaoconto quasi fiabesco e pieno
di intelligenza” (M. Conter)L'ltalia, 12-7-1966: “un piccolo capolavoro di finezza egdazia”; GwRI, Antonio. Storia della
musica Milano, Vallardi, s.d., VI, p. 189: “d’'una invewita appropriata, fresca, elegantéSjornale di Brescia 7-6-1979;
ZANETTI, Robertola musica italiana del NovecentBusto Arsizio, Bramante, 1985, pp. 1376-1377: &kldgamente a Porrino,
pure il bresciano Franco Margola, partito a susavdél diatonismo neoclassico, ha finito per asammi compiendo una naturale
evoluzione, I'atonalismo e certo libero impiego setialismo e della dodecafonia. Naturalmente rseifaproduzione postbellica,
a partire dai primi anni Cinquanta, tale attenzig®e il nuovo linguaggio compenetra, senza preaxmiope di sorta, il
fondamentale costruirsi diatonico del pensiero palsj nel modo quasi di un dato stilistico che ilisiista intende
personalizzare. Anche perché l'invenzione diaton@ade a schematizzarsi e a purificarsi il piu filss a risalire quasi a
un’ideale situazione di semplicita espressiva @retrova molti riscontri negli autori dell’'epocadmualcosa d’analogo aveva gia
fatto il Dallapiccola dePiccolo Concerto per Muriel Couvrgrell’anteguerra). Il caso piu tipico di tale ingdko compositivo e
cosi del libero impiego dello spunto dodecafonioteso come naturale variante aggiornata, o siffugvare in uno dei piu
fortunati lavori del Margola, quéinderkonzert n. per pianoforte e orchestra, certo la sua creagpaneota e mantenuta a lungo
nei repertori per la sua indubbia freschezza engar&ualita, va precisato, che appunto consegatiaaedica del lavoro stesso
“alle possibilita ricettive dell'infanzia™; RrTALINO, Piero.ll Concerto per pianoforte e orchestra da Haydn ershwin Firenze,
Ricordi/Giunti, 1988, p. 116: “Infantile’ per dafzione, ma indirizzato agli adulti...”

ALTRE ESECUZIONI

- 21-12-1954 e 19-12-1964, Udine, Sala Ajace déda2a Comunale, Franco Verganti, Orchestra deld_igkisicale "Tomadini’, dir.
Aladar Janes

- 18-9-1955, VeneziaXVIIl Festival Internazionale di Musica ContempoeanArturo Benedetti Michelangeli, Orchestra del Teat.a
Fenice’ di Venezia, dir. Franco Caracciolo (trassoetaRAI 1il 2-10-1955)

- 30-10-1955, 7-5-1956, 14-6-195RAl (Programma Naziona)e Gino Gorini, Orchestra del Teatro "La FeniceMginezia, dir. Bruno
Bogo @llegro spigliatofinale trasmesso dRAl 3anche il 2-2-1960)

- 15-11-1955, Lugano (CHRadio Monteceneriuciano Sgrizzi, dir. Leopoldo Casella

- 13-12-1955, Milano, Teatro Nuovo, A. Benedettichilangeli, Orchestra d@omeriggi musicalidi Milano, dir. Ettore Gracis (12
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esecuzione a Milano)

- 14-12-1955, Brescia, Teatro Grande (S. Cec#iaBenedetti Michelangeli, Orchestra d@meriggi musicaldi Milano, dir. E. Gracis (12
esecuzione a Brescia)

- 18-12-1955, Napoli, Sala del Conservatorio, An@&getti Michelangeli, Orchestra "A. Scarlatti’ diyboli, dir. F. Caracciolo (12 esecuzione
a Napoli)

- 19-12-1955, Palermo, Teatro Biondo, A. Benedi#ithelangeli, Orchestra "A. Scarlatti’, dir. F. @aciolo (12 esecuzione a Palermo)

- 19-7-1956, Firenze, Palazzo Pitti, Man Becheru@ethestra dell’Associazione ltaliana Diffusiondugazione Musicale, dir. Eduardo
Toldra

- Gennaio 1957, Stuttgart (D), Kleber, dir. Schrode

- 14-2-1957Radio Sotten§CH), G. Gorini, dir. Desarzen

- 21-5-1957, 30-11-1961, Lugano (CHRadio MonteceneriG. Gorini, dir. Leopoldo Casella

- 15-9-1957, Montreal (Canada), Semproni Vergati Ledduc

- 23-6-1958, Crema (Cr), Istituto Musicale "L. Rotd’, S. Geroldi, S. Doldi (rid. 2 pf)

- 3-2-1959, Padova, Sala dei giganti al Liviano@3@rini, Orchestra d’archi "Tartini’, dir. Pasqu&ispoli

- 28-7-1959, 1-4-1962, 16-8-1963Al, Anna Paolone Zedda, Orchestra "A. Scarlatti’ apdli, dir. Pierre Michel Le Conte

- 30-11-1959, Milano, Angelicum, Mariangela Gran&echestra da camera dell’Angelicum, dir. PierotSa

- 17-5-1960, Roma, Auditorium del®Al al Foro Italico, A. Paolone Zedda, Orchestra dnRalellaRAl, dir. Pietro Argento

- 23-5-1960, Venezia, Conservatorio "B. MarcelRalazzo Pisani), Olga Taronna, Orchestra del Cesiseio, dir. E. Gracis

-12-2 e 23-6-1962, 7-9-196RAl, Lea Cartaino Silvestri, Orchestra Sinfonica difaadellaRA\l, dir. Franco Mannino

- 12-12-1964, Piacenza, Liceo Musicale “Nicolifga Gorini, Orchestra del Liceo “Nicolini’, dir. &lco Cataldo

- 18-5-1966, Brescia, Salone "Pietro da CemmoVgfganti, Orchestra Stabile del "Venturi', dir.Nfargola

- 26-5-1966, Treviso, Teatro Comunale, F. Verg@ihestra Stabile del "Venturi’, dir. F. Margola

- 8-6-1966, Padova, Liceo Musicale "Pollini’, diacchin Berengo

- 9-7-1966, Salo (Bs), Piazza Duomo, F. Vergantth®stra stabile del "Venturi', dir. Giancarlo Raioetti

- 13-5-1967, Bologna, Sala Mozart, Bruna Buccivaimi Bartoli (riduzione per 2 pianoforti)

- 26-4-1968, Cesena (Fo), Istituto Musicale "Corelir. Antonio Babini

- 3-5-1969, Mantova, Istituto Musicale "L. Campia@irazia Bovio, dir. Ferruccio Sangiorgi

- 8-6-1969, Pesaro, Conservatorio “G. Rossini’

- 23-11-1970Radio SvizzeraGino Gorini, Radiorchestra, dir. Leopoldo Casella

- 22-5 e 16-7-197RAI, O. Vannucci Trevese, Orchestra "A. Scarlattilad@Al di Napoli, dir. M. Pradella (Reg. MC)

- 12-9-1975, Losanna (CHRadio Suisse Romandettavio Minola, Orchestra de Chambre de LausatineSergiu Commissiona

- Novembre 1975, O. Minola, Orchestra Radio Suss@mande

- 31-3-1976, Parma, Conservatorio, Sala "Verdér®iGuarino, Orchestra allievi del Conservatorio,Fl Margola

- 4 e 5-6-1979, Milano, Angelicum, Stefania SchiaoOrchestra da Camera dell’Angelicum, dir. Briab Bon

- 1979, Germania occ.

- 11-5-1980, Ferrara, Conservatorio “G. Frescohatiia Cellini, Orchestra del Conservatorio, flirels Nielsen

- 1980, Germania occ.

- 1985

- 30-1-1986, Brescia, Salone "Pietro da Cemn@iA], Daniela Piovani, Orchestra del Conservatoriontug’ di Brescia, dir. Franco
Mariatti

- 18-12-1995, Brescia, Teatro Gran8e¢ieta dei ConcejtiAlberto Ranucci, Orchestra da Camera di BresiiaGiancarlo Facchinetti
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KINDERKONZERT N 1
rielaborazione per pianoforte (o cembalo) e sahar
- Allegro, Aria (Larghettq, Allegro spiritoso
- Maggio-giugno 1976
- Dedicato a | Musici di Roma, e a Maria Teresaafinr
laESECUZIONE Aprile 1978, Minchen (D), Maria Teresa Garathjusici
- Manoscritto (posseduto da M. T. Garatti)

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie del manoscritto (partitura, senza kéepdel pianoforte)

NoTE: In una lettera non datata, ma scritta certaniatdeno alla fine di maggio 1976, Margola scrivevilaria Teresa Garatti: “Sono gia a
buon punto con iKinderkonzert e penso che entro una settimana potrd consegrtattd. Tu intanti incomincia a guardarti la
parte solistica che non ¢ facile nella nuova edizidi Ricordi perché nella revisione fatta perMaisici mi sono attenuto in tutto
e per tutto a questa nuova edizione. La tua praposha reso felice e mi sono messo al lavoro candg entusiasmo. Te lo prova
il fatto che ho gia quasi terminato il lavoro divistone”. Il 12-6-1976 le spediva il materiale “@gpunamente reistrumentato per i
Musicl’, e scriveva: “Spero che sarai contenta delladitgpton cui ho fatto questo lavoro; ma il giocteva candela e saro fiero
di poterti avere fra i miei piu alati interpretiotjia parlato con Ricordi e ho ragione di ritenghre sara arcilieto della cosa, tanto
piu che era assolutamente inattesa’. La casa Riaotdrizzava la rielaborazione debncertocon una lettera a Margola firmata
da Teresita Beretta in data 16-7-1976. In essgget “Ci riferiamo alla Sua visita del mese scaisaostri uffici e in particolare
alla Sua richiesta relativakinderkonzerte siamo lieti di confermarLe che non c’é naturaite alcuna obiezione da parte nostra
allapprontamento di una trascrizione del lavoro @ehi soli e, anzi, siamo stati estremamentedieapprendere dell'interesse
dimostrato dal complesso | Musici di Roma. Sardhtiavia bene che alla prima possibilita | MusicRdma potessero farci avere
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copia della musica per qualsiasi eventuale richipst altre esecuzioni. Dobbiamo inoltre chiedeliLessere informati delle varie
esecuzioni del lavoro nella nuova trascrizioneld' casa Ricordi attualmente non sembra pero aessexe in possesso di questa
versione.

CoMMENTI CRITICI: Giornale di Brescia9-4-1978

ALTRE ESECUZIONI

- 9-4-1978, Straubing (D), Christkoenigs-Kirche, MGaratti, | Musici di Roma

- 10-4-1978 Norimberga (D), PrivatMusikverein, M.Garatti, | Musici di Roma

- 11-4-1978, Tubinga (D), Universitat, M. T. GairdtMusici di Roma

- 13-4-1978, Heilbronn (D), Kulturring Heilbronn,.MI. Garatti, | Musici di Roma

- 14-4-1978, [?] (D), Societdayer, M. T. Garatti, | Musici di Roma

- 15-4-1978, Amburgo (D), Musikhalle, M. T. Gargttembalo), | Musici di Roma

- 16-4-1978, Brema, (D), Grossen Saal der Glockel MBaratti (cembalo), | Musici di Roma

- 18-4-1978, Oberhausen (D), Stadthalle, M. T. @atavusici di Roma

- 20-4-1978, KdIn (D), Gurzenich, M. T. Garatti ifdealo), | Musici di Roma

- 24-4-1978, Salisburgo (A), Mozarteum, M. T. GiraMusici di Roma

- 29-4-1978, Roma, Auditorio S. Leone Magno, MGaratti, | Musici di Roma
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MOSAICO

per piccola orchestra
- 1954

- Perduto
NoTe Citato nella vocéMargola, in: Enciclopedia della Musica RicordMilano, Ricordi, 1964, IlI; inoltre ZNETTI, RobertoLa musica
italiana del NovecentdBusto Arsizio, Bramante, 1985, p. 1377
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SEI SONATINE FACILI
per pianoforte
- n. 1 @llegro), n. 2 @llegro giocosy, n. 3 @ndante piuttosto lenypn. 4 @llegro giustg, n. 5 @ndanting, n. 6
(Allegro)
- 1954
EDIzIONE: Curci E. 6049 C. (1955)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

COMMENTI CRITICI: ROSABAREZZANI, Maria Teresa. "Franco Margola e le composizienigiovani pianisti’, inBrixia Sacra XVIII (nuova
serie)/1-2, gennaio-aprile 1983, p. 17: “Nelle brgagine ritroviamo, sintetizzati e debitamentegaddi alle possibilita della
piccola mano, tutti gli elementi della tecnica casiiva margoliana a cominciare da quel sussegsesiza sosta di idee e
argomenti, prerogativa, ma forse anche piccolo dalta discorsivita del Margola. Di diversa ispi@®, ma avvicinate dalla
medesima freschezza di inventivaSkei Sonatinei rivelano, per la prima volta, gli intenti tecaididattici del nostro autore. Nel
primo brano viene impiegata, per la prima voltagdizamente, la serie reiterata di note in funzidingedale, la quale, gia apparsa
in forma embrionale nell8onatina op. 26N. Cat. 71], trovera poi applicazione pitl amgdiage troppo ampia, a voler essere
severi) nelle Raccolte successive. Mdlégro giocosache segue, una prima idea briosa, umoresca,lsgaaton facile sutura ad
un secondo episodio di carattere piu affabile.tBinpo assai diverso, il terzo brano richiede maggdeta di tocco ed una pil
spiegata cantabilita. Alllegro giustoche richiama assai da vicino la gaia spensiermtdz3carlatti, segueAhdantinodi sapore
inequivocabilmente pastorale. L'accentuazione deeivolutamente appesantita contribuisce a reedizzell’Allegro finale un
clima umorescamente bizzarro”.

ESecuziont

- 14-2-1956, Milanol.yceum Marta Graziani (12 esecuzione a Milano)

- 1960, [?], Conservatorio, Olga Taronna

- 3-9-1960, Bressanone (Bz), Aula Magna delle Scubl Rosmini’, O. Taronna

- 27-2-1961, Cortina d’Ampezzo (BRgircolo artisticg O. Taronna

- 10-4-1961, Legnago (Vr), Casa del Mutilato, Orofena

- 3-12-1962, NapoliAccademia Musicale Napoletan@. Taronna

- 16-12-1967, Brescia, Salone "Pietro da Cem@dl), Emilio Riboli

- 2-4-1969, Pesaro, Conservatorio “G. Rossini’id@eresa Soriani (nn. 1-5)

- 1979, Svizzera

-1981

-1982

- 1985, Italia, Svizzera

- 1986, Svizzera

- 6-11-1988, Brescia, Teatro S. Aficolo “Dordoni’), Raffaele Carugati
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KINDERKONZERT N 2
per violino e orchestra
- Fl, ob, cl, fg, vin 1 e ll, vla, vc, ctrb
- 1954
12 ESECUZIONE 22-12-1954, Bologna, Sala Mozart, [Paolo Carus@?thestra deglAmici della Musicadi
Bologna, dir. F. Margola
EDIZIONE: Bongiovanni F. 2406 B. (riduzione dell’autore p@lino e pianoforte) (1955); partitura e partinio
commercio; parti a noleggio presso Bongiovanni
DURATA: 15 minuti
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (riduzione per violino e piangf e parte violino); manoscritto

autografo parte contrabbasso;

ComMENTI cRITICI: |l resto del Carling 13-1-1955: “Opera ispirata e di buona fatturéicelata nei tre tempi tradizionali, di non ampio
respiro ma piena di misura e di buon gusto” (Vie&kvvenire d'ltalia, 13-1-1955: “Il forbito linguaggio musicale dellitore ha
nettamente prevalso sull'originalita ispirativa,echi attiene, con evidente compiacenza, alle famadizionali di analoghe
composizioni del primo ottocento, senza perdenasta peraltro, nell'impostazione armonica, gli etsippiu recenti e suggestivi
dellimpressionismo romantico. E una composizioeedpsempre piacevole e scorrevole nell'articolazistrumentale, che si
segue con interesse per I'elegante semplicita dingmaggio sempre stilisticamente ed anche canwidée melodioso, esposto
con una tecnica sapiente del violino solista diatdg con l'orchestra” (G. M. M.); “Titolo e caratenei quali si ritrova un
atteggiamento spirituale spesso ricorrente nefldastiella musica: la simpatia e, diremmo, la rgstadell’artista per il mondo
vago e misterioso dell'infanzia [...] Questa conipiose per certi caratteri formali e per I'impiantostruttivo si richiama al
Concertoclassico. Essa, infatti, consta di tre tempiitdio vivace il primo ed il terzo, di pacata andatilimediano. All'inizio, il
quartetto dei legni (flauto, oboe, clarinetto eoftn) enuncia il tema fluente e giocondo, da cange I'awvio e il tono spensierato
tutto il primo tempo. Al secondo da un caratteee ifrnotturno e il fiabesco la dolce melodia corpéativa che vi dispiega.
Lietamente, poi, chiude I'operaAlllegro finale dal fare saltellante e burlesco” (dalle notealasiel concerto del 16-4-1955 a
Torino); La Gazzetta del Popald7-4-1955: “piano, scorrevole, aderente allenimitni indicate dal titolo, ben costruito; un po’
troppo discorsivo, forse ma alimentato da una bdantasia, e sincero” (I. F. [Igino Fugala Nuova Stampal7-4-1955: “ha
pregi di chiarezza ed eleganza nell’evidente tematinegli spigliati sviluppitl Popolo Nuove 17-4-19551 'Unita, 17-4-1955:
“come dice il titolo, & una piccola composizionebgda, scritta con quella proprieta strumentale fdhg@ermesso all'autore di
allineare una copiosa produzione [...] | primi dempi di questo piccol@€oncertosi raccomandano anche per un’inventiva
piacevole e abbastanza consistente” (M. Mvantil, 19-4-1955: “pagina fresca, spontanea, delizinshia sua voluta, ma non
artificiosa semplicita, equilibrata nella ricchez&ll'invenzione e nella sobrieta della realizzaeioPiacque, specie nella delicata
melodicita del secondo tempo e meritd vivi e sinapplausi all’autore presente nonché agli interpre(G. M. M.); Giornale di
Brescig 15-3-1971: “ricalca le orme del priniCinderkonzert Sono orme di fresca inventiva, di candore arm@mnit ritmica
facile e ricorrente, in sostanza di linguaggio @bfgmatico, cosi come usa parlarsi tra personensenei momenti della
distensione e del riposo” (Vice)la Voce del Popolo20-3-1971: “Si esprime con un linguaggio sempéiamodulato attraverso
una gamma di sonorita orchestrali delicate quarsis; im una lettera a Zanibon dell’8-10-1980 Mamskriveva: “E un lavoro
giovanile e fresco come lo & quello per pianofohtequegli anni insegnavo a Bologna ed avevo adisigosizione un eccellente
violinista per il quale scrissi il lavoro in queste. In casa non ne ho alcuna copia..ANEZTI, RobertoLa musica italiana del
NovecentpBusto Arsizio, Bramante, 1985, p. 1377: “...puerado caratteristiche analoghe Kahderkonzert n. 1L non risulta
pero altrettanto riuscito”.

ALTRE ESECUZIONI

- 12-1-1955, Bologna, Sala Mozart, Paolo Carusehé&stra deglAmici della Musicadi Bologna, dir. F. Margola (presentata come 12
esecuzione assoluta)

- 3-4-1955, Bologna, Sala "Bossi’ del Conservaid?iocCaruso, Orchestra deginici della Musicali Bologna, dir. F. Margola

- 16-4-1955, Torino, Conservatorio, Virgilio Brudrchestra da camera "Collegium Musicum’ di Toritio, Massimo Bruni

- 14-5-1955, Milano, Sala Piccola del Conservatdfiancesco Cignoli, Orchestra del ConservatorioAdelchi Amisano

- 24-8-1960, Porto S. Giorgio (Ap), Villa degli @ladri Rivafiorita, Goffredo Bizzarri, Anita Porrifliduzione per pf e vin)

- 8-2-1962, Piacenza, Liceo Musicale "Nicolini’ useppe Albanesi, Mario Ghislandi (riduz. per pirg v

- 1-4-1969, Pesaro, Conservatorio “G. Rossini'n@dita Cocivera, Manuela Faraoni (riduz. per pfrg v

- 13-3-1971, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’ehtalPappalardo, Orchestra Stabile del “Ventuir!,ld Margola

- 12-6-1972, Roma, Chiesa S. Apollinare&Concerti dell’Arcadig, Antonio Bigonzi, Orchestra dei “Concerti dellbadia’, dir. Gianpiero
Taverna
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PARTITA
per orchestra d’archi
- a) Preludio $ostenuth b) Studio Allegro), c) Aria Sostenut d) CanzonettaAllegro scorrevolg e) Nenia
(Andantg, f) Finale Prestg
- 1955
1a ESECUZIONE 5-1-1959, Napoli, Sala del Conservatorio, Orafaes. Scarlatti’ dellaRAl, dir. Sergiu
Celibidache (trasmesso &Al 1 il 6-1-1959; 7 e 9-11-1960; 4-9 e 27-11-19618168-10-1963; 10-1,
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6-2, 13-7, 7-8, 1-10-1964)

EDIZIONE: Carisch 21296 (partitura) - 21297 (parti) (1957)

DURATA: 14 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Partitura a stampa; autografo parte violino gisgazione MC da trasmissione radiofonica
(RAI, Orchestra "A. Scarlatti’ delRAI di Napoli, dir. Nino Bonavolonta)

CoMmMENTI cRITICI: "Presentazioni’ inMusica d’oggj I/1, gennaio 1958, p. 60: “Piu tormentata, piltav@d una particolare ricerca
espressiva e ad un raffinato cromatismo ci senalfPartita al confronto [diPossa tu giungerdl. Cat. 101]. Qui il compositore ha
voluto legare i numerosi tempi con un ideale fimduttore che mi sembra ben ravvisabile nei carattelodici e ritmici della
composizione. Le varie parti di essa sono estremt@eoncise, caratterizzate da idee che contamcipaimente sulla loro
incisivita intrinseca e quasi prepotente, piuttadte sugli sviluppi, che avrebbero potuto geneiarguanto quest®artita va
intesa come una unica composizione articolatalimppiti € non come vari tempi che si susseguorneeafse stessi, come nella
tradizione classica. La nostra supposizione viem&ecmata dal fatto che non vi si trova nessurlotiti danza e percio,
evidentemente, I'Autore ha inteso la parola "Rartibn puro significato etimologico e si € tenutathno da richiami stilistici e
formali, costruendo una sua propria e personalésispressione” (Gi. Tin. [Giampiero Tintoriiornale di Brescia27-1-1963;
UGOLINI, Giovanni. "Franco Margola’, int Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 472: “é costtwda un seguito di brevi
episodi nei quali, eccezion fatta forse per laadisia trasparenza del@2anzonettae dellaNeniag la problematica linguistica del
compositore rimane ancorata all'inquieto cromatisimaugurato dalConcerto di Oschiri[N. Cat. 94]"; L'ltalia, 3-5-1964:
“piacevolissima nella successione dei suoi seiilimani, ognuno dei quali gustosamente disegndasgicheggiante Preludiq,
scolpito loStudiq assorta Aria, svagata l&€anzonettadolcemente cullante Mdenig cadenzato #Finale), rivela la mano sapiente
di un raffinato musicista che crea con semplicitéela semplicita, sfuggendo pero accortamentdaié tentazioni ed ai pericoli
di un puro giuoco infantile. La semplicita insomokee € poi la prerogativa dei veri artisti; quekee i riconosce in non poche
pagine della migliore letteratura musicale” (FraBraga);La Voce del Popol®-5-1964: “LaPartita, di una freschezza e di una
limpidezza di pensiero davvero sorprendenti, @did - ma non per questo ingenua - comprensianenlsica, infatti, & aliena da
ogni forma accademica; spoglia di ogni orpello i@@nmirante soltanto a dare libero sfogo, in pipadronanza, agli impulsi
interiori di una sensibilita non comune. Col riatdtdi farsi ascoltare con piacevole interesseltonolentieri” (F. Braga)

ALTRE ESECUZIONI

- [?], RAI, Orchestra "A. Scarlatti’ delRAIl di Napoli, dir. Nino Bonavolonta (Reg. MC)

- 11-3-1958, Lugano (CHRadio Montecenerdir. Leopoldo Casella

- 26-1-1963, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’héstra Stabile del “Venturi’, dir. Giancarlo Facetti

- 30-4 e 9-5-1964, Brescia, Salone "Pietro da Ceémbrohestra Stabile del “Venturi', dir. Giovanngtlini
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[Tre pezzi, senza titolo]
per pianoforte
- Bologna, 23 novembre 1955
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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QUATTRO SONATINE
per pianoforte
- 1956 (19537?)
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2420 B. (1956)
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE Le Sonatinedovrebbero aver avuto un’edizione discografic&wezera (o in

BN

Francia) con l'esecuzione di Paul Crapie (1978j}fatia non e stato possibile reperire ulteriori
informazioni a riguardo.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (fotocopie)

NoTE: Scelte come pezzi d'obbligo (una a scelta) periilConcorso Nazionale Pianistich Gussago (Bs), 1-6 dicembre 1993, Cat. D (fino
a 17 anni)

COMMENTI crITICI: L’'Unione sarda 15-5-1962: “argutissime e simpatiche” (Vicelzdlini, Giovanni. "Franco Margola’, it Bruttanome
1I/3, Brescia, autunno 1963, p. 473: “costituitascuna da un solo tempo senza speciali contragéttiii, riconducono il
linguaggio del compositore ad una lineare struttoetodico-armonica prevalentemente diatonica”

ESEcuzioNt

- 9-12-1956, Dublino, Gresham Hot#dt{tuto Italiano di Culturg, Remo Remoli

- 26-1-1959RAl 3 Maria Collina

- 22-2-1961, Messina, Palazzo Camera di Commefaicademia Filarmonica Lya De Barberiis

- 12-5-1962, CagliariAssociazione "Amici del LibroGabriella Galli Angelini

- 21-11-1962, Parigi (F), Congresso InternaziodalBUNESCO (Concerto della Delegazione Italiaha)De Barberiis

- 28-11-1962RAl, G. Galli Angelini

- 17-1-1964RA|, L. De Barberiis

- 6-11-1988, Brescia, Teatro S. Afi@ircolo “Dordoni’), Raffaele Carugati

- 14-10-1990, Nave (Bs), Casa di riposo “Villafimi’', Carla Guaineri
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- 27-1-1996, Brescia, Seminario Diocesaimbefnational Inner Wheel ClgbC. Guaineri

113

SONATA
per pianoforte

- 1956

EDIZIONE: Ricordi 129332 (1956, 1984

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; manoscritto autografo delliangrpagina; registrazione MC da
trasmissione radiofonic&@l 1, Maria Collina)

COMMENTI cRITICI: UcoLINI, Giovanni. "Franco Margola’, inl Bruttanome II/3, Brescia, autunno 1963, p. 473: “ISonatavede il
compositore impegnato con una scrittura serialedafdnica non scevra da licenze all'ortodossidrdetodo’, specie nétresto
finale che ci riporta alla consuetudinaria inquikie cromatica”.

ESEcuzioNt

- 21-3-1958, Bergamdircolo Artistico Bergamasgd-ranca Maffi

- 12-12-1958, Milano, Conservatorio, Sala "VertV/énerdi musicali italiar)j Alda Bellasich

- 26-1-1959, 25-8-198RAl, Maria Collina (Reg. MC)

- 29-5-1959, Madrid (E)stituto Italiano di Cultura Riccardo Frugoni

- 25-10-1960, 6-5-1964&RAl, Eliana Marzeddu

- 10-3-1962, Londra, Wigmore Hall, Natuscia Calza

- 20-5-1962, Rom&ocieta Amici di Castel S. Angel@a Cartaino Silvestri

- 8-6-1962, Perugia, Universita Italiana per sganL. Cartaino Silvestri

- 27-2-1964, Saragozza (E), Conservatorio de Mublegina Pesci

- 9-5-1964, Gorizia, Palazzo della Tort&/énerdi musicali italiani Franca Fogli

- 27-5-1964, Lugano (CHRadio MonteceneriClara Lenuzza

- 8-7-1964, 12-5-196RAl, M. Pesci

- 20-4-1966, Milano, Conservatorio “G. Verdi', MafRosa Bedeschi

- 7-1-1967, 7-9-196RA|, L. Cartaino Silvestri

- 1986

- 6-11-1988, Brescia, Teatro S. Afi@ircolo “Dordoni’), Raffaele Carugati

- 27-5-1989, Provaglio d’lseo (Bs), Monastero ®ti®iin Lamosa, Alessandro Casari

- 14-10-1990, Nave (Bs), Casa di riposo "Villafitei’, A. Casari
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FANTASIA
per orchestra d’archi con violoncello

- (Tre brevi episodi collegati, a carattere congate)

- 1956

1a ESECUZIONE 15-1-1957, Vercelli, Sala Dugentes@o¢ieta del Quartetjo Attilio Ranzato, Bruno Canino
(riduzione per violoncello e pianoforte); 2-2-19%/iJano, Teatro Nuovo, Attilio Ranzato, Orcheste d
Pomeriggi musicaldi Milano, dir. Kenneth Schermerhorn

- Posseduta dalla casa Ricordi

NoTe Nell’'Archivio Margola € conservata la seguentitel@ della casa Ricordi, datata 18-1-1957: Egrdtpestro, a seguito dei nostri
recenti accordi Le confermiamo con la presenteasisemiamo in Amministrazione la seguente Sua cdmipos: Fantasia per
violoncello e orchestra da camerRrovvederemo noi per i noleggi; di tutte le sonthe verremo ad incassare, al netto delle
provvigioni spettanti alle nostre Succursali e agenti, accrediteremo a Lei il 75%, mentre il mierte 25% verra da noi
trattenuto quale compenso per la gestione del dagoiddetto e a rimborso delle spese di Amministrezi Ella disporra
direttamente per la denuncia del lavoro suddettm &ll.A.E., chiedendo quindi il riconoscimento d€l0% dei diritti di
esecuzione. |l relativo materiale d'orchestra dossderci inviato in deposito al fine di poterlo et tempestivamente a
disposizione di chiunque lo chieda a noleggio. Bala composizione apparira nel nostro catalogte fopere che la nostra Casa
ha in rappresentanza. Il presente accordo avrdlidita sino al 31 dicembre 1959 e, se non disditana delle parti almeno sei
mesi avanti tale data, si intendera tacitamenteoviato per un altro triennio e cosi via”. L'ArchiviMargola conserva un
frammento autogafo di una composizione incompietaviploncello ed archiSenza indicazion#/4, partitura): € verosimile che
si tratti di quest&antasia o di un abbozzo di essa, tuttavia non vi sonmeitdi sufficienti per stabilirlo con certezza

ESEcuzioNt

- 13-2-1957, Verona, Castelvecch&ogieta “Amici della Musicg’A. Ranzato, Efren Casagrande (riduz. per vg e pf
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PARTITA
per flauto ed oboe
- a) Preludio Andantesostenut b) Gavotta, c) Minuetto, d) AriaC@lma, e) Bourrée, f) Gavotta Il, g) Scherzo
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(Allegro)
- ca. 1956
EDIzIONE: Curci E. 8256 C. (1965)
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE LP Curci SPL 914 (Roger Rostron, Barry Davie§/8)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa, registrazione LP (Manoscrittiginale posseduto da Marlaena

Kessick)

NoTe: Composta per M. Kessick e I'oboista Massari

CoMMENTI cRiTIcl: Corriere della sera 3-3-1966: “senz’altro estrosa, piacevolissimgF” A. [Franco Abbiati]);La Notte 3-3-1966:
“un’abile parafrasi di “suite’ antica con qualchiezico molto bene dosato di modernismo, cioe paao, infine gustosa” (A.
T.); L'Arena, 12-6-1989: “€ una piccola suite neoclassica dovie apprezzato I'equilibrio sonoro dei due strutneh(Chiara
Zocca)

ESEcuziont

- 2-4-1962, Milano Teatro del PopolBdcieta UmanitarigM. Kessick, Gianfranco Pradelli

- 1963, Lugano (CHRadio MonteceneriM. Kessick, Massari

- 13-7-1965, Lugano (CHRadio MontecenerM. Kessick, Renato Zanfini

- 20-10-1965, 11-5-1967 e 18-6-19RAI, M. Kessick, Sergio Crozzoli (registrata nel fetibr1965)

- 2-3-1966, Milano, Sala Barozzi, Gastone TassifarZanfini

- 13-4-1969, Bergamo, Sala Piatti, M. Kessick, Bafhi

- 11-10-1970, Domodossola (No), Collegio "M. Rosimi. Kessick, R. Zanfini

- 31-7-1972, Lanciano (Ch), Corso di Perfezionamefrt Fenaroli’, Giuseppina Mascheretti, Wanda Mohni (alternate), Marcello
Feliciani (presentata erroneamente cétadita per due flauti ed obde

- 3-8-1973, Lanciano (Ch), Chiesa Parrocchiale aReRivolta, Torido Boldrin

- 3-8-1973, Lanciano (Ch), Ponte Diocleziano (Cats®erfezionamento 'F. Fenaroli’), R. Rivolta,Boldrin (presentata confeiccola
Suitg

-1-10-1977, Capri (Na), Ex-Cattedrale di S. Stefd&inrico Tosi, Luciano Battocchio

- 8-1-1978, Casale sul Sile (Tv), Supercinema,dsi, L. Battocchio

- 3-3-1978, Varallo Sesia (Vc), Centro Giovanile]Tgsi, L. Battocchio

- 21-3-1978, S. Benedetto del Tronto (ABMI, E. Tosi, L. Battocchio

- 17-4-1978, Martellago (Ve), Chiesa del’Olmo,T®si, L. Battocchio

- 19-4-1978, Feltre (Bl), Cinema ltalia, E. TosiBattocchio

- 30-9-1979, San Paolo (Brasile), Teatro MunicigalTosi, L. Battocchio

- 8-12-1979, Venezia, Palazzo delle Prigioni Veechi. Tosi, L. Battocchio

- 1980 (0 19797?), Brasilia, S. Paolo, Campinas,dRidaneiro (Brasile), E. Tosi, L. Battocchio

- 29-3-1980, Piacenza, Teatro Municipale, E. TlosBattocchio

- 23-8-1981, Gavi Ligure (Al), Duo flautistico pada(E. Tosi, ?, due flauti)

- 23-7-1982, Poggio Mirteto (Ri), Musica Insiemetikzia Carletti, Angela Cattelan

- 11-10-1983, Montegrotto Terme (Pd), Oratorioa®ladonna, Duo Concertante Sammartini (E. Todgdttocchio)

- 1985

- 1987, Lodrino (Bs), M. Kessick, R. Zanfini

- 11-6-1989, Verona, Teatro Nuovo, Roberto Bonérancesco Pomini

- 8-8-1991, Gabbro (Li), Centro Civico, Laura RdS&n Marco SolaroloRreludio, Minuettoe Scherzd
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TRE PEZZI
per flauto e pianoforte

- Primavera 1957

- (Dedicati - ma non nell'edizione a stampa - a letama Kessick)

1a ESECUZIONE 1-9-1957, Old Greenwich (Connecticut, US8horhame ClubMarlaena Kessick, ?

EDIzIONE: Bongiovanni F. 2436 B. (1957)

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE LP Bongiovanni 1975, (Massimo Mercelli, Lorenzav&j)

DURATA: 2 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (Il manoscritto originale é seosito da Marlaena Kessick);
registrazione LP e MC da trasmissione radioforfital (3 M. Kessick, Bruno Canino)

NoTE: La data di composizione mi € stata comunicatagmeimente da M. Kessick, per la quale Margolaagevitto iTre pezziQuella
proposta da Fernando Battaglia nelle note di cipedel disco - anticipata addirittura agli annllaguerra - non & quindi
accettabile. La flautista, in una lettera a Margolatata 19-3-1967, ne annunciava una prossimsionei discografica, ma il
progetto non ando poi in porto. Il contratto caditore Bongiovanni porta la data 10-6-1957.

COMMENTI CRITICI: UcoLINI, Giovanni. "Franco Margola’, it Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 473: “un passuosteverso le
posizioni avanguardistiche & segnato Ti@ pezzi dove I'aforistica concisione dei tre frammentbpone procedimenti di tipo
weberniano”; Fernando Battaglia (dalle note di ctpe del disco LP Bongiovanni): “...composti prbbaente negli anni di
guerra. | tre brani, pur nella loro brevita, castitono un convincente esempio dell’arte di questsicista che, muovendo
originalmente da un diatonismo di impronta neo@assa in seguito arricchito il proprio linguaggion il libero impiego del
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serialismo e della dodecafonia, pervenendo, nalarita, ad una icastica e personalissima senipbsipressiva’.
ALTRE ESECUZIONI
- 12-11-1957Home LinesMS “ltalia’, M. Kessick, Ernst Kittlitz
- 4-2-1958, Milano, Sala Ricordi, M. Kessick, AnioBeltrami
- 26-10-1958, New York (USA), Carl Fischer Condéall (The New York Flute CIy)pM. Kessick, Mildred Hunt Wummer
- 6-12-1960, [?]Circolo Musicale Studentes¢aia Bazzoni 2), M. Kessick, B. Canino
- 11-5-1962, PaviaGMI, M. Kessick, Edoardo Farina
- 16-6-1962Radio SvizzerdFrancois Binet, Luciano Sgrizzi
- 17-3-1967, Firenze, Sala dgiceum(l Venerdi musicali italian)j M. Kessick, B. Canino (trasmesso anche daid (Reg. MC)
- 15-3-1968, Pinerolo (To), Biblioteca Comunale,Késsick, B. Canino
-13-5, 4-7, 13-9, 2-12-1971; 23-1, 20-7, 10-9-1%&I 3 M. Kessick, B. Canino (Reg. MC)
- 18-3-1974, Parma, Teatro Regio, Severino Gazrelo Canino
- 1-3-1975, Busseto (Pr), Teatro Comunale “G. Ve@iudio Bompensieri, Andrea Talmelli
- 16-5-1975, Busseto (Pr), Hotel 'I| Due Foscari’B6mpensieri, A. Talmelli
- 12-9-1975, Salsomaggiore (Pr), Terme BerzierB@npensieri, A. Talmelli
- 18-3-1977, Salsomaggiore (Pr), Palazzo dei Casgré. Bompensieri, A. Talmelli

-1979
-1980
-1985
117
22SONATA

per pianoforte
- Andante - Sostenuto - Poco piu mosso - Sostenuto
- 1957
12 ESeEcuUzIONE Gennaio 196(RAI, Armando Renzi (trasmesso anche il 15-7-1960 4.863.)
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2456 B. (1959)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; registrazione MC da trasmssiadiofonica (Armando Renzi)

COMMENTI cRITICI: Giornale del mattinp 7-4-1962: “pregevole nella diversita del proplimguaggio, aggiornato e spedito” (Luciano
Alberti); Nazione serg9-4-1962: “franca e discorsiva [...] Una paginanksta e, percio, anche spavalda tessitura” {E. B

ALTRE ESECUZIONI

- 12-3-1960, Lanciano (Chenacolo Musicale “F. FenaroliA. Renzi

- 13-3-1960, Pescara, Auditorium Azienda di SoggidAGIMUS, A. Renzi

- 23-5-1960, 11-7-196 RAI 3 Gino Gorini

- 26-5-1961, Roma, Sala Franco Alfano, Anna Packedta

- 30-1-1962, Romé&acieta “Dante Alighierj’Meri Franco-Lao

- 6-4-1962, FirenzeSocieta "Leonardo da Vind{l Venerdi Musicali Italian), A. Paolone Zedda

- 21-1-1963, Valencia (Egocieta "Dante Alighieri’Ettore Peretti

- 27-1-1963, Palma di Majorca (Bventudes MusicaleE. Peretti

- 1-12-1963, Saragozza (Bocieta “Dante Alighierji’Marcello Abbado

- 2-12-1963, Madrid (E)stituto Italiano di Cultura M. Abbado

- 4-12-1963, Valladolid (Efsocieta "Dante Alighieri’M. Abbado

- 5-12-1963, Palencia (E3ocieta "Dante Alighieri’M. Abbado

- 6-12-1963, Salamanca (Hocieta “Dante Alighieri’M. Abbado

- 10-12-1963, Nantes (F¥ocieta "Dante Alighieri’M. Abbado

- 13-12-1963, Birmingham (GBJocieta “Dante Alighieri’M. Abbado

- 31-3-1964, Amburgo (D)stituto Italiano di Cultura M. Abbado

- 5-8-1964, Barranquilla (Sud America), Teatro @édlds Artes, M. Abbado

- 14-8-1964, La Paz (Bolivia), Teatro Municipal, Mbbado

- 20-8-1964, Asuncion (Paraguagpcieta “Dante Alighieri’M. Abbado

- 8-1-1966, Tunisi (Tunisia)stituto Italiano di Cultura M. Abbado

- 9-1-1966, Tripoli (Libia)Societa "Dante Alighieri'M. Abbado

- 13-1-1966, Asmara (Etiopid@ocieta "Dante Alighieri’M. Abbado

- 19-1-1966, Alessandria d’Egitto (Egitt®gcieta “Dante Alighieri’M. Abbado

- 20-1-1966, Il Cairo (EgittoSocieta “Dante Alighieri’M. Abbado

- 21-7-1970, registraRAl (trasmessa ddadio Sardegn#8-1-1971), A. Paolone Zedda

- 9-11-1971, Milano, Rosetum, A. Paolone Zedda

- 13-11-1975, Firenz&ircolo Borghese e della Stampaiuseppe Fricelli

- 30-6-1978, FirenzeGircolo "Il Fauno’, G. Fricelli

- Luglio 1978, Tele37(Firenze)L’angolo del classicoG. Fricelli

- 1979

-1980
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32 SONATA
per pianoforte

- 1957

EDIZIONE: Ricordi 129726 (1958, copyright rinnovato nel 698

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE La Sonatadovrebbe aver avuto un’edizione discografica imz£&ra (o in
Francia) con l'esecuzione di Paul Crapie (1978}tatia non ci & stato possibile avere ulteriori
informazioni a riguardo.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e registrazione MC da trasamiegiadiofonicaRAl 3 Maria Collina)

ComMENTI cRITICI: VolkszeitundKlagenfurt), 25-11-1962: “DiSonatevon Margola interessierte im ersten Satz mit eitiberaus belebten
Allegro, dasAdagig mehr einAndante blieb musikalischen Inhalt schuldig, wahrendigipetuoser Schlusssatz besten Klavierstil
zeigte. Alles gekonnt, jedoch nicht eindringlichngg” (Th. H.); Die Neue ZeitKlagenfurt), 25-11-1962: “Das lustige, flotte
Allegro, das vertrdumtddagiound das kraftige, zupackeni®vimento finaldaten moderner als sie sind, waren durchaus tonal,
mit deutlicher Melodik, chromatischer Harmonik uedht komplizierten Rhythmen” (H. Schneidéfjeine ZeitungKlagenfurt),
25-11-1962: “DieSonata ein kraftvolles mannliches Werk, liess aufhorchesist zeitnahe, moderne Musik jener Art, dié sic
behaupten wird, weil sie das melodische und toriglement nicht negiert, sie aber in ein Gewanidiéledas weit ins Neuland
vorstdsst. Aber diese kakophonen Harmonien, ofdlimfaus der linearen Stimmfiihrung entstandenghitéinken nicht die
einzelnen Satze und wirken mehr als Aufputz umretomalen Kern, um eine Melodie. Am eindringlicinsteirkt der betont
rhythmische SchlusssaMovimento finale.” (N. J.); L’Arena, 8-9-1990: “su temi elaborati in capillari vibrami e scandite
ritmiche, che si sgranano in ambientazioni armanjglacevolmente essenziali” (Dorino Pedretti).

ESeEcuziont

- 26-1-1959, 21-12-1961, 23-10-19RAI 3 Maria Collina (Reg. MC)

- 10-12-1960, Padova, Sala "C. PolliiiGIMUS, Wally Rizzardo

- 3-10-1961, Montevideo (Uruguayhstituto Ersilia Tipg Meri Franco Lao

- 8-9-1962, Venezia, Ca’ Pisaiiéntro di Cultura Musicale del Conservatgri®arbara Lunetta

- 24-11-1962, Klagenfurt (A), Konzerthaus, W. Riziza

- 27-5-1965, 9-2-1968, 1 e 23-7-19Rydio Svizzera ltaliand_oredana Franceschini

- 6-11-1988, Brescia, Teatro S. Afi@icolo “Dordoni’), Raffaele Carugati

- 29-8-1990, Garda (Vr), Palazzo dei Congrdddidrcoledi Musical), Silvio Sirsen

- 5-5-1991, Ronchi dei Legionari (Go), Municipi@l& Consiliare, S. Sirsen

- 13-5-1991, Innsbruck (A), Konservatoriumsaslifuto Italiano di Culturg, S. Sirsen

- 14-6-1991, Vienna (A), Galerie Reiffenstein, 8séh

- 31-3-1992, Szarvas (Ungheria), Miveltdési Kbzpant S. Sirsen
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QUARTETTO D' ARCHI N. 9 (incompiuto)
- (1957)
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

119a

QUARTETTO D' ARCHI N. 9 (incompiuto)
- (1957)
- Schizzo incompiuto
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo dello schizzo (sul retro del foglio eio schizzo della Sonata N. Cat. 706)

120

NENIA
per armonio
- 1957
EDIzIONE: Ricordi (in RccHI, Luigi. Antologia di pezzi moderni per armonia 25) 129695 (1959)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa
NoTE: Il contratto di cessione dei diritti alla Ricombrta la data 10-12-1957

120A (336)

LA NUOVA BETLEM - Cantata della Notte di Natalecompiuta?)
(testo di Roberto Pancari)
per coro e pianoforte
ORGANICO: Eglo (Voce recitante), Coro dei pastori, Coro pigbolani, Coro d’angeli (voci bianche), una vaee,
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pianoforte
- In cinque parti (la quinta incompiuta)
- 1958
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE Inizialmente intitolatd_'ombra del girasolell 26-7-1958 Roberto Pancari scriveva a Marg{la] Per I'esecuzione dell&luova
Bethlema Stoccolma, sa gia che bisognava inviare la muwsitro luglio: io ho atteso una Sua comunicazitaneyi mancanza e
dovuta senz’altro ai Suoi molti impegni a Romde eomprendo benissimo [...]".

121

CONCERTO PER ARCHI

- Largo - Allegro - Sostenut@ssai

- 1958

1a ESECUZIONE 21-9-1958, Venezia, Teatro "La FenicéX{ Festival Internazionale di Musica Contemporanea
Orchestra del Teatro "La Fenice’ di Venezia, dianglav Skrowaczewski.

EDIzIONE: Ricordi 129783 (Non in commercio) (1958) (pargiu

DURATA: 14 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura); registrazione MeCtihsmissione radiofonica (Venezia,
Teatro "La Fenice’XXI Festival Internazionale di Musica Contemporan€aichestra del Teatro "La

Fenice’, dir. S. Skrowaczewski)

NoTE Tra le carte di Margola & conservato il seguaeunto, purtroppo incompleto ma evidentementeitdfe questaConcerto “II
concerto per archi non obbedisce a preordinatrcritadizionali di forma, ma si svolge seguendwdine di pure necessita
dialettiche. Esso € costituito da un tempo unicoraporta l'alternarsi di 5 movimenti di andamentotcastante. | due andamenti
corrispondenti ai numeri d’ordine pari, e cioesétondo e il quarto, sono i pit sviluppati e siaigra in essi 'adozione pressoché
integrale degli stessi elementi tematici sia parerdine diverso di esposizione. Natura assolutsremonoma hanno invece il
primo movimento (introduttivo) e I'ultimo che assethruolo di una vera[...J"

CoMMENTI cRiTICI: CosTARELLI, Nicola. Note introduttive al programma da Biennale di Venezia. XXI Festival Internaziordil®lusica
ContemporaneaVenezia, settembre 1958, pp. 49-50:Ctincerto per archtonsta essenzialmente di un solo tempo, in cii var
movimenti si susseguono senza interruzione, secanddogica dettata dalle naturali esigenze delodé® musicale. La forma
generale del lavoro, piu che rifarsi agli scheradizionali, nasce e si organizza da sé attraversdidlettica, lo spontaneo
concatenarsi degli argomenti, il succedersi degli g'animo. [...] La tematica € libera, come ¢anfia. Sebbene il ritorno, la
ripresa di una stessa idea sia talvolta avvertihid® si puo tuttavia parlare di “sviluppo’ o drigaione nel senso comunemente
inteso, ma sempre e soltanto di associazione éée”idll Messaggerp 22-9-1958: “di eccellente fattura. Che l'autoepia
maneggiare con bravura gli strumenti, € rivelattadaiginale qualita degli impasti sonori che egglitrarre dai violini, dalle viole,
dai violoncelli e dai contrabbassi. A volte si limpressione che nella falange orchestrale sulmensitri elementi, tanto gli effetti
risultano bene centrati, valorizzati e fusi; casinamente ‘impastate’ appaiono le singole ideeré da ogni forma prestabilita.
Ma accanto ai timbri ed ai colori va posto in xitieil procedere del discorso musicale” (Mario RifiglCorriere della sera
23-9-1958: “coraggiosamente tonale nelle basi aithen semplice nel libero sviluppo tematico, soaste nell’esposizione”
(Franco Abbiati);Giornale di Brescia23-9-1958: “In quest'ultima partitura Margola regygiunto una grande liberta di forma,
tanto libera che essa nasce dallo spontaneo coacsitdegli argomenti, dal succedersi degli statiicho. Non si tratta di veri e
propri “sviluppi’, ma sempre e soltanto di assaoigzdi idee, aggiungeremmo di germinazioni a catérre tempi brevi di cui si
compone, con l'inserimento tra il secondo e il dedz due brevissimi episodi, scorrono via coerenflisi da mano maestra, su
acque chiare, nonostante si noti l'incisivita drgeehi temi” (Mario Conter); “Il concerto non oblistk a criteri di forma
prestabiliti, ma si snoda seguendo, volta per vddtgpure necessita della dialettica musicale. Sattavia avvertibili tre fasi
fondamentali nel corso della composizione, fasisitidentificano in un disteso movimento, Attegro centrale in cui fanno gioco
temi di natura contrastante, e 8ostenutacon cui I'opera si conclude” (Ernesto Paoloneledabte di sala del concerto del
20-4-1959 a Cagliari); &buini, Giovanni. "Franco Margola’, it Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 473: “@zncerto
va sottolineata la struttura “continua’ del disoarasicale, dove le mutazioni agogiche avvengoneassospensioni, in un clima
di viva tensione e di drammatico oscuramento espm@s

ALTRE ESECUZIONI

- 20-4-1959, Cagliari, Teatro Massimo, dir. Fragodglander

- 25-2-1962, 30-3-1963, 14-1-1964, 30-5-198B), Orchestra Sinfonica di Milano delRA, dir. Fulvio Vernizzi

- 1-8-1968, Firenze, dir. Giacomo Zani

- 1977, Svizzera
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SONATA 42
per pianoforte
- 1958
EDIZIONE: Bongiovanni F. 2470 B. (1959)
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ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; manoscritto autografo incotapke schizzi; registrazione MC da
trasmissione radiofonic&@l 3 Ornella Vannucci Trevese).

NOTE: Il contratto con I'editore Bongiovanni per la plibazione porta la data del 10-6-1959.

ComMENTI criTICI: UGOLINI, Giovanni. “Franco Margola’, it Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 473: “Una scréttliberamente
fantasiosa caratterizza I8onata la cui elaborazione strumentale rappresenta rlicee della ricerca ritmico-timbrica del
compositore”

ESEcuziont

- 12-5-1965, Ferrara, Liceo Musicale ‘G. Frescadbaléhcenzo Ferrari

- 22-4-1972, Terni, Palazzo GazzdélMenerdi Musicali Italian), O. Vannucci Trevese

- 5-8-1972RAIl 3 O. Vannucci Trevese (Reg. MC)

- 19-10-1978, Caracas (Venezuelsiituto Italiano di Cultura Marcella Crudeli

-1981
123
NOTTURNI E DANZE
per due pianoforti
- (1958)

EDIzIONE: Carisch 21352 (1958)

DURATA: 9 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto autografo, edizione a stampa e bomgistrazione MC da trasmissione
radiofonica (Lydia e Mario Conter)

ESEcuzioNE

- 18-1-1959, Faenza (Ra), Auditorium del Liceo @isin, Regina Agnesini, Carmen Calza

- 20-2-1959, Milano, Sala-Teatro "Leone XIII', Rgiesini, C. Calza

- 29-4-1959, Minchen (Djstituto Italiano di CulturaL. e M. Conter

- 4-5-1959, Bruxelles (B)stituto Italiano di CulturaL. e M. Conter

- 5-5-1959, Alessandria d’Egitto (ET), Conservaale MusiqueSocieta “Dante Alighier); Lya de Barberiis, Piero Guarino

- 20-5 e 25-6-1959, 3-2-1961, 23-12-1975 e 20-%B1BA, L. e M. Conter (Reg. MC)

- 29-2-1960, Hamburg (D), Musikhallks{ituto Italiano di Culturd, L. e M. Conter

- 18-3-1960, MessinGIMUS Franco Braga, Piero Zanoni

- 1-2-1961, Bergamdzircolo Artistico Bergamasgo/ittorio De Col, Valeriano Sacchiero

- 1-3-1961, Piacenza, Liceo Musicale "Nicolini’, e Col, V. Sacchiero

- 5-4-1961, Lecco (Co¥zentro di culturaV. De Col, V. Sacchiero

- 8-4-1961, Ferrara, Liceo Musicale "Frescobali'C. Carini, M. Colognesi

- 18-5-1961, Brescia, Teatro Gran@®(¢ieta dei ConcejtiF. Braga, P. Zanoni

- 31-5-1961, Sondrio, Villa Quadrio, V. De Col, $acchiero

- 2-3-1963, Verona, Auditorium Montemezzi, F. BragaZanoni

- 31-5-1966, Roma&ontificio Istituto di Musica SacraDrnella Puliti-Santoliquido, Enzo Stanzani

- Giugno 1978, Ginevra (CHRadio di GinevraElisabeth Thibout, Paul Crapie

- 1980, Svizzera

- 27-4-1981, PariglJniversité Musicale Internationale de Paris. Thibout, P. Crapie

- 1982, Svizzera

123a

[M ODERATO ALLA DANZA]
per orchestra
- Ob, cl, fg, cn, vl, vla, vc, ctrb
- [Senza indicaziohi
- (1958)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: E la versione orchestrale ddbderato alla danzaratto daiNotturni e danz¢N. Cat. 123a).

123b

DANzA E NOTTURNO
per pianoforte
- Allegretto alla danzgDanza) Calmo(Notturno)
- (1959)
EDizIONE: Carisch (inComposizioni di autori contemporanei per pianofortd’reparazione alla prova di
interpretazione per 'esame del corso m@dit386 (21389) (1959)
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ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa
NoTe Sono la riduzione per pianoforte solo dallegretto alla danza delCalmotratti daiNotturni e danzéN. Cat. 123d-e).

124

TORNA, DESIDERATA PRIMAVERA
per canto (soprano), pianoforte e corno

- 1958

Esecuziont

- 9-11-1958, Clonskeagh (IRL), Philip’s Halsfjtuto Italiano di Culturd, Trio Ceccarossi (Yo Clyzza, Loredana Francescbhbiomenico
Ceccarossi)

-12-11-1958, Liverpool (GBfocieta “Dante Alighieri'Trio Ceccarossi
- 15-11-1958, Francides Entretiens Culturels Franco-italiengio Ceccarossi
- 5-11-1959, Londra (GB} he Italian Institute Trio Ceccarossi

125

SECONDO CONCERTO
per archi
- Roma, 13 luglio 1958
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

125A (775)

[Quartetto d'archi]
(ca. 1958)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti

126

TRE EPIGRAMMI GRECI
per soprano (o violino), corno e pianoforte
- a) Alle Termopili, Austero e solenneb) La memoria e 'oblio §ostenutph c) Sulla tomba di Anacreonte
(Scorrevolg
- 1959 [0 19587]
- Dedicati al Trio Ceccarossi (Jolanda Colizza, Boiwo Ceccarossi, Loredana Franceschini)
1a ESECUZIONE 2-5-1959, Bologna, Sala "Bossi’, Trio Ceccarossi
TESTQ a) “Ospite, annuncia a Sparta che qui spenti cadgralie sue leggi obbedienti”, b) “Memoria, obliigte egualmente cari: I'una
ai miei dolci di, I'altra agli amari...”, c) “Anaeonte fui che bewvi assai e morii, tu non bevi epparrai...”
EDIzIONE: Bongiovanni (Stampa eliografica) F. 2507 B., #/2B. (riduzione per canto e piano) (1960).
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE LP RCA MLDS 20258 (Trio Ceccarossi)
ARCHIVIO MARGOLA: Registrazione LP e MC da trasmissione radiofofiMdalla Livraghi, soprano, Orchestra

dellaRadio Svizzera Italianalir. L. Casella)

NoTe Il contratto con l'editore Bongiovanni per la flibazione porta la data del 10-6-1959. Dei trezpézstata realizzata anche una
versione per soprano e orchestra, ad opera dihoa&grizzi.

CoMMENTI CcRITICI: “Il carattere ambientale del testo e lo svilupgella tecnica coloristica nella parte del cornofenscono alla
composizione un sapore essenzialmente epico” (Ida@le note di sala del concerto del 6-3-1960Agliila); La Settimana
Musicale 17-4-1961; douini, Giovanni. "Franco Margola’, irit Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 473: “segnano un
ritorno alla solennita lineare della dimensionecaf)iCoNTER, Fulvia.Incontri con la Nuova Musicdll edizione, Brescia, 1989,
p. 20: “rivelano pienamente la destinazione peeyaorno e pianoforte, e quest'ultimo strumentahiamportanza decisamente
preponderante nei confronti della voce. Questapriglo epigramma ha praticamente il compito diitaee’ il semplicissimo
testo, ammantato di solennita, ma anche di traitieita, nel’annuncio della strage delle Termijil il pianoforte che espone il
tema e sottolinea con il suo intervento (dopo imaifrase vocale) il carattere funebre del pezan,accordi di cui tre ascendenti e
tre discendenti, che si risolvono in una cadenzai@. Quasi musica “da scena’, con la voce cHecsof tentativi di melodia,
mentre il pianoforte con quel tipo di accordi “iregsionisti’ rarefa I'atmosfera, raggelata dallasprea dei canopi. Il secondo
brano, brevissimo, non possiede I'essenziale robiél precedente. Qui Margola sottolinea, con d smorismo amaro, la
differenza fra ‘memoria’ e “oblio’, spiega le suwidli armonista, sfruttando anche soluzioni jaiti®. Solo sull”oblio’ la voce,
molto ben assecondata dal pianoforte e dal comzayda una linea lirica, ma € immediatamente iniierdal sopraggiungere della
pill scanzonata ‘memoria’. Quasi gaia, infine, lafessione di Anacreonte. Anche qui ¢ strettissiatietenza testo-musica, tanto
che su “pur bevve assai’ Margola sembra conceiflenssto dell’'onomatopea musicale. La scritturapetto alle due precedenti
liriche, ora si fa piu italiana e “caselliana’: apparente semplicita che consente al pianofortitnpedue battute di terzine
allunisono. L'atmosfera "greca’ ed estetizzantgissolve in una piu accattivante italianita deséntesca”
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ALTRE ESECUZIONI

- 4-5-1959, Brescia, Teatro Gran@o(ieta dei ConcejtiTrio Ceccarossi

- 20-11-1959, Roma, Sala BorromiAiGIMUS), Trio Ceccarossi

- 7-12-1959, Avezzano (Aq), Sala del Liceo Ginng8iaIMUS), Trio Ceccarossi

- 29-2-1960, Rovereto (Tn), Sala Comunale dei Ctindeio Ceccarossi (J. Colizza, D. Ceccarossin@élinda Magnetti)
- 1-3-1960, Parma, Ridotto del Teatro Re@odieta dei ConcejtiTrio Ceccarossi

- 6-3-1960, L'Aquila, Auditorium, Trio Ceccarossi

- 16-5-1960RAI 3 Trio Ceccarossi

- 26-3-1961, Montepulciano (SAGIMUS Trio Ceccarossi

- 12-4-1961, Sassari, Aula Magna dell’'Universitap Teccarossi

- 13-4-1961, Cagliari, Chiostro di S. Domeni@b(certi del Conservator)pTrio Ceccarossi

- 16-4-1961, Sondrio, Villa Quadrio, Trio Ceccaioss

- 30-1-1962, Fermo (Ap), Vincenzo Taddeo (tendte)p Pompei, Massimo Bertucci

- 29-4-1962, Spoleto (Pg), Trio Ceccarossi

- 30-4-1962, Pesaro, Trio Ceccarossi

- 16-5-1962, Marsiglia (F), Sala "A. Vespucdstituto Italiano di Culturg, Trio Ceccarossi

- 17-5-1962, Avignone (F), Palais du Rouse¢ieta "Dante Alighierj; Trio Ceccarossi

- 18-5-1962, Parigi (F)stituto Italiano di Cultura Trio Ceccarossi

- 19-5-1962, CagliariAssaciazione “Amici del LibroGianna Melas (contralto), Lucia Siddi (pf)

- 9-7-1962 Radio Svizzerd\ella Livraghi (soprano), Luciano Sgrizzi (pf)

- 22-12-1962Radio SvizzeraN. Livraghi (soprano), Orchestra ddRadio Svizzera Italianalir. L. Casella (Reg. MC)
- 1-3-1963, FirenzeSocieta "Leonardo da Vind{l Venerdi Musicali Italian), Duo di Radio Lugano (N. Livraghi, soprano, Lridgj, pf)
- 2-3-1963, Foggia, Istituto Musicale "U. Giordariduo di Radio Lugano

- 2-12-1963, Napoli, Conservatorio, N. Livraghi,&grizzi

- 13-2-1965, Iglesias (Ca), Salone ENAOLI, Martai Runardi, Roberto Gorini Falco (nn. 2-3)

- 13-5-1965, Cagliari, Liceo "Dettori’, M. Pini Lardi, R. Gorini Falco (nn. 2-3)

- 11-12-1965, Nuoro, Auditorium del Museo del Cost M. Pini Lunardi, Sandro Sanna (nn. 2-3)

- 17-12-1965, Lucca, Istituto musicale ‘BoccherfhWenerdi Musicali Italiani, M. Pini Lunardi, Flaminio Contini (nn. 2-3)
- 18-3-1966, CagliariCircolo Ufficiali Esercitg M. Pini Lunardi, Luigi Andrea Gigante

- 27-5-1966, Parma, Conservatorio "A. Boito’, AdaaAnelli (soprano), M. Gabriella Azzoni (pf)

- 16-12-1968, NapoliCircolo Artistico PolitecnicoM. Pini Lunardi, Sergio Magli (pf)

- 13-2-1973, Tisdagen (Finlandi®ipelius Akademjd_eena Kiilunen, T. Ronkainen, Greta Carlson-Nuoti
-12-2-1977 e 17-3-1979, Bresoiircolo "Dordoni’, Angelo Ziliani (basso), Sira Serini Cingano

-1982 (n.2)
- 1985, Giappone
- 1986 (n.3)
- 11-10-1989, Brescia, Salone "Pietro da Cemingohtri con la Nuova MusigaMarysa Bonomelli, Luigi Bertuetti, Giancarlo Eametti
127
TRIO PER ISTRUMENTI A FIATO
(Flauto, oboe, clarinetto in Si b)

- 1959

- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (incompleto)
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CONCERTO PER LA CANDIDA PACE
(Testo di Tibullo [X Elegia])
per grande orchestra e voce recitante

- 2fl, ott, 2 ob, cningl, 2 cl, cl b, 2 fg, ctrfd cn, 3 trb, 3 trbn, bstuba, pf, perc, archi eevecitante

- Adagio assai - Allegro impetuoso - Adagio - MassiedAndante mosso - Adagio

- 3 giugno 1959

TESTQ “Chi fu? Chi fu colui che primo forgio le orribifipade? Forse egli colpa non ebbe, ché fummo raigare a nostro danno 'arma
ch’egli ci die’ da usar contro le fiere. E ancouacblpa dell'oro; non guerre v'erano infatti quarglo modeste tavole stava un
calice di faggio; non rocche; non trincee; e doensicuro il pastore placidi sonni in mezzo al nwsergregge. Alle battaglie or
son tratto, e forse qualche nemico gia maneggiardo che figgera nel mio fianco. - Quale folliaceg nelle battaglie la squallida
morte. Gia troppo essa incombe e con tacido pigdaza furtiva. - Quanto invece € da lodare colé th i suoi figli, lenta
vecchiaia coglie in modesta dimora. - Orsu a noigthe vieni o pace feconda, vieni recando spighab®d¢chino i frutti dal tuo
candido grembo”

EDIzIONE: Carisch 21459 (partitura) 21460 (parti) (1960pnNn commercio. Partitura e parti a noleggio press
la Carisch.

DURATA: 16 minuti
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ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto autografo della riduzione per piamegfppartitura a stampa e registrazione MC
da trasmissione radiofonicRAl, 3-4-1960, Venezia, Teatro La Fenice, Orchestrd elatro La Fenice di
Venezia, dir. Ferruccio Scaglia, voce recitantei@awontemurri)

NoTe Sul manoscritto il primd\dagio era indicato corSostenutpil secondoAdagio con Andantecalma La data 3-6-1959 € notata sul
manoscritto; I'edizione a stampa riporta quellagietno seguente (4-6-1959)

CoMMENTI cRITICI: Giornale di Sicilig 30-3-1961: “Anche in questdoncertoMargola integra una tecnica compositiva di timizionale
con procedimenti nuovi che conferiscono notevoteresse alla sua musica. Il testo dell’elegia ligmeé, declamato da un
recitante, attraversa iConcertoche e tale solo di nome; dato che nulla della smattura formale potrebbe convincerci
dellintenzionalita del titolo. Notevole il ruoloeticlarinetto che, perd, non raggiunge mai un’ingoma tale da presentarcelo in
senso solistico’ll Tempg 1-4-1961: “Inizia la composizione con una doldesspressiva frase affidata al clarinetto al gfeaiao
sfondo trombe con sordina e successivamente un sssonaccompagnamento dei celli. Atmosfera sapiemtennesa dall’autore
mediante accoppiamenti timbrici che rivelano uniecgdo gusto e felice inventiva. La musica diviginemmatica e concitata per
ritornare alla fine in un clima di intima e dologrenita”; UsoLINI, Giovanni. “Franco Margola', irit Bruttanome I1/3, Brescia,
autunno 1963, p. 474: “La problematica musicalecdetpositore affronta argomenti decisivi: come ljelk contraddistinguono
la crudezza espressionistica @dncerto per la candida pacehe sottolinea con drammatico impegno la scultp@esia di
Tibullo”.

Esecuziont

- 3-4-1960, Venezia, Teatro La Fenice, Orchestrdelatro La Fenice di Venezia, dir. Ferruccio Sieagloce recitante Davide Montemurri
(trasmesso dalRAlil 27-1, 16-6, e 20-10-1961, 10-7, 3-10-1962, 114, 20, 21, 27, 28-4, 5 e 11-5, 15-9, 13-11-1963)

- 29-3-1961, Palermo, Conservatorio "V. BellinitcBestra Sinfonica Siciliana, dir. Giuseppe Giglioce rec. Nino Giordano
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ODE ALLA GUERRA
(Testo di Roberto Pancari)
per [canto?] e orchestra
- 1959

- Perduta

NoTE In data 27 luglio 1959 Roberto Pancari rilascivaeguente dichiarazione: “Con la presente siato dli consentire al maestro
Franco Margola l'inclusione del mio can@de alla guerranel suo omonimo poema sinfonico. In fede, RobBaacari ‘59"
L'11 settembre dello stesso anno Giuseppina Cossnlieva da Roma a Margola: “Caro Maestro, ricevsua lettera e penso
che ci sia stato un malinteso con il prof. De Ghiésii mi chiese quando era la esecuzione dell®sigaalla guerranvece lei mi
chiede della partitura che effettivamente sta quing. Se lei desidera che io la tenga ancora qlo dliea. Mi auguro che si potra
sistemare in un’epoca non lontana...”. Purtroppo canosciamo i retroscena di tale lettera, né atbitre notizie in merito alla
composizione.
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QUARTETTO D'ARCHIN. 10
(incompiuto?)
- Lentoassai- [Senza indicazionincompiuto]
- 1959
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)
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SONATA 52
per violino e pianoforte
- Andante con impeto - Allegro - Largamente - Allegro
- 1959
12 ESECUZIONE 23-2-1960, Milano, Conservatorio, Sala "PucdiAiGIMUS, Anna Bonomelli, Bruno Canino
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2506 B. (1961, copyright 1960)
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE MC Studio Mantra - International Audio Film di &rcia (Italo Acchiappati,
Vittorina Serena): si tratta di un’incisione davwidi concerti tenuti a Roma e Brescia, che risale
presumibilmente al luglio 1982. Indica erroneaméetaribon come editore del&onata

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa,; registrazione MC

ComMENTI cRiTICI: La Nazione 13-6-1962: “LaSonataé costituita da un solo tempo apparente, che drqupit episodi ciclicamente
ricorrenti, con una chiusa che si stacca compasiténte dal contesto: ed & pagina che, pur se obihaleunché di peregrino, si
puo piacevolmente ascoltare, tanto piu che noneptasvelleita armonicamente urtanti, caratterisdcgprammatica delle
composizioni di oggidi’Kleine Zeitung(Klagenfurt), 8-2-1963: “Das interessanteste uctingerigste Vortragsstiick war aber
zweifellos die einsétzig€onatedes uns vollkommen unbekannten F. Margola, eimé&shiiberschwengliches und aufritteindes
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Opus, das in der Harmonie nicht zimperlich und daicht extrem ist, in wechselndem Rhythmus sichingenug tun kann, und
kontrapunktisch geistreich verflochten ist - einistierwerk!” (N. J.);Giornale di Brescia 21-11-1963: “Per questdonata
Margola ha scelto la forma ciclica, quella, perimerci, inaugurata da Franck, del quale egli depqui, certe sinuosita
melodiche. Una sagace accentuazione caratterizaarfieritmiche alternantesi a vaghezze ed affsitaadi un canto che si fa
spesso nostalgico” (Mario Conteb)jtalia, 21-11-1963: “LaSonataé un testo di notevole significato artistico; needqualcosa
limpegno linguistico concepito con criteri di likle modernita, la tensione espressiva, l'originabtdistica dell'intero
componimento”;Giornale di Brescia 6-10-1974: “opera di vaste proporzioni ardua ifficdlta quanto ricca di potenziale
espressivo”.

ALTRE ESECUZIONI

- 14-1-1962, L'Aquila, Auditorium$ocieta Aquilana dei Concerti "Baratte)]iRenato Giangrandi, Arlette Eggmann

- 29-5 e 24-9-1962, 16-8 e 12-12-1968; 17-9-1®R&djio SvizzeraR. Giangrandi, A. Eggmann

- 11-6-1962, Viareggio (Lu), Casino Principe diR@nte, R. Giangrandi, A. Eggmann

- 6-2-1963, Klagenfurt (D)Societa “Dante Alighieri’R. Giangrandi, A. Eggmann

- 8-2-1963, Spittal a. d. Drau ((9pcieta "Dante Alighieri'R. Giangrandi, A. Eggmann

- 10-2-1963, Rovigo, Liceo Musicale "Venezze', Rar@@randi, A. Eggmann

- 27-9-1963, Cagliari, Liceo "Dettori’ (SettimaA&IMUSin Sardegna), R. Giangrandi, A. Eggmann

- 20-11-1963, Brescia, Salone “Pietro da CemmaGiRngrandi, A. Eggmann

- 12-2-1964, Birmingham (GBgRocieta “Dante Alighieri'R. Giangrandi, A. Eggmann

- 22-4-1966, Kdln (D)lstituto Italiano di Cultura R. Giangrandi, A. Eggmann

- 26-4-1966, Miinchen (D)stituto Italiano di Cultura R. Giangrandi, A. Eggmann

- 6-10-1974, Mompiano (Bs), Chiesa di S. Gaudentaf Acchiappati, Vittorina Acchiappati Serena

- 27-4-1981, Parigi (F))niversité Musicale Internationale de PariSlaire Strohl, Marie-José Bremond-Chapuy
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DOPPIO CONCERTO
per violino, pianoforte e orchestra d’archi

- Allegro imperioso - RecitativfAdagio - Allegro

- Primavera 1960

- Dedicato “Al Duo Renato Giangrandi - Arlette Eggm”

12 ESECUZIONE 19-2-1961, Firenze, Teatro Comunale, OrchesirMedggio Musicale Fiorentino, dir. Nello Santi

EDIZIONE: Curci E. 7295 C. (partitura) 7296 (riduzione peli e pianoforte) (1961). In commercio solo ricunz
per soli e pianoforte, la partitura a noleggio poeSurci

DURATA: 18 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (riduzione per soli e pianelortegistrazione MC da trasmissione
radiofonica RAI 3 R. Giangrandi, A. Eggmann, Orchestra "A. Scarlddlla RAI di Napoli, dir. M.
Rozsa)

NoTE In data 26 luglio 1960, il dr. Renato Mariani delatro Comunale di Firenze scriveva a Margola:nt= Maestro, faccio séguito
alla mia lettera del 23 maggio u. s. per confermarhe il SudConcerto per duo e orchestrerra, qui, eseguito domenica 19
febbraio 1961. Ho gia avvisato il violinista Giaagdi in proposito. Adesso avverto Lei a che dispor@tesemente, per tempo,
per il materiale e simili. Dirigera il Maestro NelSanti che, come certo Ella sa, sta ottenendalgsaccessi (e fa piacere cio,
poiché si tratta di giovane Maestro nostrano) ighilterra, in Svizzera ed in Austria dove, tra goglorni, al Festival di
Salisburgo, concertera e dirigera, titolarmelten Carlosdi Verdi”. Il 22 agosto 1961, Gianni Ramous ddfdizioni Curci
scriveva: “Oggi abbiamo ripreso il lavoro e, commemessoLe, Le invio le prime bozze della riduzipee soli e pianoforte del
Suo Doppio Concerto per violino pianoforte e orchestfarchi. Insieme alle bozze Le invio pure il Suo manosxritella
riduzione e la partitura d'orchestra dalla qualeosstate riportate le due parti soliste. Quandoavea controllato le bozze, La
prego di volermi rispedire tutto...”

CoMMENTI CRITICI: Margola cosi scrisse di questo concerto: “Doper &ntato, per alcuni anni, di costringere la natura musicale alla
tecnica dodecafonica, e dopo aver riscontrato safat irreconciliabilita morale con detto climaism, ho deciso di riprendere
quella che ritengo la mia vita esatta: quella deifjianato silenzioso che, in assoluta modespiaraal di fuori dei clangori e
delle polemiche”La Nazione20-2-1961: “Anche in questo doppio concerto Migonane fedele al sumodus operandi due
strumenti concertanti si fondono con l'orchestrani@niera naturale senza sforzi eccessivi, e iLiiggio scorre limpido e chiaro
con nobilta: l'oscurita e la stravaganza non haqubl'occasione di pescare nel torbido” (Adelmo [2gimi); Nazione sera
20-2-1961: “Onesto, brioso piglio e coraggiosa istppione qualificano Concertodi Margola fin dalle iniziali battute del primo
Allegro. Il problema espressivo (Margola non pretendestiagre o riordinare I'universo) € posto nella sedgpria e legittima (e
anche incresciosissima) che € la tematica. E natemée, mentiremmo se dicessimo che questi tena gotravolgente fiato ed
eccessivo respiro. Comunque, ci sono, quali indispieili e pressoché uniche “parole’ dell’autentioenunicazione musicale
(poiché noi, dovesse cascarci la lingua, vogliamodirci sazievolmente stufi e arcistufi di tutti gatmosferici’ grugniti con i
quali si pretende gabellare il pubblico e la mysi¢g. B.); Giornale del mattinp20-2-1961: “si sosteneva soprattutto per un
gusto strumentale capace di dare significato simi@tlle due parti soliste, compensando in pdetecarattere per lo piu gratuito
della generale tensione” (L. A, Paese 21-2-1961: “L’'opera, assai originale, ben cos#rusciolta nel dialogo, raggiunge
momenti efficaci per il dinamismo e I'energia, seraeare I'impressione di una ricerca a vuoto oridersi agli ormai tanto
comuni e banali mezzi di strumentazione” (Vidévvenire d'ltalia, 22-2-1961: “E questo un lavoro di sapiente nitide scritto
con mano sicura e con lo spirito rivolto a risodsproblemi contrappuntistici e timbrici in vestesmiatamente moderna” (L. B.);
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La Stampa26-3-1961: “Composizione, almeno alla prima wi#, poco chiara, eccettuati alcuni passi nel skcennel terzo
tempo” (A. D. C. [Andrea Della Corte]l;a Gazzetta del Popal@6-3-1961: “...e cosa ben riuscita, di buona stsanentale,
alimentata da idee musicali chiare e logicameriteppate” (I. F. [Igino Fuga])L.'Unione sarda 23-3-1962: “Questo concerto &
esemplare nella sua struttura, nel dialogo deisiuanenti solisti con 'orchestra ad archi, nellm@essione espressiva che é
sempre nobile e mai ciancia” (A. C.)g0LiNI, Giovanni. “Franco Margola’, ik Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 474:
“La problematica musicale del compositore affroatgomenti decisivi: come quelli che contraddistimgu il serrato gioco
d’assieme deDoppio Concertty Giornale di Brescia 6-12-1965;Giornale di Brescia 23-3-1970: “e@ formato da tre tempi
allacciati tra loro in modo da formare un corpoconisenza la tradizionale suddivisione, senzanmmdie soluzioni di continuita.
Cio che contraddistingue 'opera € la particolatdia dellinvenzione tematica e ritmica, I'abitncatenazione degli episodi
che, specie nel terzo tempo, sembra fioriscan@|dal’altro per naturale germinazione; altra darattica appare l'intelligente
dialogo fra violino e pianoforte e fra questi ertlestra entro un contesto di limpide proporzigiario Conter);ll Giorno,
19-12-1971: “pagina sempre applaudita per la cdadtsinvolta, la brillante articolazione ritmicdaesalda impostazione tonale”
(Giulio Confalonieri); Corriere della sera 19-12-1971: “...unDoppio Concertoper la cui legittimazione allombra dei
tardoromantici I'autore avrebbe dovuto nascereu@ntjanni prima di quanto dice I'anagrafe...” (F. kranco Abbiati]);La
Notte 20-12-1971: “deriva chiaramente dalla tradizicaeneristica romantica, naturalmente aggiornataucngrammatica piu
attuale. Il dialogo concertante dei due strumesiist con I'orchestra € perspicuo e saldamentéraite. Un’opera onesta...” (L.
R.); Giornale di Brescial12-4-1989

ALTRE ESECUZIONI

- 25-3-1961, Torino, Conservatorio “G. Verdi’, Miig Brun, Teresa Zumaglini Polimeni, Collegium Mewsm, dir. Massimo Bruni

- 21-3-1962, Cagliari, Teatro Massimo, R. GiangraAdEggmann, dir. Piero Bellugi

- 2-10-1963; 21-4, 19-6-1964; 2-10, 2-12-1967; 228-9-1968RAI 3 R. Giangrandi, A. Eggmann, Orchestra "A. Scdrldila RAI di
Napoli, dir. M. Rozsa (Reg. MC)

- 28-4-1964, Roma, Centro Musicale "L’Agostinian@linto Barbetti, Bruna Barbetti Lapi, ComplessouBtentale dell’Agostiniana, dir.
Piero Guarino

- 19-6-1965Radio SvizzerD. e B. Barbetti, Radiorchestra, dir. Otmar Nuissi

- 6-12-1965, Milano, Angelicum, Riccardo BrengdBuliana Bordoni, Orchestra da Camera dell’Angeticdir. Fritz Rieger

- 24-6-1968, Lucca, Istituto Musicale “Boccheri@ichestra d’archi “Geminiani’, O. Barbetti (divielino), B. Barbetti (pf)

- 21-3-1970, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’ehitalPappalardo, Maria Isabella De Carli, Orchested concerti del “Venturj' dir. F.
Margola

- 21-10-1970, Zurigo (CH), Jecklin

- 18-12-1971, Milano, Teatro Nuovo, Elena Turrirdge Lorenzi, Orchestra d®iomeriggi musicalidir. Francesco Cristofoli

- 20-1-1972, MilanoEnte Pomeriggi musicali

- 10-4-1989, Brescia, Cinema Moretfaoieta dei ConcejtiFilippo Lama, Silvia Bertoletti, Orchestra dareaa di Brescia, dir. Giancarlo
Facchinetti
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CONCERTO PER CORNO E ORCHESTRA

-2fl,20b, 2cl, 2fg, 3 cn, 3trb, 1 trbn, tin®. piatti, archi

- Dicembre 1960

- Dedicato “A Domenico Ceccarossi”

12 ESECUZIONE 29-7-1962, Capodimonte (Na&y, Luglio Musicale D. Ceccarossi, Orchestra da Camera "A.
Scarlatti’ di Napoli dellaRAl, dir. Armando La Rosa Parodi (Trasmessdrédil 21-8-1962, 29-8-1963,
5-8-1965)

EDIZIONE: Mercurio (s.n., 1962). Materiale a noleggio peessEdizioni Musicali Mercurio

DURATA: minuti 12.52

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto autografo (riduzione per corno e pfarte, parte corno solista); edizione a
stampa (riduzione per corno e pianoforte, partencosolista); registrazione MC da trasmissione
radiofonica (Roma, Foro Italico, AuditoriuRAl, D. Ceccarossi, Orchestra Sinfonica dBlkd di Roma,
dir. A. La Rosa Parodi)

NoTE: Il 2-4-1962 Ceccarossi scriveva a Margola, rigoaal Concerto “ll materiale € gia pronto per partire per Luganspero che durante
I'anno avremo anche il disco dello ste€amcertd. Non abbiamo notizie ulteriori riguardo a quesieisione, che probabilmente
non venne mai realizzata.

CoMMENTI criTiC: Il Mattino, 31-7-1962: “La struttura della composizione éaapa chiara e piacevole, di solida sostarRagiocorriere
agosto 1962: “Come in ogni sua altra opera, anah®lgrgola fa uso di un linguaggio "in trasparendave fantasia e invenzione
non sono oppresse da gravose architetture, maweme@d evidenti in una veste formale di partioelateganza e concisione”
(Laura Padellaro); &oLini, Giovanni. “Franco Margola’, it Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 474: “temperpite
slancio dellAllegro vivo iniziale (una tipica melodia margoliana per ingdlivdi quarta e quinta!) nellassorto raccoglinent
espressivo ddlentocentrale e nella mobilissima agogica délegro vivo finale”; “Il Concertosi articola in tre movimenti che si
susseguono senza soluzione di continuita. Il prmo@imento inizia con I'esposizione del tema, affidalla tromba, mentre gli
archi sottolineano con franca incisivita. Fin dgdéme battute risulta evidente che Margola, nehgorre quest&€oncertq si &
mantenuto fedele a quei principi di chiarezza eogrenza che hanno sempre ispirato la sua opgtadr.puro atto di fede € anche
questoConcertq la cui scrittura si uniforma, per lo piu ad uitaica semplice ed anche elementare, ad un regimeréco
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raffinato e ad un senso melodico duttile ed espmeska parte dello strumento solista emerge castjga evidenza sul tessuto
strumentale dosato con equilibrata perizia lundtatia composizione. Scendendo a qualche dettagiliootino le battute che
concludono, con brillante senso dinamico, il primovimento; oppure la estatica e ferma contemptatieon cui si inizia il
secondo movimento, ove la voce del corno emergefigtbro penetrante e pacato, sulla compagine apaffidata alle viole, ai
violoncelli e ai contrabbassi, in un suggestivonfgisimo; infine il vigoroso e vibrato fervore rittoi che anima tutto l'ultimo
movimento, scandito su un tempbegro vivo. L'opera si conclude con un incisivo accordo &mitno di tutta I'orchestra” (A. M.,
dalle note di sala deloncertodel 31-10-1963 a Firenzefiornale di Brescial-11-1963: “llConcertoha una sua fisionomia
particolare: che ci autorizza ad inserirlo in cagarte della produzione margoliana dove gli acadeita malinconia e del
rimpianto prevalgono sulla tensione drammaticalasprezza del linguaggio. Il che non vuol diraturalmente, che il discorso
musicale programmato in quesBoncertosia univoco e non consenta, quindi, quella diakettlei contrari che costituisce la
regola fondamentale di ogni architettura vitale.'8degro vivo iniziale insiste nel gioco sfumato dell’espressionella gentile
morbidezza dello strumentale (una scrittura “castiesi di trasparente semplicita), nella monotecaasequenza dell'inciso
esposto fin dalle prime misure dalla tromba, gidisire di questo primo tempo il materiale musecéiova una decisa alterazione
nei rapidi arabeschi dei legni, che conferiscona agrea decorazione alle battute conclusive. Unsfera di raccolta espansivita
e quella che apre llento centrale, abbandonato ad una linea melodica cueni chiusi del corno mantengono dapprima in
un’atmosfera di assorta concentrazione, per aposiad un’intensita affettiva che la piena cadi@btella frase e il nervoso
tremolo degli archi caratterizzano efficacemente’autentica sorpresa timbrica € quella prodottaswda fine di questa
brevissima parte, dalla ripresa tematica del aan incupito nella tessitura grave dello struroetitterzo tempo € un ricco
repertorio di alcuni tra i piu abituali atteggiartiestilistici del compositore: vedasi il festosandimismo ritmico delle battute
iniziali, la riproposta delle decorazioni in aratxeslei legni, la melodia “interrotta’ esposta daliumento solista nella seconda
sezione di questo episodio, la vaporosa leggeramzanentale del frammento che vede una dolce nzelodil’'oboe
contrappuntata dal gioco leggero degli archi. N@mecano, nel gioco festoso di questa pagina, impgewmbre drammatiche:
come, ad esempio, alla reiterazione ossessiva mielladia esposta dal corno o ancora la dove ilimindremolo degli archi si
arresta sopra ad un marcdtotissimo di tutta I'orchestra. Né manca, a dimostrare kingbltura ‘grammaticale’ del nostro
compositore un impiego di artifici seriali (comevne nelle ultime quattro misure dabncertd, artifici la cui portata tecnicistica
non & d’imbarazzo all'esercizio di una libera fara (Giovanni Ugolini);,La Nazione1-11-1963: “Il lavoro ci € sembrato quanto
mai degno di aggiungersi alla sparuta letteratefacdrno: scritto con quella discorsivita e conlguetmica varieta propria di
Margola, riunisce in tre concisi movimenti aspétttangiante motilita e di piu raccolta cantabilifdice); L'Unita, 3-11-1963: “Il
Concerto ha riconfermato la concezione sonora del compesibtmesciano, una concezione insofferente di dagmae di
imposizioni. In esso il Margola, attraverso unatsga dove su un impianto ritmico semplice e lirgesi intrecciano i fili di una
raffinata trama armonica ed un duttile senso metpdberviene, soprattutto nella parte finale, alanifestazione di uno stile
epico, emergente dall'appassionato e vigoroso fervimico che colora tutto l'ultimo movimento e lldacisivo accordo
fortissimo di tutta I'orchestra su cui si conclubdeoncerto”;La Voce Repubblican®icembre 1964

ALTRE ESECUZIONI

- 31-10-1963, Firenze, Teatro Comunale, PasquRlossi, Orchestra del Maggio Musicale Fiorentino,Bérnhard Conz

- 25-11-1964, Roma, Foro Italico (AuditoriuRAl), D. Ceccarossi, Orchestra Sinfonica d&lal di Roma, dir. A. La Rosa Parodi
(trasmesso dallRAl 21-6-1969, 15-5-1971 e marzo 1974) (Reg. MC)
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SINFONIA N. 2
per orchestra
- Ott, 2 fl, 2 ob, Cningl, 2 cl, cl basso, 2 fgz18 3 trb, 3 trbn, perc, archi
- Cagliari, 25 settembre 1961
12 ESECUZIONE 15-3-1963, Cagliari, Teatro Massimo, dir. BrurartBletti
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2519 B. (partitura, stampa elifigeg (1962). In commercio solo partitura; partae
parti a noleggio presso Bongiovanni
DURATA: 18 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Partitura a stampa e riduzione per pianoforteasenitta; bozze; parte corno inglese

COMMENTI CRITICI: “Per entrare nello spirito di questinfoniaé bene sapere che Margola si diletta con amorg@assione anche in istudi
di archeologia e di arti figurative e plastichg [l. fascino subito, fascino di monumentalitagdandi valori plastici e strutturali,
egli, da musicista, ha voluto riviverli attravelissuoni, condensando in essi tutta la carica ematelle sue impressioni. Lavoro,
quindi, di misurata ed equilibrata sintesi, confaealle esigenze di un pubblico moderno, di protdtivita. E se quest'opera &
di proporzioni ridotte, non altrettanto puo dirgl dontenuto, in cui, ripetiamo, si addensano vieaprofonde impressioni”
(Ernesto Paolone, dalle note di sala del concattd53-1963 a Cagliari);’'Unione sarda 16-3-1963: “La Il Sinfonia di Franco
Margola ha ricevuto ieri il suo battesimo al Tedttassimo per la direzione del maestro Bruno Battoldiremo subito che la
nuova recentissima musica del Direttore del Coasero cagliaritano € stata accolta con molti apgilacon un favore pressoché
generale. Ci accordiamo volentieri con quanti hasalatato laSinfoniadi Margola con simpatia e con un fervore che féose
stesso musicista bresciano non si attendeva. L&aneva un Margola non completamente libero dsdlerie dodecafoniche (i
distacchi, si sa, non sempre sono totali, lasciam@o’ di nostalgia) ma si € gia su un cammino tracciato che potrebbe
significare una riconquistata fiducia su un mongieoso che non va né imitato né rinnegato. Margatirgneggia I'orchestra ricca
e varia, ha un senso sicuro del ritmo che pervaderh partitura che non produce (quasi mai) fatiell'ascolto. Insomma questa
Il Sinfoniaha una sua struttura, un impegno non comune esdial solito cianciare di musicisti che menacaih per l'aia e
prendono per il naso I'ascoltatore annoiato e @el@®struita su tre tempi che procedono agili dtissen una parentesi di un
adagio rarefatto che non rinunzia al canto chaeorre fra violini, violoncelli e strumentini, gs&Sinfoniaci sembra destinata
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dopo il suo felice battesimo cagliaritano (ed ilestao Bruno Bartoletti ne ha fatto risaltare appierari pregi), ad un cammino
lungo nelle sale concertistiche del mondb'informatore del Lunedil8-3-1963: “Spirito alacre e indagatore, Margads e
rimasto insensibile ai richiami e ai contagi deltberne esperienze innovatrici dell'atonalismo kad#godecafonia, e, anzi, vi s'é
accostato consapevolmente: ma mentre ha sentigeoiae a sé I'atonalismo e se n'é servito or pitneno, secondo che le sue
esigenze espressive gli hanno dettato, inveceacdondecafonia il suo commercio s'é allacciato bpesidiversi anni, e tuttavia -
come egli stesso dichiara - in forma assolutamgritata: ossia che ne maturassero frutti che lr@ugiudicasse degni di essere
esposti. Non sappiamo che sapore gliene sia rinasie a sé stesso abbia confesisateni amariorem felleCerto si € che in
guestaSinfoniaMargola mostra di non lasciarsi irretire né dgbre delle formule prefissate né dal gusto dekgisgentazioni da
laboratorio, aprendosi invece a una evidente speitéa Non & un ritorno agli empiti veementi e @ftusioni aperte dei suoi
primissimi lavori, perché ovviamente gli anni eelgperienze non passano invano; ma segna - quetaisi- una esigenza di
raccoglimento e una volonta di ascoltare se st€wo.la incisivita tematica, con la maestria delt@ppunto, con la flessibilita
degli svolgimenti emerge, anche in quest'operallaséringatezza di linguaggio che € dote costdeteMargola, sempre alieno
dalle amplificazioni ridondanti. Dei tre tempi deBinfoniaci sembra che particolarmente il primo sia riccpatti di intensa e
serrata dialettica tematica e agogica e di validesstruttura contrappuntistica” (Nino Fara)sddinig, Giovanni. “Franco
Margola’, in: Il Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 474: “Si pud essiaccordo con il critico che ha recensito una
recente esecuzione definfoniaaffermando che "Margola padroneggia I'orchestearie varia, ha un senso sicuro del ritmo’ e
che nellAdagio "non rinunzia al canto’. Piu difficile consenticen lo stesso critico quando rimprovera al compasitli non
essere ‘completamente libero dalle scorie dodeicafegnil che non & vero, se per “scorie dodecafmiis’'intende I'applicazione
anche parziale del metodo di composizione con iciledoni: dal quale quesg&infonianon ci sembra affatto - malgrado tutte le
arditezze che vi figurano - condizionata”
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TERZA SINFONIA
per orchestra (incompiuta?)
- VIn solista, fl, ob, clin si b, fg, 2 cn in fa,trb in si b, timp, vin | e |l, vle, vc, ctrb
- Allegro energico Adagio- Allegrovivo
-1961
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (riduzione per violino e pianoforte @&titura incompleta)

NoTEe: Il titolo, in testa al manoscritto della riduzmper violino e pianoforte, € stato aggiunto inuiiege non sappiamo con quale preciso
significato, dal momento che la composizione paser per lo meno una Sinfonia Concertante, semeegro e proprio concerto
per violino e orchestra.
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SONATINA A SEI
per fiati (flauto, oboe, clarinetto, corno, faggteopianoforte
- Andantesereno- Allegro
- 1962 [0 19617]
- Dedicato al Sestetto di Milano (Clementina Hoalyesrn, Sergio Crozzoli, Attilio Pecile, Vincenzo Mghini,
Gildo Giacobbe, Adelchi Amisano)
12 ESECUZIONE 3-12-1962, Milano, Angelicum, Sestetto di Milano
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2524 B. (partitura e parti) (1963)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura e parti); regisoagiMC

NoTE Giovanni Ugolini (‘Franco Margola’, int Bruttanome I1/3, Brescia, autunno 1963, p. 474) la data 1961

CoMMENTI criTICI: Corriere della sera4-12-1962: “lavoro di pregio e interess#’Giorno 4-12-1962: “di raffinata struttura bipartita e di
gusto un po’ franceseAssociazione Musicale "Riki Haertgf0), “Stagione di concerti 1982-83'p@TER, Fulvia.Incontri con
la Nuova Musicalll edizione, Brescia, 1989, p. 20: “é emblenmtitel linguaggio margoliano: un motivo iniziale p@resco
esposto dal clarinetto e accompagnato dal fagatae in seguito riesposto dagli altri strumenth ema scrittura estremamente
tersa, lineare, che si addensa nella seconda satiia parte centrale, dove si trovano interesaambnie prodotte dall'incrocio
delle parti. Ma l'umorismo dell’Autore (la forteonia sembra essere la matrice di questi branita esgni tentativo di
drammatizzazione e la scrittura si schiarisce. Rigmla formula iniziale affidata quasi solisticameead ogni strumento, ma verso
la fine le voci si addensano nuovamente e, coar@gipazione del “tutti’, I§onatinasi conclude con effetto simile all'unisono”

ALTRE ESECUZIONI

- 14-2-1963, Tessalonica (GRgcieta "Dante Alighierj'Sestetto di Milano

- 27-2-1963, La Spezi&ssociazione Amici della Musica °S. Cecjldéstetto di Milano

- 8-3-1963, Bruxelles (B)stituto Italiano di Cultura Sestetto di Milano

- 5-4-1963, Amburgo (D})stituto Italiano di Cultura Sestetto di Milano

- 4-12-1963, Barcellona (Hytituto Italiano di Cultura Sestetto di Milano

- 5-12-1963, Toulouse (Focieta “Dante Alighierj'Sestetto di Milano

- 31-1-1964, Valletta Cambiaso [Ge?], Chalet Sisalktetto di Milano

- 7-2-1964, Libano, Amphithéatre de I'Ecole Supémgedes Lettres, Sestetto di Milano
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- 11-2-1964, Libano, West Hall Auditorium, SestettdMilano

- 13-2-1964, Atene (GRJstituto Italiano di Cultura Sestetto di Milano

- 27-3-1964B.R.T.(Televisione Belga Sestetto di Milano

- 13-5-1964, Merano (Bz), Kursaal, Sestetto di Botz (Luigi Palmisano, Antonio Gallesi, Elia CrenminRomano Santi, Mario Gessi,
Nunzio Montanari)

- 10-6-1965RA], Sestetto di Bolzano

- 15-4-1966, 9-2 e 17-5-196Radio Svizzera ItalianaAnton Zuppiger, Arrigo Galassi, Giambattista SisMartin Wunderle, William
Bilenko, Luciano Sgrizzi

- 8-10-1966, [Montreal?] (Canada), Comédie CanamieBestetto di Bolzano

- 9-10-1966, Montreal (Canada), Salle Le Plateaste®to di Bolzano

- 23-7-1968RAI [?], Sestetto di Bolzano

- 10-12-1980, Matera, Palazzo della Provincia, ébesPoulenc (Maurizio Carrettin, Alfredo Barchi,R&tro Reverberi, Luca Reverberi,
Carlo Baroni, Angelo lotti)

- 2-4-1981, Ravenna, Ridotto del Teatro Alighi€estetto Poulenc

- 25-4-1981, Lonigo (Vi), Sala Convegni, SestetbolEenc

- 12-12-1981, Voghera (Pv), Circolo “ll RitrovoG{oventt Musical@'ltalia), Sestetto Poulenc

- 15-6-1982, Venezia, Ca’' Pesaro, Sestetto Poulenc

- 16-7-1982, Lanciano (Ch), Auditorium Diocleziag®stetto Poulenc

- 18-1-1983, Torino, Conservatorio “G. Verdi', $4fst Poulenc

- 1985

- 1986

- 11-10-1989, Brescia, Salone “Pietro da Cemrmoftri con la Nuova Musiga gruppo di fiati del Conservatorio di Brescia,oRa
Antonioli (pf)
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PASSACAGLIA

per orchestra

- Ott, 2 fl, 2 ob, 2 cl, cl basso, 2 fg, 3 cn, I3 8 trbn, pf, perc, archi

- Cagliari, 16-12-1961 / 30-3-1962

12 ESECUZIONE 13-2-1964, San Remo, Casino Municipale, Orchéstaamonica di San Remo, dir. Louis Martin

EDIzIONE: Bongiovanni F. 2518 B. (partitura) (1962). In aoarcio solo partitura; partitura e parti a noleggio
presso Bongiovanni

DURATA: minuti 10.30

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto autografo (riduzione per pianofort&dizione a stampa (partitura e
partiturina); registrazione MC da trasmissioneatahica RAI 3 Orchestra Sinfonica di Roma, dir. Nino
Bonavolonta)

NoTE: In data 17-9-1963 Goffredo Petrassi scriveva agbla: “Ho parlato con Previtali [...] mi ha datellé speranze. E cosi sfuggente che
non riesci mai a “bloccarlo’ con un impegno prec@omunqgue I'ho minacciato di essere la sua oniibché non cerchi, e trovi, il
modo di far eseguire RassacagliaCome vedi, ci metto tutto il mio impegno, e noollerd”

CoMMENTI cRITICI: UGoLiNi, Giovanni. “Franco Margola’, il Bruttanome 11/3, Brescia, autunno 1963, p. 474: “CorPlassacaglide
“scorie dodecafoniche’ si fanno sentire: fin datddniziale dove gli archi - viole escluse - espmr@una serie di undici suoni che
trova il dodicesimo componente sull'attacco detlsé seguente (il che non impedisce al compositooendurre il discorso
musicale che segue con metodico rifiuto di quadimometodo di composizione)tt resto del Carling 31-10-1964: “Pagina
razionalmente concepita e sapientemente portatatiavalla serrata logica degli scaglionamenti cappuntistici, quali i
ritroviamo in tanta musica neoclassica da Hindemi@asella” (L. L. [Lionello Levi])jl Messaggerp14-3-1966: “Si tratta di un
lavoro sviluppato sui dodici semitoni, ma non dituna dodecafonica. La vera matrice di esso € ilatahe sviluppa
scolasticamente in varie sezioni che hanno lo schhmoeare vari climi musicali. Si tratta di unagpe scritta con bravura: del
resto tutti sanno che il Margola &€ un insegnanteatire che ha studiato con severi e ottimi maeBgicio laPassacaglia
raggiunge il suo scopo, anche se non manca qualchento di aridita” (M. R.)l Popolo, 14-3-1966: “L’autore ha mirato a dare
un moderno linguaggio a quella che € una dellsiclas forme musicali del passato ed ha creato ampasizione che, anche se
non rivela una grande ricchezza di invenzioneaéguole per la sua limpida scorrevolezza e latéadell'orchestrazione, la quale
reca notevoli effetti timbrici” (En. Mont.);'Unita, 14-3-1966: “un@assacaglida cui superficialita espressiva € denunciatabdall
stesso titolo arcaico, giustificazione per alcuagazioni su un tema quanto mai owvio, anche satbasi una serie di dodici note”
(Vice); Paese Seral4-3-1966;Avanti!, 15-3-1966: “c’eé poco da dire tanto € ovvia, aecaida e in fondo inutile” (Emme);
L'Osservatore Romand4/15-3-1966: “In questo pezzo, articolato in e@ezioni, l'illustre autore non ha mai ceduto fiette
plateali. Margola si € presentato con un’operarohia soltanto secondariamente alla grandiositai @sdl timbrici. Questi, se si
avvertono, sono owvia conseguenza di una meticaelogaentazione orchestrale. Neassacagliaviargola ottiene di affascinare
I'attento ascoltatore con I'eleganza dei movimentitrappuntistici e con la misurata evocazionentiche prassi polifoniche: un
lavoro, in definitiva, di paziente cesello ed in & intenzioni cerebrali hanno,indubbiamente, aviat meglio”; Il Giornale
d’ltalia, 15-3-1966: “malgrado le dichiarate dodici notencatiche e la pretesa colorazione atonale, haumalsara costante e
insistente logica discorsiva che si affida sopttttall impegno continuo e crescente’ se non delénzione, della forma” (L. F.
L.); Il Tempgq 15-3-1966: “possiamo dire soltanto che, malgiaduarticolari attenzioni tecniche con cui & strta, non riesce a
suggerire di piu di quanto Nicola Costarelli nebgnamma di sala ha cercato di farci comprenderejnveno” (R. Bonv.);
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Giornale di Brescial8-3-1966.

ALTRE ESECUZIONI

-8 e 9-6, 22-7-1964; 9-6-1965; 6-10-19B&\l, Orchestra Sinfonica di Milano delRAl, dir. Arturo Basile

- 30-10-1964, Bologna, Teatro Comunale, Orchestfafica del’Ente Autonomo Teatro Comunale, dinebdore Bloomfield

- 3-2-1965; 2-10, 2-12-1967; 29-7, 28-9-1968; 20994; 18-6-1976RAl 3 Orchestra Sinfonica di Roma, dir. Nino Bonavado(Reg.
MC)

- 14-4-1965, 12 e 13-3-1966, Romacademia Nazionale di S. Cecjlfarchestra Stabile dell’Acc. Naz.di S. Cecilia, &erruccio Scaglia
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PICCOLO CONCERTO
per oboe e orchestra d’archi
- Introduzione Adagig, Allegro (Allegro vivg
- 1962

EDIzIONE: Carisch C. 21642 M. (partitura) 21643 (parti) 24¢riduzione per oboe e pf) (1963)

DURATA: 15 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto autografo (parti); edizione a stam(partitura); registrazione MC da
trasmissione radiofonicd&R@l, Elio Ovcinnicov, Orchestra "A. Scarlatti’ delRAl di Napoli, dir. Pietro
Argento)

NoTe: Il contratto di cessione dei diritti alla Carigobrta la data 1-12-1962

ComMENTI cRriTICl: UGOLINI, Giovanni. “Franco Margola’, irt Bruttanome 1I/3, Brescia, autunno 1963, p. 475: “per maodpetti sembra
rifarsi alla programmazione stilistica dei diénderkonzert € concepito con una semplicita costruttiva chebserebbe
sprovveduta se non fosse sorretta da una eloquesmrassiva non sottovalutabile. Stilisticamenteepatno parlare di una
saldatura tra il programma neoclassico del Margditonico’ e il programma neoromantico del Marg@ematico’: e basta, a
dare un’idea della plausibilita di questo connuliéocontemporaneita, ndfitroduzione tra la fluidita “bachiana’ del profilo
melodico d’'apertura e la cromatica accensione sspee dello sviluppo che segud’a Voce del Popolo24-3-1978: “le sue
esigue proporzioni non sono di ostacolo alla notestria del compositore nel costruire su solidé toagizionali lo sviluppo
ragionato del discorso musicale. La svagata teeatmbra riflettere qui gli umori stravinskiani] nentre manifesta attraverso
l'intelligente e raffinato gioco delle parti un@$ca e serena gaiezza vivacizzata dall’euritmigeeftegli accenti” (Franco Braga);
Giornale di Brescia 8-3-1978: “un’impalcatura solida e insieme aedeae il gioco dei suoni si intesse con leggiadria e
raffinatezza nella scelta dei colori, tramati sefiemature e sulla dinamica” (A. M.)

ESEcuzioNE

- 4-12-1963, 1-6-196&RA|, Elio Ovcinnicov, Orchestra “A. Scarlatti’ defgl di Napoli, dir. Pietro Argento (Reg. MC)

- 24-11-1971Radio Montecener?

- 12-6 e 18-12-197Radio SvizzeraArrigo Galassi, Radiorchestra, dir. Otmar Nussio

- 8-1-1976, San Remo (Im), Casino Municipale, Erhangari, Orchestra Sinfonica della Citta di Saen#®, dir. Donato Renzetti

- 6-3-1978, Brescia, Teatro Gran& Cecilig, Renato Zanfini, Cameristi Lombardi, dir. Mariom@er (12 esecuzione a Brescia)
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2° TRIO D’ ARCHI
(incompiuto)
per violino, viola, violoncello

- [Adagio non tropp®]
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE La grafia del manoscritto fa pensare a una datazintorno alla fine degli anni ‘50, o all'inizidegli anni ‘60. La presenza di una

versione orchestrale della stessa composizioneie aitro2° Trio d’archi (la Partita a treN. Cat. 140) lascia supporre - ma & solo

un’ipotesi - che Margola si accorgesse, nel coeddadoro rimasto appunto incompiuto, dell'inadegaaa di quest'opera per un
trio d’archi, e decidesse quindi di orchestrarlaipiziare poi una composizione totalmente nuovegpell’'organico.
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ADAGIO NON TROPPO
per orchestra
-2fl,20b,2cl, 2fg, 2cn, 3trb, 3 trbn, Ve II, vle, vc, ctrb
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)

NoTE: E la versione orchestrale &8l Trio d’archiN. Cat. 139. Anche la grafia di questo manoscfitipensare a una datazione intorno alla
fine degli anni ‘50, o all'inizio degli anni ‘60
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PARTITA A TRE
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per violino, viola e violoncello

- a) Preludio $ostenutp b) Aria Sostenut) c¢) ContrappuntoSostenuth d) Studio Sostenuth e) Gavotta
(Allegro), f) Madrigale Adagioassa), g) Minuetto Andantemoss(, h) Finale Allegro assa)

- 1963

12 ESECUZIONE 14-10-1963, Citta del Messico (Messictstjtuto Italiano di Cultura Trio Italiano de Mexico
(Renato Biffoli, Leonello Forzante, Paolo Salvipl(titolo Partita a tre - 2° Trio per archi

EDIZIONE: Bongiovanni F. 2531 B. (1964)

ARCHIVIO MARGOLA: Bozze; registrazione MC dal vivo (1-3-1989, Biaséondazione Civilta Bresciana

Filippo Lama, Oliviero Ferri, Paolo Perucchetti)
NoTe Originariamente la composizione doveva intitdldssaico per Trio d’Archialmeno stando a quanto riferiva il direttore'digtituto
Italiano di Culturain Messico in una lettera del 17-10-1963
ALTRE ESECUZIONI
- 14-2-1965, Boston (USA), Gardner Museum, Tritidteo de Mexico (R. Biffoli, Armando Lavalle, P. I8
- 15-2-1965, New York (USA), David Millard Auditanm, Trio Italiano de Mexico
- 19-2-1965, Monterey Peninsula College (USA), Tiadiano de Mexico
- 20 e 21-2-1965, S. Francisco (USA), S. Franc&ete College, Trio Italiano de Mexico
- 16-3-1966, Parma, Conservatorio "A. Boito’, Gyse Volpato, Domenico Righetti, Antonio Pocaterra
- 19-2-1967, Forli, Auditorium Comunale, G. Volpdib Righetti, A. Pocaterra
- 1-3-1989, Brescid;ondazione Civilta Brescian&ilippo Lama, Oliviero Ferri, Paolo Perucchetti
- 10-6-1989, Orzinuovi (Bs), Auditorium “A. Mord®, Lama, O. Ferri, P. Perucchetti
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PARTITA PER FLAUTO E ARCHI

- a) Preludio Andanté, b) DanzaAllegro), c) Serpentara, d) Arigco Allegr9, e) Ballata, f) Gavotta, g) Finale
(Allegro)

- 1964 (primi mesi)

- Dedicata “A Marlaena Kessick” (sul manoscritto)

EDIzIONE: Zanibon (Il Bucranio’) G. 4696 Z. (partitura) 916 (6 parti) 4698 (riduzione per flauto e piancadrt
(1965)

DURATA: 12 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura, riduzione per agipianoforte, parte flauto) e manoscritto
autografo (riduzione per flauto e pianoforte e ipanthi); registrazione MC da trasmissione radiafan

(RAI, Jean Claude Masi, Orchestra "A. Scarlatti’ di dliagiella RAI, dir. Pietro Argento)

NoTe Prima che a Zanibon, Margola aveva proposto haposizione alla casa editrice Carisch, che perdshera mostrata interessata alla
pubblicazione, e il 22-4-1964 ne aveva restititodnoscritto della riduzione per flauto e piantdor

COMMENTI CRITICI: “L’adozione di forme brevi trova I'’Autore prontale soluzioni piu nuove e felici. In queste pi@ohpressioni sonore
viene a definirsi un mondo che, rinnovato nella gaste armonica e contrappuntistica, denuncia ada ben radicata sulla
struttura architettonica, sia pur essa di propeiziinuscole. In tal modo ogni brano della serigr, oddisfacendo alle esigenze
di un’autonomia organica, si inserisce nel gruppo gli altri, costituendo un nucleo piu vasto in sudissolve il gioco dei
contrasti ritmici e la varieta del colore strumdgitgnota introduttiva dell’editore)ll Tempq 4-5-1967: “originalissima per
“fattura’ musicale e per intonazione melodica, lasamente libera da influenze esteriori alla peadith artistica del musicista.
Margola si scopre a tratti nella sRartita. Il Preludio & strutturato tra periodi prettamente margoliam base ispirativa al ‘700
francese; di cid & un riecheggio, a larghe linée ssllaSerpentarasia sullaBallata che si compiacciono di spunti sapienti di
musica liutistica del Tre-Quattrocento. Ballata ed il Finale conservano le forme classiche ottocentesche disdaliana. In
tutto cio non & assente, mai, lo spirito estrosgamco’ del Margola. Il carattere "nuovo’ di qaestusica per flauto € costituito dal
virtuosismo dei passaggi sonori: intervalli larghdiinarmonici; legature aperiodiche con senso mpeolori senza base normale;
tecnicismo meccanico-virtuosistico, che si svilupgila Danzaed in modo particolare né&linale. Insomma € il sovvertimento
“logico’ del fraseggio strumentistico, tipico delauola “flautistica’. Si pud scorgere ancora nebatita un carattere intimo e
delicato; un mondo sonoro di infinita potenza esgive che si apre con facilita ispirativa ma corese rigore formale, fino a
raggiungere una perfezione armonica e contrappigatidi prima scuola” (Bernardo De Murd@jornale di Brescia30-3-1967:
“si presenta come una collana di brani che siaitai alla antica forma molto vicina allaite Brevi brani collegati tra loro
idealmente nella loro intima struttura, non pitlalabstante tonalita bensi dalla ramificazionegieme iniziale. Niente grandi
problemi, nulla di avanguardistico, ma una scipitzdernita che in parte guarda al ravellismo, musidtincedere sorridente nei
suoi sottili contrasti ritmici e strumentali, spe$amiliare e bucolica, auspice il suono del flache dialoga divertito con gli archi”
(Mario Conter);ll Gazzetting 26-9-1972: “pezzo facile, godibile, gioioso, applito, ma forse facilimente dimenticabile” (F.
Cavalla).

Esecuziont

- 16-9 e 8-12-1965, 6-10-19aBAl, Jean Claude Masi, Orchestra "A. Scarlatti’ di digiellaRAI, dir. Pietro Argento (Reg. MC)

- 14-12-1966, Milano, Sala Barozzi, Gastone TasisiRalifonica Ambrosiana, dir. Gianfranco Spinelli

- 29-3-1967, Brescia, Teatro Gran@e Cecilig, Francois Perret, Orchestra Collegium Academidu@inevra, dir. Robert Dunand

- 10-4-1967, Lugano (CHRadio MonteceneriM. Kessick

- 29-4-1967, Cagliari, Conservatorio "Palestri@@sualdo Pellegrini, Orchestra "Claudio Montevedir. Gabriele Ferro
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- 13-2-1968Radio SvizzeraVarlaena Kessick, Radiorchestra, dir. Leopoldsela

- 25-4-1969, Firenze&Societa "Leonardo da Vindil Venerdi Musicali Italian)i, Renata Ferri, Rosita Ferraguzzi Bentivegna giwhe per fl
e pf)

- 18-12-1971, Venezia, Palazzo Labia, Clementinegéndoorn Scimone, | Solisti Veneti, dir. Claud@n$ne

- Agosto 1972RAl 3 C. Hoogendoorn Scimone, | Solisti Veneti, dir SCimone

- 24-9-1972, Padova, Sala della Gran Guardia, ©gelodoorn Scimone, Orchestra da Camera di Padioviiadcello Panni

- 8-11-1973, Bari, Teatro "Piccinni’, Antonio Mitel dir. Francesco Maria Martini

- 31-3-1976, Parma, Conservatorio, Sala "VerdgnGica Petrucci, Orchestra allievi del Conservatatir. F. Margola

-1982
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V ARIAZIONI SOPRA UN TEMA GIOCOSO
per orchestra d’'archi

-Tema, Var. |, Var. Il, Var. lll, Var. IV, Var. V (nore), Var. VI

- 1965 [19637?]

12 ESECUZIONE 11-3-1966 RAI, Orchestra "A. Scarlatti’ di Napoli delRAl, dir. Eugenio Bagnoli (ritrasmesso il
24-6 e 4-7-1966) (Reg. MC)

EDIzIONE: Carisch (copia eliografica) 21761 (partitura) @& Edizione non in commercio, partitura a noleggi
presso la Carisch.

DURATA: 18 minuti

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE LP Ricordi LC001/81 (I Cameristi Lombardi, dir.avo Conter) (1981, Lions
Club Brescia Host): nell'incisione non viene eséagla Var. |

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo della riduzione per pianoforte; regigione LP e MC da trasmissione

radiofonica RAI, Orchestra "A. Scarlatti’ di Napoli delRAl, dir. Eugenio Bagnoli)

NoTe Da quanto si deduce dal manoscritto, la primaustéedelleVariazioni era preceduta da untroduzione(N. Cat. 142a). Inoltre il
titolo primitivo eraVariazioni su un tema primaverjlpoi corretto irfestosce ingioiosa

COMMENTI CRITICI: L'ltalia, 20-4-1966: “deliziosa composizione nella qualmiisicista rivela con la serenita dell’animo unovilesiderio
di divertirsi coi suoni. E lo sa fare con tantaefina attraverso una sensibilita armonica assamnatdf che adorna una linea
cantabile chiara e verginale e che, nel delicatissiontrasto degli episodi variati (sei in tuttavalti nel breve tema bipartito),
induce ad un piacevole e distensivo ascolto” (Fedraga)La Voce del Popold?3-4-1966: “Altrove musicista impegnato, qui il
Margola volta la faccia alla tormentata problenaatiei moderni che si ostinano spesso a coinvolgemusica con le vicende
complesse dell'attuale societa (non che questarserbitrio artistico, intendiamoci!), e fa dellaisica per la musica. Uno svelto
tema bipartito, nella lucida tonalita di mi mageiocorredato da sei fresche variazioni (di cui abgmo la quarta, per I'ardito
spunto ritmico e per la migliore componente armanécla quinta, in modo minore, che si piega adaomdéenuta tenerezza), che
ritorna a mo’ di coda conclusiva: € tutto della pasizione margoliana” (F. Bragd);resto del Carling 4-11-1966: “Nelle
VariazioniMargola ha riespresso coerentemente la fedelttaadtilistica ed a un’estetica attraverso un tiettgile, amante delle
sonorita lievi, filigranate, vaporose, calibratissinelle timbriche disposizioni” (Lionello Levigiornale di Bresciall-11-1966:
“s'impongono come momento evolutivo di un matertal@atico offrente una grande quantita di spuab@lativi e di possibilita
di sviluppo, nella loro dimensione logicamente szbsa e vivace, nel modo di un piacevole divemies# gradito agli esecutori
ed agli ascoltatori. Non mancano perd momenti diitaeione, quasi oasi liriche, ove il compositarsgnge a ricercare nuove
misure espressive dell’elemento tematico e cheomesto fungono efficacemente da motivi di fodatasto” (Aldo Catalani);
Giornale di Brescia20-6-1981; Fulvia Conter (dalle note di copertitgh disco Ricordi LC 001/81): “L¥ariazioni su un Tema
giocosq del 1963, appartengono al genere di linguaggiogafiano a lui pit congeniale: quello scherzosoerza shocchi
drammatici nel quale emerge la sua maestria tedhiggmainiziale, semplice e ammiccante, si ripresentaecbnale, dopo essere
passato attraverso le lucide elaborazioni ritmiehmelodiche delle variazioni. In queste si evidenai versatilita dell’Autore
nell’abile disegno delle linee, nella trasparengiacdntrappunti, nella fedelta ad una tradizionaagvata. Nella giocosita di fondo
si insinua il tocco morbidamente nostalgico d€ilElianae la sentita espressivita deintd'.

ALTRE ESECUZIONI

- 16-4-1966, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’h€sta Stabile del "Venturi’, dir. Marisa Faggiggentato come 12 esecuzione)

- 3-5-1966, Lecco (CofzMI, Orchestra Stabile del “Venturi’, dir. M. Faggi

- 21-5-1966, Bergamo, Sala Piatti, Orchestra statsl "Venturi’, dir. M. Faggi

- 10-11-1966, Milanof-amiglia Artistica MilanesgOrchestra dell’Angelicum, dir. M. Faggi

-1979

142a

(Introduzione alle Variazioni su un tema giocoso)
per orchestra d’'archi
- Manoscritto inedito
DURATA: 2 minulti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo della riduzione per pianoforte
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V ARIAZIONI SOPRA UN TEMA GIOCOSO(2° libro)
per orchestra d’'archi
- Tema Allegro), Var. | (Vivacg, Var. Il (Adagio non troppp Var. lll (Allegrovivo), Var. IV (Robustd, Var. V
(Crepuscolarg Var. VI (Allegrettovivo), Var. VII (Dolce), Var. VIII (Pomposo e caricaturdlgeVar. IX
(Spigliatg, Finale
- 1965
12 ESECUZIONE 18-5-1966, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’h€stra Stabile del "Venturi’, dir. F. Margola
EDIzIONE: Curci E. 8482 C. (parti a noleggio presso CUit966)
DURATA: minuti 14.15 (11.40)
ARCHIVIO MARGOLA: Registrazione MC da trasmissione radiofonRal(3 Orchestra Sinfonica di Roma della

RAI, dir. Nino Bonavolonta)

NoTE: Il tema € lo stesso deNéariazioniN. Cat. 142.

COMMENTI cRITICI: Giornale di Brescia19-5-1966 (Mario Conter)/17-11-1966]talia, 24-5-1966: “Anche in ques¥ariazionitutto e
detto con signorile espressione e garbata tessitamehi. Anche qui il solido musicista sembra deare - ma puo essere solo una
nostra opinabile illazione - la poetica dell’arg@donario Haydn. Forse stavolta alcune variazsomo di troppo: percio la
perfetta proporzione del 1° libro & certamente réfepirsi” (Franco BragajRassegna Musicale Cure(IX bis/2, giugno 1966, p.
50; XIX bis/3, settembre 1966, p. 56.

ALTRE ESECUZIONI

- 3-11-1966, Bologna, Teatro Comunale, OrchestrdoBica dellEnte Autonomo Teatro Comunale di Bolagdir. Alfredo Gorzanelli
(presentata come “Novita assoluta”)

- 23-11-1966, TrentGocieta FilarmonicaComplesso d’Archi “Bonporti’

- 1-4-1967 RA\, Orchestra Sinfonica di Torino defRAl, dir. Pietro Argento

- 2-4-1967, Arezzo, Palazzo Brizzolari, Complesgadhi "Bonporti’

- 18-5-1967, Vicenza, Teatro Olimpico, Complessarchi ‘Bonporti’

- 14-7-1969, Salo (Bs), Piazza Duomo, ComplessoattiABonporti’

- 20-9-1974RAI 3 Orchestra Sinfonica di Roma ddR&\l, dir. Nino Bonavolonta (Reg. MC)
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TRE PEzzI(Piccola suite)
per pianoforte a 4 mani
- Preludio, Canzone, Danza
- 1966
- Dedicati “Al Duo Guya Saggiomo - Giuseppe Friell
12 ESECUZIONE 30-3-1966, Parma, Conservatorio "A. Boito’, Aduwr Nunzia Masetti
EDIZIONE: Bongiovanni F. 2542 B. (1967)

ARCHIVIO MARGOLA: fotocopia manoscrittBreludioe Canzone

COMMENTI CRITICI: Gazzetta di Parma31-3-1966: “Del breve e sapiente lavoro € piacadprattutto ldDanza scandita su un semplice e
incisivo spunto tematico che evoca nella rigida &imonica evidenza un passo di balletto quasi anattistico, di presa
immediata felicissima” (G. Mar.)Giornale di Brescia 1-12-1969: “finemente arguti come € caratteastiel compositore e
didatta bresciano...l;’Arena, 22-1-1976: “fragili e modesti nella strutturaedla idee...” (Carlo Bologna)

ALTRE ESECUZIONI

- 7-5-1966, Faenza (Ra), Auditorium del Liceo GsingA. e N. Masetti

- 11-5-1966, Rovigo, Liceo Musicale "Venezze', Al eMasetti

- 22-8-1966, Engelberg (CH), Ennio Pastorino, AfPang

- 30-10-1966, Arezzo, Palazzo Brizzolari, E. PastgrA. Li Pang

- 28-1-1967, NapoliCircolo Artistico PolitecnicoE. Pastorino, A. Li Pang

- 4-2-1967, Pordenone, Sala del Centro Studi, BoRno, A. Li Pang

- 8-2-1967, TorinoRAI TV, E. Pastorino, A. Li Pang

- 25-2-1967, BolognaCircolo della StampaBruna Bucci, Giovanni Bartoli

- 21-4-1967, Roma, Sala "Il Cristallo’, Duo PiaiustBresciano (Silvana Mariottini, Sira Serini Camp)

- 7-11-1967, Londra (GB), Purcell Room, E. Pastgria Li Pang

- 8-11-1967, Wolverhampton Municipal Art GalleryMuseum (GB), E. Pastorino, A. Li Pang

- 14-11-1967RA\, E. Pastorino, A. Li Pang

- 8-3-1968, FirenzeSocieta “Leonardo da Vingil Venerdi Musicali Italian), A. e N. Masetti

- 23-4-1968, Rovereto (Tn), Sala Comunale "R. ZaatoE. Pastorino, A. Li Pang

- 27-11-1969, Milano, Rotonda dei Pellegriingbrosianeum Duo pianistico bresciano

- 29-4-1970, Lugo (Ra), Civico Istituto Musicalajdiana Foschini, Olivo Benati

- 4-12-1974, Firenze&ircolo Borghese e della Stampa. Saggiomo, G. Fricelli

- 8-1-1976, Salerno, Casino Sociale, G. Saggioméricelli

- 18-1-1976, Verona, Sala Morone (S. Bernardino5&ygiomo, G. Fricelli

83



- 21-7-1976, Ortona (Ch), Sala Eden, G. Saggioméricelli

- 23-9-1976, Pescara, Auditorium Quadrifoglio, @g§iomo, G. Fricelli

- Giugno 1978, Ginevra (CHRadio di GinevraElisabeth Thibout, Paul Crapie

- Luglio 1978,Tele37(Firenze)L’angolo del classicoG. Saggiomo, G. Fricelli

- 26-7-1979Radio VaticanaG. Saggiomo, G. Fricelli

- Agosto 1979Radio TokydGiappone), G. Saggiomo, G. Fricelli

- 13-2-1980, Taranto, Auditorio “Tarentum’, G. Sagp, G. Fricelli

- 20-2-1980, Dublino (IRL)istituto Italiano di Cultura G. Saggiomo, G. Fricelli

- 27-4-1981, Parigi (F)Jniversité Musicale Internationale de Paris. Thibout, P. Crapie

145

PARTITA
per fagotto e orchestra

- Preludio, Danza, Staccato, Scherzo, Corale, Studimle

- 1966

12 ESECUZIONE 14-4-1966, Firenze, Palazzo Pitti, Roberto B@mghestra di Palazzo Pitti, dir. Aldo Faldi

- Perduta

CoMMENTI cRITICI: La Nazione 15-4-1966: “bene articolata, in un linguaggio dsente di convinte scelte neoclassiche, quedia sgte
serve a mettere in ottima luce strumentale le pilitai del fagotto” (L. Pin. [Leonardo Pinzauti]Biornale del mattinp
16-4-1966: “Non molto nuova nel linguaggio e neflarittura ma assai gradevole e in fondo abbastamzagenea e
consequenziale nella voluta frattura dei brevissiovimenti che la compongono” (G. Cia.)
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PASSACAGLIA
per archi, pianoforte e batteria

- 1967

EDIZIONE: Zanibon Il Bucranio’ G. 4787 Z. (partitura) 4788parti) (1967)

DURATA: 12.30 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; parti violini I; registrazioRkC da trasmissione radiofonicRAI 3
Orchestra "A. Scarlatti’ di Napoli, dir. Piero Arge)

COMMENTI CRITICI: Giornale di Brescial-4-1967: “Presente sempre la sua consumatsaatdi trattare forme e strumenti,Rassacaglia
acquista un colore piu intenso con l'incalzantecpdere verso la pensosa e quasi amara conclugidiaglb Conter);L’Italia,
1-4-1967: “Brano di concezione severa (come vugpuato la forma di questa composizione variatacun la struttura
strumentale scelta dal maestro bresciano ha buwao giella definizione delle ombre e delle luci ckenon riflettono con molta
efficacia i moti spirituali del musicista, corrispiono perd perfettamente alle leggi della dinaraitistica” (Franco Braga);a
Voce del Popolo8-4-1967: “ci € particolarmente piaciuta perderenza del pensiero musicale, che si dilata mgiia nel lungo
giro del tema variato, e per I'ottima disposiziale vari piani espressivi” (F. Braga)

ESEcuzioNt

- 31-3-1967, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’h€sta Stabile del "Venturi’, dir. F. Margola

- 17-3-1969 e 28-5-197Radio SvizzeraRadiorchestra, dir. Leopoldo Casella

- 19-6 e 13-8-197@RAI 3 Orchestra "A. Scarlatti’ di Napoli, dir. Pierog&anto (la registrazione € precedente) (Reg. MC)
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MUSICHE DUETTANTI
per violino e violoncello
- a) IntroduzioneAllegro pensosp b) Adagiq c) Serpentaradllegro non troppd, d) Finale Allegro assa)
- 1967
EDIZIONE: Zanibon G. 5026 Z. (1968)
DURATA: ca. 8 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto e bozze incomplete

NoTe Originariamente intitolatQuattro invenzioni duettanti’editore annunciava di aver ricevuto i brari@-3-1967.
ESeEcuziont

- 28-4-1978, Firenz&Societa "Leonardo da Vindil Venerdi Musicali Italian), Piero Raffaelli, Lauro Malusi

- 5-5-1978, Cesena (Fo), Chiesa dei Servi, P. Riffa. Malusi

-1982

- 23-11-1996, Orzinuovi (Bs), Centro Culturale Moro’, Filippo Lama, Paolo Perucchetti
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TRE IMPRESSIONI
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per flauto in sol e pianoforte
- Disteso e dolc@a parte flauto riportdndanteserend, Andante Ritmicamente incisivfAllegro)
- 1967
- Manoscritto inedito (proprieta di Marlaena Keksic
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell'autografo; registrazione MC dasingssione radiofonicaRAlI 3 Marlaena

Kessick, Bruno Canino)

NoTe: Composte per M. Kessick che in una lettera a blarglatata 19-3-1967, diceva di aver ricevutolaaté in Sol, e di gradire “un
pezzo col pianoforte”.

ESEcuzioNt

- 10-7-1972RAl 3 Marlaena Kessick, Bruno Canino (Reg. MC)
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OT1TO PEZZI(Preludi)
per chitarra

- a) Andante b) Andante c) Larghettg d) Comodo e) Andante f) Maestoso e solenng) Adagio non troppph)
Maestoso

- (1967)

EDIzIONE: Bongiovanni F. 2549 B. (diteggiatura Renzo Cab#$968)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; registrazione MC da trasmissiadiofonica $ette PreludiRAI 3
Enrico Tagliavini)

NoTe Il Larghettq rielaborato, & poi stato trasformato rlia dalle Impressioni 1967N. Cat. 151). Il tema di quest@rghettoera gia
comparso anni prima nellduida pratica per lo studio della composiziofé. Cat. 105) (n. 17 defemi di brevi pezzi per
pianofortg. Enrico Tagliavini li ha spesso eseguiti in putiblol titolo diSette Prelud{omettendone quindi uno).

CoMMENTI CRITICI: Giornale di Brescial9-7-1976

ESEcuzioNt

- 29-12-1970, 8-2, 26-9, 22-11-19RAI 3 E. Tagliavini (Reg. MC)Sette Preludi

- 10-2-1971, Amburgo (D)stituto Italiano di Cultura E. Tagliavini Sette Preludi

- 11-2-1971, Stuttgart (D)stituto Italiano di Cultura E. Tagliavini Sette Preludi

- 5-12-1972, Parigi (F)stituto Italiano di Cultura E. Tagliavini Sei Prelud)

- 7-12-1972, Marsiglia (F)stituto Italiano di Cultura E. Tagliavini Sei Prelud)

- 18-6-1973, [?] (F), Conservatoire, E. TagliaBétte Preludi

- 9-10-1973, Milano, Centro Francescano "RosetkniTagliavini Sette Preludi

- 6-11-1974, TriesteGMI, E. Tagliavini Gei Prelud)

- 9-10-1975, 19-7-76, 15-2-78,) Canale FilodiffusiongE. Tagliavini Sette Preludi
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TRIO PER FIATI
(Oboe, clarinetto, fagotto)
- 1967
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2550 B. (Partitura e parti) (1968)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e bozze

CoMMENTI cRITICI: CONTER, Fulvia. Incontri con la Nuova Musicalll edizione, Brescia, 1989, p. 20: “Trio si segnala per alcune
esperimentazioni piu audaci rispetto alla produziprecedente. Formalmente Margola € come sempettdso degli schemi e
divide il Trio in tre movimenti. Stavolta sembra fare piu attengj invece che allarmonia, al contrappunto, altre (come suo
solito) proporre efficaci giochi ritmici che impeaymo i tre strumenti in un dinamismo serrato e semwo nei due tempi estremi.
Nel primo brano si possono individuare tre spumpisedici, affidati a ciascuno dei tre, cosi da éamsaltare egualmente
l'importanza anche timbrica. Nedagiol'oboe ¢ il pitl impegnato: il clarinetto lo sosteee il fagotto interviene solamente nella
parte centrale per accentuarne certa malinconiaVNacei tre strumenti, in alternanza, si appropriandadepunto principale.
Anche qui prevalgono i giochi ritmici e il contrapgiismo. Significativa, verso il finale, la scal@matica discendente di quasi
due ottave affidata alloboe, e non al clarinettome puo invece suggerire la tradizione jazzistiaha quale Margola non
disdegna di attingere”

ESEcuzioNt

- 12-2-1968, Firenzéd,yceum Luigi Reverberi, Italo Capicchioni, Armando Cadias

- 12-6-1970, Roma, Ridotto del Teatro dell'Opelrec@ntri Musicali Romanj Complesso "Musica da Camera’ di Roma (Gianfranco
Pardelli, Vincenzo Mariozzi, Marco Costantini) (peetata come 12 esecuzione e con il titoloression)

- 23-7-1973, Lanciano (Chiss. Pro LocpOmar Zoboli, Alberto Bonacina, Domenico Losavio

-1982

- 11-10-1989, Brescia, Salone “Pietro da Cemingofitri con la Nuova MusigaGruppo di fiati del Conservatorio di Brescia
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IMPRESSIONI1967
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per quattro strumenti a corde (violino, viola, wietello, chitarra)

- a) IntroduzioneAllegro), b) Notturno [entg, c) Inno Allegro), d) Aria (Adagid, e) Canto di battaglid/{vace

- 1967

EDIzIONE: Bongiovanni F. 2551 B. (1969) (parti)

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE LP Tecniphon LP9 (1968) - LP Oscar disco AristoRIC Ariston Records
AR/20, 105/LP (tutte eseguite dal Quartetto Pagaron chitarra: Alberto Poltronieri, Osvaldo Scilla
Roberto Caruana, Guglielmo Papararo); le registinagiortano il titolo diimpressioni per trio d'archi e
chitarra, e comprendono i seguenti movimeitiroduzione Notturng Aria della Valle Inno.

ARCHIVIO MARGOLA: Parti a stampa e manoscritte; registrazione LP

NoTe: Cosi scriveva Poltronieri a Margola '11-9-198Zaro Margola, siccome debbo mandare dei programbundra e in Australia mi
necessita sapere se posso contare (come mi aw@vwagao) su qualche Suo pezzo o meglio su un piCamdotettino”. LAria &
una rielaborazione debkrghettoper chitarra N. Cat. 149c

COMMENTI cRITICI: Giornale di Brescia30-9-1968: “generatori di immagini luminose, apeconvincenti, con preziosita effuse a volte in
una serena cantabilita di vena affabile, magicd. dialogare fra i quattro strumenti, in finezze lagiche anche costruttive di
armonie nuove e fresche, un gioco descrittivo diisenti impagabile. Una gioia per lo spirito. Erfnes Cavassori)

ESEcuzioNt

- 15-10-1968, Essen (D), Villa Huegel, Quartettgdtani (Alberto Poltronieri, Osvaldo Scilla, Role@aruana, Guglielmo Papararo)

- 16-10-1968, Hamburg (Distituto Italiano di Cultura Quartetto Paganini

- 17-10-1968, Aachen (D), Paedagogischen HochscQuiartetto Paganini

- 29-7-1975, Costiera di Pietragrande e Montaum),(Complesso Boccherini (Olinto Barbetti, Claudalenti, Carlo Benvenuti, Ennio

Melli)
- 9-8-1976, Gavi (Al), Santuario di N. S. della @lia, | Cameristi Paganiniani (Osvaldo Palli, Pa8loocchi, Arnaldo Musenich, Claudio
Palli)
TRIO

per flauto, clarinetto e fagotto
- Allegro graziospAdagig Moderatq Allegro spigliato

- Perduto
ESEcuzioNt
- 5-4-1968, Bologna, Conservatoriofenerdi Musicali Italian), Tullio Chierici, Italo Capicchioni, Libero Para
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SONATA PIANISTICA PER DUE MANI DESTRE
- 1968

- Dedicato “Al Duo Ennio Pastorino - An Li Pang”

12 ESECUZIONE Maggio 1969, Verond&ondazione Brownse&. Pastorino, A. Li Pang
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2555 B. (1969)

DURATA: 10 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa, bozze e un frammento mantascrit

CoMMENTI criTict: Il Giorno, 23-4-1971: “lavoro assai vivido, scorrevole neaedempi di mezzo, bene articolato nel tempo clefitra
(Giulio Confalonieri);Gazzetta di Parma22-11-1971: “di abile fattura ed ispirata e maitkice la qualita di artista dell’autore”;
L’Arena, 1976: “...forte, intensa, tecnicamente ardua, dgamdita e con un tempo centrale sotteso da utgispirazione, una
composizione che sfugge ai consueti canoni “fadiliMargola, che, quasi Poulenc italiano, sendeuibn gusto e I'eleganza...”
(Carlo Bologna)Giornale di Brescia18-3-1979: “in essa il talento costruttivo sidegon originale intreccio tastieristico, allo
spirito e al gusto delle eleganze rare”

ALTRE ESECUZIONI

- 6-3-1970, Bologna, Sala Mozart\enerdi Musicali Italian)i, Arturo e Nunzia Masetti

- 26-4-1970, ArezzdAssociazione “Amici della Music&. Pastorino, A. Li Pang

- 29-4-1970, Martina Franca (Ta), Biblioteca Comeapg. Pastorino, A. Li Pang

- 7- 7-1970, Sao Paulo (Brasile), Auditorio Italidario e Lydia Conter

- 31-7-1970, Citta del Messico (Messids}jtuto Italiano di CulturaL. e M. Conter

- 4-8-1970, Santiago (Cildgtituto Italiano di Cultura L. e M. Conter

- 22-4-1971, MilanoCircolo della Stampal. e M. Conter

- 26-7-1971, Melbourne (Australidtituto Italiano di Cultura L. e M. Conter

- 8-8-1971, Canberra (Australia), Playhouse Thehtre M. Conter

- 21-8-1971, Rio de Janeiro (Brasile), Guanabaks €. Meireles’, L. e M. Conter

- 25-8-1971, Curitiba (Parana - Brasil8cieta "Dante Alighieri’L. e M. Conter

-17-11-1971RA|, L. e M. Conter

- 11-12-1972, Romd,yceumRomano, Guya Saggiomo, Giuseppe Fricelli
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- 17-2-1973, Firenze&ircolo Borghese e della Stampa. Saggiomo, G. Fricelli

- 2-3-1973, Bressanone (Bz), Scuole ElementarinfRos G. Saggiomo, G. Fricelli

- 28-5-1973, Lecce, Antonianum, G. Saggiomo, Gdfi

- 9-11-1973, Bologna, Sala MozarMenerdi Musicali Italian), G. Saggiomo, G. Fricelli
- 18-1-1976, Verona, Sala Morone (S. Bernardinos&ygiomo, G. Fricelli

- 21-7-1976, Ortona (Ch), Sala Eden, G. Saggioméricelli

- Giugno 1978, Ginevra (CHRadio di GinevraElisabeth Thibout, Paul Crapie

- Luglio 1978, Tele37(Firenze)L’angolo del classicoG. Saggiomo, G. Fricelli

- 5-11-1978, Brescia, Centro Ligasacchi, Davide ddksi, Claudio Mandonico

- 17-3-1979, Bresci&ircolo Lirico "Dordonf’, Vittorina Acchiappati Serena, Sira Serini Cingano
- 27-4-1981, PariglJniversité Musicale Internationale de Paris. Thibout, P. Crapie

- 1985

- 29-4-1990, Helmsted (D), Bursesalle, Giovannin@essi, G. Fricelli

- 3-5-1990, Kiel (D), Sophienhof (Kulturviertel), Garmassi, G. Fricelli

- 4-9-1990, Campo Tures (Bz), residenza Neumean€armassi, G. Fricelli

- 9-3-1991, Wolfsburg (D), Schlosses WolfshurgOarmassi, G. Fricelli

- 14-10-1993, Tolone (F), Sala Mozart, G. Carm&skricelli
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TERZO CONCERTO PER PIANOFORTE E ORCHESTRA

-2fl,20b, 2cl, 2fg, 3cn, 4 trb, timp, tanachi

- 1968

12 ESECUZIONE 5-5-1970, Lugano (CHRadio Svizzera ItalianaAnna Paolone Zedda, Radiorchestra, dir. Otmar
Nussio (Trasmesso anche il 20-11-1970, Reg. MC)

EDizIONE: Curci E. 9030 C. (riduzione per 2 pianoforti), 831 C. (partitura) (1969). In commercio solo la
riduzione per due pianoforti, partitura a noleggiesso Curci

DURATA: minuti 17.08

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura) e registrazione N&Ctrasmissione radiofonic&Rddio

Svizzera ltalianpA. Paolone Zedda, Radiorchestra, dir. O. Nussio)

NoTE: Il 13-9-1968 Gino Gorini scriveva a Margola: ‘fiingrazio per l'invio del tuaConcertoper pianoforte. Dall®Al purtroppo non ho
buone notizie in quanto, dalla lista inviata all@de@ione Generale, hanno scelto Bettinelli per esacuzione il prossimo
novembre. Riproporrd pit avanti il tuo bel lavoransistero; certo che se la “prima’ capitasse \atraredo non avrai nulla in
contrario. L'ho pure proposto a Firenze e alla &cadremo!”
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FAVOLETTA
per violino e pianoforte
- (1969)
- Perduta
ESecuziont

- 14-5-1969, [Parma], Conservatorio, Mauro Rizzipa Bigliardi
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TRE DUETTINI di Muzio Clementi
(trascrizione)
per pianoforte a quattro mani
- a) Allegro, b) Allegretto (alla negrallfegretto moderatp c) Finale Allegro)
- 1969 (primi mesi)
EDIZIONE: Zanibon G. 5077 Z. (1969)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTE: In una lettera del 20-6-1969 Margola chiedevaailZon: “Ha avuto Duettini di Clementi?”

ESEcuzIONE

- 9-5-1974, Alessandria, Conservatorio “A. Vivaldliiisa e Laura De Filippi

- 7-12-1976, S. Giovanni Valdarno (Ar), Accademiaditale Valdarnese, Anna Maria Menicatti, Giusepeelli
- 22 e 23-1-1978, Arezzo, Sala Comunale della Mugic M. Menicatti, G. Fricelli

- 4-5-1982, Tegs Kyrka - Umea [Svezia?], Guya Saggi Giuseppe Fricelli

- 6-6-1982, Stoccolma (Sjtituto Italiano di Cultura G. Saggiomo, G. Fricelli
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SETTE STUDI
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per chitarra
- Allegro, Giga
- 1969
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo; manoscritto non autografo (di Cabassid dellaGiga, con diteggiatura
NoTE: Il titolo € indicato solo sul manoscritto di Caba che riporta solo I&iga. L’ Allegro sembra far parte della raccolta per la ragione
che nell'autografo compare sullo stesso foglioadglba. Gli altri studi risultano perdulti.
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OTTO STUDI DA CONCERTO
per chitarra

-a) n. 1in si min.$correvolg, b) n. 2 in Sol maggHuido), ¢) n. 3 in si min. Allegro giustd, d) n. 4 in Sol
magg. Cantabil§, €) n. 5 in la min. everd, f) n. 6 in mi min. Andantd, g) n. 7 in Do magg.
(Popolarescd h) n. 8 in Do magg-Ttanquillo)

- 1969

EDIZIONE: Zanibon G. 5076 Z. 'll Bucranio’ (diteggiatura Rienzo Cabassi) (1970); i nn. 1 e 5 sono stati
pubblicati anche nk’'arte della chitarra - Raccolta di sonate e stutiliautori classici. Vol. 1l] a cura di
Paolo Muggia, Zanibon G. 5339 Z. (1975), mentre B é stato inserito nel Vol. IV della stessa oétec
(G. 5340 Z., del 1979)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e i due fascicolildarte della chitarra

NoTEe Il 23-6-1969 Margola scriveva a Zanibon da ParffRea qualche giorno partird per la Sardegna (@aylove rimarro dall'l al 10
luglio. Se, nel frattempo I'edizione degli otto ditfiosse pronta me |li mandi pure al ConservatoriGatliari e ne faro il dovuto
omaggio all'insegnante di chitarra...”

Esecuziont

-11-11-1975, Padova, S. Nicolo, Enrico Tagliagmi. 1-6)

- 20-11-1975, Torino, Teatro Regio, E. Tagliavim(1-6)

- 19-4-1977, Roma, Auditorio S. Leone Magno, E.ligami (nn. 1-6)

-1980 (nn. 1 e 2)
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QUATTRO EPISODI
per flauto e chitarra
- 1969 (primi mesi)
EDIZIONE: Zanibon G. 5057 Z. (diteggiatura di Renzo Cab4&8i70)
DURATA: 12 minuti
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE LP “I suoni in una sfera” Carosello - Ricordi CL26042 (Gianluca Petrucci,
Antonio De Rose) (1974, Margola lo annuncia in Ueidera a Zanibon il 3-10-1974. Zanibon lo
dichiarava pronto invece solo in una lettera del@9975); LP Paragon PAR-S 54003 (Romano Pucci,
Fabio Spruzzola) (19857?).

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e manoscritto autografo deigapisodio; registrazione LP

NoTEe Il 20-6-1969 Margola scriveva a Zanibon: “In gt@al titolo bisognera trovarne uno bellino pereate la pena. Per il momento non
ne ho trovato uno acconcio. Ma c’é tempo...”. @&agiorni dopo annunciava: “Ho trovato il titoEpisodi per flauto e chitarra
Mi pare sia eccellente”

COMMENTI CRITICI: Giornale di Brescia25-11-1974 (Ermes Cavassori)

ESEcuzioNt

- 3-1-1973, Cosenza, Del Vecchio Hall, G. PetruacDe Rose

- 4-2-1973, RomaAssociazione Musicale "Monteverdsala Borromini, G. Petrucci, A. De Rose

- 17-3-1973, RomaCircolo "Nino de Tollis’ G. Petrucci, A. De Rose

- 2-6-1973, Isernia, G. Petrucci, A. De Rose

- 6-6-1973, Roma, Teatro dei Servi, G. PetruccDA Rose

- 19-6-1973, Romd,yceumRomano, G. Petrucci, A. De Rose

- 27-7-1973, Santarcangelo di Romagna (Fo), GueafrA. De Rose

- 26-10-1973, Roma, Palazzo Braschi, G. PetrucddedARose

- 30-10-1973, Vasto (Ch), Locali Supercinema, GriRei, A. De Rose

- 26-3-1974, Spittal a. d. Drau (Apcieta "Dante Alighieri'G. Petrucci, A. De Rose

- 28-3-1974, Graz (ASocieta "Dante Alighieri'G. Petrucci, A. De Rose

- 30-3-1974, Eisenstadt (A$ocieta “Dante Alighieri'G. Petrucci, A. De Rose

- 2-4-1974, Vienna (A)stituto Italiano di Cultura G. Petrucci, A. De Rose

- 9-4-1974, Losanna (CHRadio-Télévision Suisse Romarfdmgistrazione), G. Petrucci, A. De Rose
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- 11-7-1974, Caracas (Venezuela)ituto Italiano di Cultura G. Petrucci, A. De Rose

- 12-7-1974, Caracal| Conferencia de las Naciones Unidas sobre deped#l mar G. Petrucci, A. De Rose
- 16-7-1974, Lima (Peru), Auditorium del Senédtifuto Italiano di Culturd, G. Petrucci, A. De Rose

- 17-7-1974, Lima, Salon "A. Raimondisfituto Italiano di Culturg, G. Petrucci, A. De Rose

- 23-7-1974, Montevideo (Uruguaystituto Italiano di Cultura G. Petrucci, A. De Rose

- 25-7-1974, Montevideo, trasmissione in direth{@eDRE(Servizio radiofonico di StatpG. Petrucci, A. De Rose
- 29-7-1974, Sao Paulo (Brasil&stituto Italiano di Cultura G. Petrucci, A. De Rose

- 11-2-1975, Serze [?], G. Petrucci, A. De Rose

- 12-2-1975, Priverno (Lt), G. Petrucci, A. De Rose

- 24-1-1976, Imperia, Salone della Cassa di RisjgadiGenova e Imperia, Sandro Dominutti, ClaudidiiP
- 27-2-1976, S. Francesco di Paola (Cs), Compkssmentale del Centro Chitarristico Bresciano §@idono, flauto)
- 6-3-1976, Brescia, S. Francesco, Complesso sirateedel Centro Chitarristico Bresciano (G. Bdiayto)
- 27-6-1976, Boretto (Re), Biblioteca Comunale, Kida Carrettin, Gianluca Gozzi (nn. 1, 2 e 4)

- 23-12-1976, Venezi#ssociazione Culturale Italo-tedesdnrico Tosi, Francesco Rizzoli

- 23-2-1977, Saronno (VagMI, E. Tosi, F. Rizzoli

- 9-3-1977, Mestre (Ve), Chiesa S. Maria di Lour@@sncerti-dialog9, E. Tosi, F. Rizzoli

- 2-4-1977, Basiglio (Mi), S. Agat&MI), E. Tosi, F. Rizzoli

- 16-4-1977, Venezia, Palazzo delle Prigioni Veechi. Tosi, F. Rizzoli

- 18-2-1978, Mentana (Roma), Palazzo Crescenzimd) Paradiso, Eugenio Becherucci

- 25-2-1978, Parm&ircolo “Parma Lirica, M. Carrettin, G. Gozzi

- 15-3-1978, Roma\ssociazione Musicale "C. Monteverd. Paradiso, E. Becherucci

- 24-6-1978, Montreal (Canada), Macmillan Thedktee Classical Duo of Montreal (Davis Joachim, Eyfiner)
- 6-6-1979, Nizza Monferrato (At), Istituto "Nsg8bra delle Grazie', Giorgio Zagnoni, Mario Gangi

- 3-12-1979, NapoliCircolo della StampaG. Zagnoni, M. Gangi

- 20-1-1980, Milano, Piazza S. Alessandro, Roslbatrucchio, Maurizio Preda

- 8-3-1980, Lodi (Mi), via Gorini 2, Riccardo Grilgp Giancarlo Rado

- 16-3-1980, Carnate, Auditorium Scuola Media, Rnitiucchio, M. Preda

- 24-3-1980, MilanoSocieta del GiardinoR. Montrucchio, M. Preda

- 27-3-1980, Trieste, Basilica di S. SilvestroTBsi, F. Rizzoli

- 23-4-1980, Milano, Biblioteca Rionale Lorentegdi® Montrucchio, M. Preda

- 13-5-1980, [?], S. Calimero, R. Montrucchio, Me&a

- 13-7-1980, Bellagio (Co), Sala Congressi Granagagne GMI), R. Montrucchio, M. Preda

- 16-8-1980, Tarquinia (Vt), Chiesa di S. MariaQastello, G. Zagnoni, M. Gangi

- 17-8-1980, Leonessa (Ri), Oratorio S. Salvai@reZagnoni, M. Gangi

- 18-8-1980, Viterbo, Chiesa di S. Francesco, @ngai, M. Gangi

- 19-8-1980, Civitacastellana (Vt), Forte SangaBoZagnoni, M. Gangi

- 20-8-1980, Terracina (Lt), Cattedrale, G. ZagnbhiGangi

- 19-11-1980, Bologna, Conservatorio "G. B. Mar{8ala ‘Bossi’), R. Montrucchio, M. Preda

- 1980, Austria (n. 4)

-1981(nn. 1,2e4)

- Agosto 1981, Poggio Mirteto (R\ssociazione Musica Insien@. Petrucci, A. De Rose

- 18-6-1982, Settimo Torinese (To), Chiesa di $sitd, G. Miszczyszyn, Domenico Lafasciano

- 13-10-1982, Torre Pellice (To), Tempio ValdeseM&zczyszyn, D. Lafasciano

- 28-10-1982, Montanaro (To), Ca’ Mescarlin, G. #&®yszyn, D. Lafasciano

- 29-10-1982, Brandizzo (To), Palazzo ComunaléVliszczyszyn, D. Lafasciano

- 1982 (n. 4), Spagna, Olanda, Austria

- 1-4-1983, Brescicbala di Radio99R. Ciavarella, Leonarda De Ninis

- 21-5-1985, Milano, Galleria Zarathustra, Romanodp, Fabio Spruzzola

- 7-12-1985, TorinoSocieta pro Cultura Femminijlédndrea Foresti, D. Lafasciano

- 1985, Svezia, Austria, Belgio, Olanda, DanimaFeancia (n. 4)

- 22-3-1986, Torino, Chiesa Confraternita di S. &0@. Foresti, D. Lafasciano

- 3-4-1986, Sesto S. Giovanni (Mi), Auditoriumtsto "E. De Nicola’, A. Foresti, D. Lafasciano

- 28-4-1986, Brescia, Salone dell’Aten&wn¢ieta “Dante Alighier); R. Ciavarella, L. De Ninis

- 5-7-1986, Bellagio (Co), Basilica di S.Giacomo,Faresti, D. Lafasciano

- 18-7-1986, Malgrate (Co), Palazzo Agudio, A. Btir®. Lafasciano

- 23-7-1986, Bergeggi (Sv), Chiesa di S. MartinoFAresti, D. Lafasciano

- 12-8-1986, Bardonecchia (Ge), Sala Giolitti, @iauParadiso, Massimo Laura

- 6-11-1986, Brugherio (Mi), Cascina Increa, A.é€sti, D. Lafasciano

- 1986, Norvegia (n. 4)

- 9-5-1987, Vado Ligure (Sv), Scuola Comunale dsia "A. Toscanini’'laggio Musicale VadeyeA. Foresti, D. Lafasciano
- 20-7-1987, Savona, Cappella Sistina, A. ForBsti,afasciano

- 21-7-1987, Monterosso al Mare (Sp), Chiesa dirSce, A. Foresti, D. Lafasciano

- 24-7-1987, Bellagio (Co), Basilica di S. GiacothBestival Internazionale Kammermusik di Bellggi&. Foresti, D. Lafasciano
- 7-5-1988, Brugherio (Mi), Biblioteca Civica, AoFesti, D. Lafasciano

- 1-7-1988, Albenga (Sv), Sala Comunale, A. Far8stLafasciano

- 2-7-1988, Monterosso al Mare (Sp), Circolo CuaterGioberti, A. Foresti, D. Lafasciano
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- 24-2-1989, Brescia, Palazzo Martinengo Palai@ié\), A. Foresti, D. Lafasciano

-10 e 11-3-1990, Milano, Cinema Teatro Ciak, RbBevilacqua, Stefano Medici

- 16-3-1990, Marostica (Vi), Sala Consiliare deste#io Inferiore, R. Bevilacqua, S. Medici
- 31-5-1990, S. Pietro all’Olmo (Mi), Centro stiMdusica, A. Foresti, D. Lafasciano

- 26-7-1991, Rosignano Marittimo (Li), Chiesa dakllo, R. Bevilacqua, S. Medici

- 16-8-1991, Gabbro (Li), Centro Civico, R. Bevidaa, S. Medici
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15PEZzzI FACILI PER GIOVANI PIANISTI
per pianoforte

- a) Preambolo Andantg, b) Valzer, c) Arietta Andant@, d) Duetto Andantd, e) Bitonale Allegro), f)
Allegramente Allegro), g) Siciliana §correvolg¢, h) Terze e quinte Allegro), i) Gioco di ritmi
(Scorrevolg, 1) Breve storia Allegro), m) Novelletta $correvolg, n) Cinque contro seiNpn troppo
adagiog, o) Favola dellinfinito MossQ, p) Favoletta ucrainagile), q) Gondoliera%correvolg

-1970

EDIzIONE: Ricordi 131671 (1970)

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE La raccolta dovrebbe aver avuto un’edizione djsafica in Svizzera (0 in

Y

Francia) con l'esecuzione di Paul Crapie (1978}atia non e stato possibile reperire ulteriori
informazioni a riguardo.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTe Scelti come pezzi d’obbligo (a scelta uno deifd&)il 57 Concorso Nazionale Pianistiath Gussago (Bs), 1-6 dicembre 1993, Cat.
B (fino a 11 anni)

COMMENTI CRITICI: Bresciaoggi 27-2-1981: “costituiscono delle autentiche peridla letteratura pianistica didattica: le brevpipa,
semplici sotto I'aspetto tecnico per permetterriettara agli allievi dei primi corsi, sono perarfettamente compiute dal punto di
vista espressivo e ciascuno dipinge, in una formwalmente tripartita, degli schizzi di vivo inteseamusicale” (M. S.); &sa
BAREzzANI, Maria Teresa. ‘Franco Margola e le composiziati giovani pianisti’, in:Brixia Sacrg XVIII (nuova serie)/1-2,
gennaio-aprile 1983, pp. 17-19: “Destinata agiewalldi 2°- 3° Corso, la Raccolta ha conosciutmdegtuttora il favore dei maestri
ed allievi. La brevita dei brani (raramente esgiesano lo spazio di una pagina) non impedisce abbla di farne delle opere
architettonicamente compiute; quando in forma ttifga i pezzi constano di un’idea iniziale, ripgeson lievi varianti nella parte
conclusiva, e di una sezione centrale a caratigezsd. Impostate su una tecnica tutt'altro cheemija, le brevi composizioni
richiedono tuttavia una costante attenzione velsgii interpretativi, in particolare verso quailiicanti lo staccato-legato, sul
quale elemento si appunta spesso la dinamica sl@rdb musicale. La tematica, lieve ed incisivieims, € esaltata dalla vivacita
del movimento ritmico e corroborata dalla insoltecentuazione; gustose, inusitate ed accattivartatienze conclusive. La
validita di una buona pagina pianistica per priiaeip si rivela anche dalla riduzione del rappartelodico-armonico ai valori
essenziali; il Margola trova qui la sua soluzion®spettando, quale sostegno armonico, formuleragitedi immediata
comprensione e di facile apprendimento: eliminatadsizione verticalistica, I'accordo viene disimiohelodicamente e presentato
in forma di pedale. Come alternativa e sempre tegos della melodia appare frequentemente la deseioni a cui si & gia
accennato ed il cui impiego facilita la memorizeag dell'intero brano. Un altro espediente didaftialla realizzazione pratica
piu facile di quanto non si pensi, viene spessoveapporsi a quello or illustrato: in alcuni casngono collocati uno sull'altro
due ritmi diversi ma accomunati dalla medesimastivie. Vedi I'esempio deBioco di ritmi nel quale il contrasto € creato
dall'opposizione della ternarieta affidata alla masinistra alla binarieta delle semiminime assegrata mano destra.
Analogamente, il€inque contro sda tensione scaturisce dall’'opposizione di un@&semtinua di cinque note affidate alla mano
sinistra contro il regolare svolgersi della melodi&/8 destinata alla mano destra [...] Se il @stb, in questi esempi, & privo di
ambiguita quanto a divisione della battuta, esttavia si fa particolarmente sentire in sede eserpbiché la natura diversa delle
parti assegnate alle due mani genera, in questiuradiscorso assai sottile: a questo propositoénfuori luogo parlare di un vero
e proprio conflitto di ictus; il coesistere simulém di due diverse entita ritmiche dalla configimae contrastante obbliga
I'esecutore ad una dissociazione mentale diversgudia che si verifica nel gioco ad incastro chadesempio, il vero “due
contro tre’, nel quale sono coinvolti, in sostanzapri fissi e accenti regolari. Comunque siafoduna della Raccolta non &
dovuta soltanto agli espedienti di ordine didatésecutivo (del resto non appannaggio esclusivavidegola) che vi vengono
adottati: in primo piano sono da porre, senza dybbvalori poetici del contenuto. Valori che simifastano attraverso una
eterogenea fioritura di aspetti del sentire umaladia lieve, spensierata giocosita ad una piu padgpensosita, dal fanciullesco
umorismo ad una pill consapevole riflessivita. B cbe troviamo una incantalovellettadi ingenua trasparenza accanto al
Valzere allaFavola dell'infinito nei quali la poesia trova accenti di desolatatgditie, i giocosPreambolo- nella cui cadenza
conclusiva troviamo la dissonanza (gia sfruttatai@ tempo da Stravinsky) provocata dalla preseomtemporanea di accordo
maggiore e di accordo minore -Adegramenteaccostati alla piu matura, coloristi€ondolieral...] Ad eccezione di un brano -
Bitonale- il cui titolo & programmatico, in tutti gli altbrani vengono sfruttati, e stavolta con intenigattico, aspetti armonici
inconsueti, incontri di suoni che, pur rimanenddl'amabito tonale, tuttavia esulano dagli schemi g@mente proposti
all'infanzia ed educano I'orecchio ad un nuovo gerk impasti sonori”
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LEGGENDA

90



per chitarra
- 1970
EDIzIONE: Berben E. 1470 B. (diteggiatura di Angelo Gilaa)i (1970)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

ESEcuzioNt

- 1979

-1980

- 13-6-1981, Santhia (Vc), Chiesa della S. Trifitéigi Biscaldi
NOTTURNO

per chitarra

- Gennaio 1971

EDIZIONE: Zanibon G. 5178 Z. (diteggiatura di Renzo Cab448i71). Pubblicato anche h&rte della chitarra -
Raccolta di sonate e studi di autori classici, Wla cura di Paolo Muggia, ed. Zanibon G. 5340 27919
(pag. 84)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e manoscritto non autografo (Godicazione autograféndante
mossY; inoltre un manoscritto di Cabassi con una vessieggermente abbreviata, e una fotocopia dello
stesso con il titolo autografmprovvisazione

NoTE In una lettera a Zanibon del 7-2-1971, Margotaveea: “Le ho spedito lmprovvisaziongoer chitarra...” e il commento di Zanibon
fu: “Il titolo non mi piace molto; non si pud mekeMeditazionetraumereio semplicementBreludid?”. Margola allora rispose:
“avrei pensatdNotturnd.

Esecuziont

- 26-5-1971, Parma, Conservatorio, Paolo Leoni

- 24-6-1973, Parm&lub Parma musicaleH. Gianni Kengiro

- 26-2-1978, Genova, Piazza S. Bernardo, Marcebo¢arlo Dellacasa

- 14-5-1978, Villanova sull’Arda (Pc), Sala Coreié del Municipio, M. G. Dellacasa

- 3-6-1978, Genovdoethe InstitutM. G. Dellacasa

- 27-10-1978, [Genova?], Via Pubblico PasseggioGMDellacasa

- 25-11-1978, Bresci&entro LigasacchiAlessandro Bono

- 3-12-1978, Sampierdarena (Ggpcieta Sportiva CiclisticaVl. G. Dellacasa

- 10-12-1978, Passo Penice (Pc), Albergo "BuscalflisG. Dellacasa

-1979

- 6-3-1980, Piacenz8&ircolo “Amici della Lirica, M. G. Dellacasa

-1982

- 1985
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SEI MADRIGALI
per orchestra d’'archi
- @) Introduttivo Adagig, b) In piena luceAllegro), c) ScherzosoAllegro comodp d) leratico Lentg, e) Del
candor delusaSerenamente mogsé) Finale Allegro assa)
-1971
12 ESECUZIONE 13-3-1971, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’héstra dd Concerti del “Venturi dir. F.
Margola
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2562 B. (partitura), 2563 (paf1i®71)
DURATA: 10 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto partitura e parti; edizione a starfgatitura); bozze parti

CoMMENTI cRiTICI: Giornale di Brescial5-3-1971: “Tecnicamente semplici, di una sertgliche riguarda pure il materiale melo-tematico
e le sue interessanti intersecazioni contrappigftestquestMadrigali (ma il titolo ci suona improprio, e non solo peraonviene
unicamente a tipiche composizioni polifoniche omooque, vocali accompagnate) sono riusciti assaileyoli nella loro
splendida concisione” (Vicel;a Voce del Popold20-3-1971: “Brevi strofette cantate in modo @ty e puro che continuano lo
stile del compositore...”

ALTRE ESECUZIONI

- 22-3-1971, Bologna, Sala Mozart, Camerata FilaiogoBolognese, dir. Giovanni Bartoli

164

[Senza titolo]
per orchestra
- Fl, ob, cl, fg, 2 cn, 2 trb, trbn, timp, battiny e 1l, vla, vc, ctrb
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- (ca. 1971)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)
NoTE La datazione di questo brano & dedotta esclusintenda un’analisi della grafia del manoscritto,ltsnsimile a quella delle
composizioni Nn. Cat. 165-169.

165

[Sonata incompiuta]
per pianoforte
- [Senza indicazioht Allegro- Tempo |
- (ca. 1971)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe La datazione € dedotta da considerazioni suligtilsa musicale del brano, molto simile a quelkllel composizioni Nn. Cat.

166-170.
166
TRE PEZZI
per fagotto e pianoforte
- Luglio 1971

- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

167

[Senza titolo]
per clarinetto in do e pianoforte
-(1971)
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe Da come si presenta il manoscritto, sembra dhilo sia stato composto assienieraipezzN. Cat. 166

168

[Senza titolo]
per clarinetto in si b e pianoforte
- (1971)
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: Da come si presenta il manoscritto, sembra gbezito sia stato composto assiemeStilalioN. Cat. 169a

169

TRE STUDI DA CONCERTO
per clarinetto in Si b e pianoforte

- a) Studio | Andantg, b) Studio Il Lento e penso3oc) Studio Il ¥ivace

-1971

12 ESECUZIONE 5-2-1972, Brescia, Salone "Pietro da Cemmo’, &ngiAntonioli, Bruno Canino (indicati come
Tre pezdi

EDIZIONE: Zanibon G. 5258 Z. (Il Bucranio’) (1973)

DURATA: 5 minulti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa, prime bozze e manoscrittayeafim del primo studio.

NoTE: Inizialmente intitolatiTre PezziMargola li spedi a Zanibon il 12-1-1972; il 24#ano pronte le prime bozze.

COMMENTI CRITICI: Giornale di Brescia 7-2-1972: “Anche in questa sua creazione Martjelze fede a quel credo estetico, che gli ha
sempre consentito di realizzare opere di pit o mengo respiro nella chiarezza del linguaggio, diente consente alle
balordaggini di certi sperimentalismi contemporaaeiella ricerca costante di profonde ragioniesgve” (Vice).

ALTRE ESECUZIONI

- 23-5-1973, Vicenza, S. Giacomo, Elio Peruzzi,d@mandi (indicata come 12 esecuzione assoluta)

- 1981

-1982
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[Tre pezzi]
per (clarinetto) e pianoforte
- (1971)
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE La datazione € dedotta da considerazioni suligtilsa musicale del brano, molto simile a quelkllel composizioni Nn. Cat.
165-169.
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TEOREMA ARMONICO
per orchestra
-2fl,20b, 2cl, fg, 2 cn, 2 trb, 2 trbn, tanblatt, archi
- Novembre 1971
12 ESECUZIONE 26-4-1972, Parma, S. Rocco, Gruppo strumentéeetd’, dir. Angelo Campori
EDIZIONE: Bongiovanni F. 2572 B. (partitura) (1973). In aguoercio solo partitura; parti a noleggio presso
Bongiovanni
DURATA: 10 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (partitura) corretta; bozze.

NoTe: Composizione dodecafonica. Il pezzo & probabiteeunello citato in una lettera a Zanibon dataf®4:971: “In questi giorni ho
terminato un pezzo sinfonico che sara eseguitasjpnasnente nei concerti dell'Universita di Parmardcirca 12 minuti ed € la
cosa piu notevole che ho fatto fino a questo mooiektargola affermava anche che ne avrebbe spkdjiartitura.

COMMENTI CRITICI: Gazzetta di Parma30-4-1972: “llITeorema che adotta in parte la tecnica seriale, denwneiasfogo lirico, oltre che
una sapienza armonica, di coerente e riuscitardat@uando le costellazioni delle serie, dopoatiél enunciati, si buttano nel
vortice mahleriano della danza, allora il discossaanima, diventa caustico e rappresentativo, aiee$ino alla drammatica
confessione, in un clima che mescola il vorticdadféra allo sconforto di una liberazione manc&d.e anche significativo il
momento in cui le serie ritornano nel buio dellatrioa, dissolvendosi in formule disfatte, decadecondo la procedura
dimostrativa del teorema. Ampliato a una largacessa partecipazione di tutta I'orchestra, il lavoostituisce un’ulteriore prova
delle capacita di questo compositore che unisderedto mestiere a all'ascolto attento dei linguagy senso struggente di
tensione individuale sofferta e autentica” (Gustdarchesi);Giornale di Brescia5-5-1972;ll resto del Carling 21-7-1973:
“composizione di accesa vocalita neoromantica regtatura della quale sono stati impiegati i pigorosi procedimenti della
tecnica dodecafonica. Ne é risultato un brano sar® di piacevole ascolto, non privo di sentiteemsioni espressive condotte
con matura esperienza” (Adriano Cavicchi)ornale di Brescial5-10-1974: “rappresenta un punto importanteargginma delle
opere margoliane per la densita del materiale ssipree per I'elaborata articolazione del linguaggi

ALTRE ESECUZIONI

- 27-4-1972, Modena, Teatro Comunale, Gruppo stnisle "Pizzetti’, dir. A. Campori

- 19-7-1973, Bologna, Cortile del Terribilia, Orstra del’Ente Autonomo Teatro Comunale di Bologtia,Carlo Bagnoli

- 20-7-1973, Imola (Bo), Teatro Rocca Sforzescah€stra dell’E. A. Teatro Comunale di Bologna, @irBagnoli

- 15-10-1974, Roma, AuditoriuRAl (trasmesso daAl 3, dir. Pietro Argento

- 20-6-1975, Salsomaggiore (Pr), Terme Berzierch@stra Sinfonica dellEmilia Romagna, dir. A. Camp
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QUATTRO BAGATELLE
per complesso di fiati (flauto, oboe e clarinetti b)
- a) Andantemossob) Scorrevole ¢) Baldanzospd) Presto finale
-1972
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
ESEcuzioNt
- 22-5-1972, Parma, Conservatorio, Giovanna GaNipagnzo D’Addabbo, Mirko Viani

172a

QUATTRO BAGATELLE
per due violini e violoncello
- (1972)
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo della parte per violoncello

NoTE La parte del violoncello riprende di volta in tzohuella dell’'oboe, del flauto o del clarinettdlel®uattro BagatelleN. Cat. 172.
Certamente queste erano un riadattamento di quelle.
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ESEcuzioNt
- 20-12-1972, Brescia, Salone "Pietro da Cemmatétti del Conservatoricomitato Unitario di Base

173
BARCAROLA
per chitarra
- (1972)
- (Perduta)
ESEcuzioNt

- 22-5-1972, Parma, Conservatorio, Costanza Ganibari

174

SEI ANNOTAZIONI
per flauto e fagotto
-1972
- Manoscritto inedito (proprieta Marlaena Kessiuk, 2, 3, 4 e 6); n. 5 perduta
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell’'autografo posseduto da M. Kessickiizzi a matita delle nn. 1, 6 (indicata
come n. 2) e 4.

ESEcuziONt

- 15-7-1972, Lanciano (Ch), Corso di Perfezionaméit Fenaroli’, Mario Bonzagni, Paolo Altare
BALLATA
per chitarra

-1972

12 ESECUZIONE 15-3-1977, Alessandria, Palazzo Cuttica, Guidogdida

EDIZIONE: Zanibon G. 5255 Z. (diteggiatura di Renzo Cab4&8i72)

DURATA: 5 minulti

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 00991 ADD (1991) (Associazioneditale Contrattempo)
Davide Ficco

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto autografo, edizione a stampa e negigtne MC (D. Ficco)
ALTRE ESECUZIONI

- 18-3-1977, Palermo, Discoteca Universitafi&(MUS | Venerdi Musicali Italian), G. Margaria
- 15-4-1977, Colle Val d’Elsa (Si), Teatro del Plop&. Margaria

- 8-8-1977, Varallo (Vc), Palazzo dei Musei, Cedzetirami

- 28-10-1977, Bologna, Conservatorio “G. B. Mar{hVenerdi Musicali Italian)i, G. Margaria
- 18-1-1978, Valenza (Alircolo "P. Piacentini; G. Margaria

- 29-1-1978, Ancon&ocieta “G. Michelli G. Margaria

- 18-2-1978, Torino, Conservatorio “G. VerdkGIMUS, G. Margaria

- 14-3-1978, Lagonegro (Pz), Istituto MagistraleDie Sarlo’, G. Margaria

- 20-3-1978, Romd/eatro delle Arti G. Margaria

- 15-12-1979, Novi Ligure (Al)Circolo "ltalsider, G. Margaria

- 15-3-1980, Pinerolo (To), Cappella Comunale dsBiseppe, G. Margaria

- 6-9-1980, Revere (Mn), Palazzo Ducale, Franc&sr

- 13-9-1980, Montichiari (Bs), Chiesa di S. Panirag. Gorio

- 14-9-1980, Gambara (Bs), Centro Parrocchial&dfio

-1982

- 27-4-1985, Asti, Palazzo Ottolenghi, G. Margaria

- 3-5-1985, Arquata Scrivia (Al), Cinema Sociale M@argaria

- 1990, [?], Master di Musica Contemporanea, Dcd-igReg. MC)

- 9-12-1992, Ivrea (To), Sala Santa Ma#&Rassegna Giovani Concerlish. Ficco

- 12-3-1994, Brescidg&ondazione Civilta Bresciand®. Ficco

- 7-5-1994, Orzinuovi (Bs), Centro culturale "A. My D. Ficco
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SONATA
per chitarra
-1972
- Dedicata “A Enrico Tagliavini”
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1laESECUZIONE 30-1-1973, Cagliari, Conservatorio, Sala "A. &, E. Tagliavini
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2570 B. (1972) (Diteggiatura diT&agliavini)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; Registrazione MC da trasmissiadiofonicaRAl 1, E. Tagliavini)

COMMENTI CRITICI: “La Sonataé percorsa nei suoi tre movimenti da una venauiilg discreto lirismo, che ne sfuma con le suebide
ombreggiature la cristallina chiarezza della sawft (Renato di Benedetto)

ALTRE ESECUZIONI

- 28-5-1973, Bologna, Sala "Bossi’ del Conservatdruciano Lolli

- 20-10-1973, Gorizia, Istituto di Musica, E. Tiagini

- 14-1-1974, Ancona, Universita di Medicina, E. lTagni

- 23-2-1974, S. Giovanni in Persiceto (Bo), Salasllare, L. Lolli

- 20-4-1974, Siracusa, Auditorium S. Pietro al GaenE. Tagliavini

- 7-5-1974, Zagabria (YU), E. Tagliavini

- 27-5-1974, Imola (Bo), Palazzo Sersanti, E. Eati

- 26-5-1975, Marsiglia (F)stituto Italiano di Cultura E. Tagliavini

- 27-5-1975, Aix-en-Provence (Bpcieta "Dante Alighieri’E. Tagliavini

- 28-5-1975, Avignone (Fgocieta “Dante Alighieri’E. Tagliavini

- 16-5-1976RAI 1

- 15-12-1976, Lecce, Auditorium Antonianum, E. Taghi

- 10-6-1978, Cervere (Cn), Confraternita, Pier LGQignma

- 16-[?]-1978, Zagabria, E. Tagliavini

- 1986

- 13-12-1988, Parma, Conservatorio “A. Boito’, Bglfavini
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PARTITA
per quintetto d’archi (2 vin, vla, vc, ctrb)
- a) Sostenutpb) Allegro, ¢) Andanting d) Allegro, e) Adagio non tropppf) Andanting g) Allegro finale
- Fine 1972 (Bongiovanni indica erroneamente 1973)
- (Dedicata al Quintetto d’archi del Teatro ComerdilBologna)
12 ESECUZIONE 18-3-1974, Trani (Ba)Sporting Club Quintetto d’archi del Teatro Comunale di BolodEazo
Porta, Alberto Cavalcoli, Giancarlo Ferri, UmbeB@llanti, Dario Ravetti)
EDIzIONE: Bongiovanni F. 2578 B. (partitura e parti) (19@onta probabilmente in ottobre)
DURATA: 13 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Partitura a stampa

NoTe: Composta su richiesta di Enzo Porta

ComMENTI cRiTICE: Giornale di Brescial0-2-1975: “e un altro valido documento artistitee lega saldamente il Margola alla realta di un
linguaggio contemporaneo si, ma non gratuitameptet@ ad avventure di sterile sperimentalismo.niqae tempi che la
costituiscono comprendono pregevolezze melodich&rneoniche, espresse a livello di tecnica struntidisdecisamente
notevole”; Il resto del Carling 10-2-1975: “LaPartita e rivelatrice di un’ottima preparazione tecnicdi @na posizione estetica
che s’innesta nella tradizione, quale appare dapesitori della generazione dell’Ottanta (Malipie@asella, ecc.), ma con punte
asettiche e di piu avanzato modernismo” (E. I@grriere del giorng 26-2-1975: “Si tratta di sei brani, alcuni brevaddiritura
brevissimi, impostati su un linguaggio di non difé decifrazione. Vi prevalgono elementi "‘modalineo-classici specie nelle
conclusioni cadenzali; ma non sono del tutto assemimeno le allusioni ad un curioso ed origin@ernmanticismo. Tutto il
lavoro, in fondo, dagli spunti tematici alle soluzi armoniche degli sviluppi melodici all’articolame ritmica, gioca intorno a
questi due poli antitetici e contradditori. Il fiio € positivo; e l'ascolto che € piacevole, emts, nella memoria,
quell’'operazione di sintesi che & a parer mio laklla prova della validita di una composizion8ilfano Sardi); Cesare Orselli,
note di sala del Concerto del 14-4-1980 a Bolo@#imo conoscitore della tecnica degli strumentiaaco essendo stato egli
stesso in gioventu buon violinista ed avendo amdeguito in pubblico i Concerti di Paganini e queli Ciajkovsky, Margola
poteva facilmente affrontare le problematiche intr@ composizioni di questo tipo, pur restand@fedilla propria estetica che lo
ha sempre tenuto lontano da inutili funambolismgehdo invece leva su un discorso musicale diw#sslugica coerenza pur
giovandosi di una tecnica quanto mai avanzata”

ALTRE ESECUZIONI

- 13-5-1974, Vicenza, Auditorium Canneti del Comatario “B. Marcello’, Quintetto d’archi di Bologr{presentato come 12 esecuzione)

- 21-10-1974, Molinella (Bo), Circolo "La Torrett&@uintetto d’archi di Bologna

- 2-2-1975, Ravenna, Teatro Alighieri, Quintettardhi di Bologna

- 24-2-1975, Taranto, “Tarentum’, Quintetto d’amthBologna

- 16-5-1977, Torino, Piccolo Regio, Quintetto dhardi Bologna

- 21-2-1980, Bologna, Teatro Testoni, Quintettachiadi Bologna

- 14-4-1980, Bologna, Teatro Comunale, Quintettratii di Bologna

-1981
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CONCERTO PER TROMBAARCHI E PERCUSSIONKtimpani e batteria)
- Allegrovivo - Adagio- Tempo |- Adagio- Allegro decisa Adagio- Tempo |
-1972/73 (o forse 1971)
12 ESECUZIONE Luciano Caggiati (trb), Orchestra allievi del Gervatorio, dir. Angelo Campori
EDIZIONE: Zanibon G. 5764 Z. (partitura) 5765 (parti) 57@@luzione per tromba e pianoforte) (1979). (In
commercio solo la riduzione per trb e pf; partitangarti a noleggio).
DURATA: 10 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto, edizione a stampa (riduzione peetgdf) e registrazione MC

NoTe Margola propose inizialmente la pubblicazione @w#icerto alla casa editrice Ricordi, che per naglita direttrice della Segreteria
Generale Mimma Guastoni rispose I'11 dicembre 19Ti:riferiamo alla Sua visita di qualche tempo danostri uffici e
desideriamo informarLa che solo recentemente itrooSomitato editoriale ha avuto modo di esamirar&ua proposta di
pubblicazione di un Concerto per tromba, archittebia. Siamo purtroppo dolenti di doverLa informahe la decisione & stata
negativa: in questo momento di particolare diffieai lavoro, di costi, etc., si € ritenuto di nuoter assumere nuovi impegni che
non saremmo in grado di assolvere utiimente peamte le parti”. Margola si rivolse allora a Zamiboon una lettera datata
11-6-1977; una lettera a Zanibon del 15-8-1977rinéwva che era in via di elaborazione la riduzioaetpmba e pianoforte. La
data di composizione (1978) indicata nell'ediziargtampa € errata.

COMMENTI cRiITICI: Giornale di Brescia 14-3-1979: “sul filo di una brillante tematicagcendo il gusto e lo stile che caratterizzano
classicamente I'arte compositiva margoliana, pargasiacevole svolgimento un insieme di elementi oalis{raffinatezza delle
armonie, spiccati tagli ritmici, eleganza dei tiirdnchestrali)”

ALTRE ESECUZIONI

- 6-6-1977, Parma, Conservatorio “A. Boito’, ClauRiavioli (trb), Orchestra del Conservatorio, 8irCampori

- 10-3-1979, Arco (Tn), Casind Municipale, IvanccAs, Orchestra Haydn, dir. Renato Biffoli

- 12-3-1979, Trento, Sala della Filarmonica, |. &sdOrchestra Haydn, dir. R. Biffoli

- 13-3-1979, Pergine (Tn), Teatro "Don Bosco’,$céri, Orchestra Haydn, dir. R. Biffoli

- 4-6-1985, Bologna, Conservatorio "Martini’, Stedg(trb) e Luca (pf) Ballerini

- 1986

179

ALTRI 15PEZZI FACILI PER GIOVANI PIANISTI
per pianoforte

- a) Danza Allegro), b) ScherzandoQon spiritg, ¢) Le due campaneifdantge d) Tripartita Qllegro), e)
Incertezza Allegro), f) UngarescaAllegro), g) Tre contro quattroAhdant@, h) Breve leggendaBen
ritmato), i) Mattutino, 1) Bagattella Qistesd, m) Canzone Galmg, n) In pieno sole Kestos), o)
Interludio @Andantg, p) Triadi Gioiosd, q) Finale Allegro)

- (1973)

EDIzIONE: Ricordi 132064 (1973)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTe: Il contratto con la casa editrice Ricordi pogalata del 16 maggio 1973.

COMMENTI CRITICI: ROSABAREZZANI, Maria Teresa. "Franco Margola e le composizienigiovani pianisti’, inBrixia Sacra XVIII (nuova
serie)/1-2, gennaio-aprile 1983, pp. 17-19: “Dedtiragli allievi di 2°- 3° Corso, la Raccolta hacsciuto e gode tuttora il favore
dei maestri ed allievi. La brevita dei brani (raesnte essi superano lo spazio di una pagina) noadisge al Margola di farne
delle opere architettonicamente compiute; quandorina tripartita, i pezzi constano di un’idea iaie, ripresa con lievi varianti
nella parte conclusiva, e di una sezione centratarattere diverso. Impostate su una tecnica ltutt'ahe impervia, le brevi
composizioni richiedono tuttavia una costante attere verso i segni interpretativi, in particolarerso quelli indicanti lo
staccato-legato, sul quale elemento si appuntaspaslinamica del discorso musicale. La temaliiege ed incisiva insieme, &
esaltata dalla vivacita del movimento ritmico ereborata dalla insolita accentuazione; gustosaitimte ed accattivanti le cadenze
conclusive. La validita di una buona pagina pigastper principianti si rivela anche dalla riduzordel rapporto
melodico-armonico ai valori essenziali; il Margdfava qui la sua soluzione prospettando, qualesgost armonico, formule
reiterate di immediata comprensione e di facilerapgimento: eliminata la posizione verticalistitaccordo viene disciolto
melodicamente e presentato in forma di pedale. Girmnativa e sempre a sostegno della melodiar@feguentemente la serie
di suoni a cui si & gia accennato ed il cui impitglita la memorizzazione dell’intero brano. Utr@espediente didattico, dalla
realizzazione pratica piu facile di quanto non esg, viene spesso a sovrapporsi a quello orrdligstin alcuni casi vengono
collocati uno sull'altro due ritmi diversi ma acconati dalla medesima divisione. Vedi I'esempiq flella splendiddJngaresca
ed il Tre contro quattrodisegno binario in opposizione a triadi in formalodica nella prima, rigido 2/4 nel secondo, castato
da un ritmo di valzer realizzato con ottavi raggrafpa tre a tre. Se il contrasto, in questi esempirivo di ambiguita quanto a
divisione della battuta, esso tuttavia si fa palticnente sentire in sede esecutiva poiché laadiuersa delle parti assegnate alle
due mani genera, in questi casi, un discorso astide: a questo proposito non € fuori luogo partii un vero e proprio conflitto
di ictus il coesistere simultaneo di due diverse entitiniche dalla configurazione contrastante obbligesdtutore ad una
dissociazione mentale diversa da quella che dicgnel gioco ad incastro che €, ad esempio,rd véue contro tre’, nel quale
sono coinvolti, in sostanza, valori fissi e accenatiolari. Comunque sia, la fortuna della Raccotia &€ dovuta soltanto agli
espedienti di ordine didattico-esecutivo (del resin appannaggio esclusivo del Margola) che vi @engdottati: in primo piano
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sono da porre, senza dubbio, i valori poetici daltenuto. Valori che si manifestano attraversoetaeogenea fioritura di aspetti
del sentire umano: dalla lieve, spensierata giticamil una piu profonda pensosita, dal fanciullescwrismo ad una piu
consapevole riflessivita [...] E cosi che con wemica lievemente pill evoluta [rispetto alla priReccolta N. Cat. 160] troviamo
anche una maggior varieta di idee esposte comisueta esuberanza: particolarmente felici someskb, saltellante Mattutino e
la vigorosa, gia citatbngarescama non meno piacevoli e suggestiei due campane Incertezzail festosoln pieno solee la
profondaBagattella densa di contenuto poetico. [...] In tutti i br&engono sfruttati, e stavolta con intento didattiaspetti
armonici inconsueti, incontri di suoni che, puraimendo nell’ambito tonale, tuttavia esulano dadiemi generalmente proposti
all'infanzia ed educano I'orecchio ad un nuovo gemk impasti sonori”.

180

IL SEGNO SULLA FRONTE(Operina)

- ca. 1960-1973

ORGANICO: FI, ab, cl, fg, cn, trb, pf, tamb, batt, timpnule Il, vla, vc, ctrbassi; 4 mimi parlanti (L'irepatore, il
re dei barbari, Perla verde, il pittore), un minwn rparlante (Una guardiana), Voce recitante (Reta d
Mattino) un soprano, 2 lettori, comparse (dignjtaoirtigiani, soldati, giovani fanciulle)

- Primo Atto: Allegro, moderatg Pit mossp Moderatamentanosso Andante Solenne Recitativo (pf solo),
Andante mosso Adagiq Andante calmg Calmq Scorrevole Rabbioso Allegro, Adagiq Interludio
(Recitativo) Allegro, Adagiqg Allegro moderatg Lentg Adagig Pit mosso

- Secondo Atto (La Guerra)nterludio (Allegro) Meno mossoAdagiq Trionfale Moderatamentemosso
SolenneLentq Allegro moderatg Moderatoassaj Allegro assaj Nervosg Moderatq Doloroso

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)

Note: Dalla quantita di appunti e schizzi rimastDperinasembra aver avuto una gestazione lunga e diffitileata probabilmente piu di
un decennio. Vedi anche le diverse versioni N. C&@a e 180b.

180a

(IL SEGNO SULLA FRONTEHOperinal)
- Introduzione 8 numeriAdagiq Interludio (Recitativo)Allegro
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti staccate dei corni)

NoTe Si tratta di una primitiva versione, notevolmedieersa e rimasta incompleta, defferinaN. Cat. 180. Non riporta annotazioni
relative al testo.

180b

(IL SEGNO SULLA FRONTEHOperinal)
Riduzione per pianoforte

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTe Si tratta di una primitiva versione, notevolmedteersa e rimasta incompleta, defierinaN. Cat. 180 (differisce notevolmente
anche dalla versione N. Cat. 180a. A pag. 3 delotito, la presentazione del lettore dice: “Gestilettatori, tra pochi istanti
vedrete svolgersi su questo palcoscenico una tsevia parlata, narrata, sonata, danzata e mirBata. storia di un antico
imperatore vissuto in oriente che l'autore ha amprdalla voce d'una amica cinese il 6 dicembre L1968 composizione
dell’Operinadovrebbe quindi risalire ai primi anni ‘60, tuttagembra essere stata completata solo nel 1973.

180c

POSSA TU ANIMA MIA
per canto e pianoforte
- (1973)
- Manoscritto inedito
TESTQ “Possa tu anima mia non affogar nel buio che t'#y@omentre ogni luce intorno a me si spegne @stido da donna mi fa

schiava; ma tu rimani qui, anima mia, anima mibe@ del mio pianto nel suo cuore ricordera I'ungrande amore, a lui per
sempre.”

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE: Si tratta della riduzione per canto e piano dahb conclusivo delDperina “Il segno sulla fronte’N. Cat. 180.
ESEcuziONt
- 7-6-1975, Colorno (Pr), Palazzo Ducale, Ceciéalii, Nunzia Nicotri

181

[Suite incompiuta]
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per pianoforte
- Preludiag [Senza indicaziohiGavotta (alla doppig)Aria, Recitativo
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE Si tratta di una rielaborazione delle musichd’ @gerina N. Cat. 180. La composizione risale con ogni podita allo stesso
periodo.

182

OTTO PEZZI FACILI
per chitarra
- a) Studio | Poco Allegr9, b) Novelletta | Tranquillo), ¢) Studio Il Andantemoss(, d) Novelletta Il Andantg,
e) Improwviso Agilmente mos3pf) Preludio Andantesostenutl g) Arietta @Andante affettuogp h)
Raccontino $correvolg
- (1973)
EDIZIONE: Ricordi 132070 (diteggiatura di Renzo Cabas€Yg)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (fotocopie)

NoTE In realta la stampa doveva essere pronta qualuhe piu tardi del 1973: una lettera della Ricartargola, datata 16-7-1976 diceva
che “purtroppo non possiamo che ribadire quantd_giabbiamo scritto precedentemente: la situazmmeé mutata e i nostri
programmi nel settore chitarra sono completi anpergarecchio tempo”.

183

SUITE PER CLARINETTO E ORCHESTRA DARCHI
a) Andante distesd) Allegro energicoc) Andante d) Allegro spigliato, €) Adagiq f) Allegro finale
- Giugno-agosto 1973
- Composta per Peruzzi
EDIZIONE: Zanibon G. 5334 Z. (partitura) 5335 (parti) "Udanio’ (1975)
DURATA: 15 minuti (in origine 11 minuti)
ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto autografo (riduzione per clarinett@ianoforte e parte staccata clarinetto),

edizione a stampa (partitura e parti)

NoTE Il 9-6-1973 Margola scriveva a Peruzzi: “Egregicaro Maestro, grazie! Grazie! Mille volte gradadla sua lettera tanto gentile e
tanto cara. Sollecitato dalle Sue parole e da gulll'ottimo Zanibon Travaglia, ho gia iniziatoauSuite per cl.tto e Archi che
viene bene assai, almeno fino a questo moment@-7#1973 Margola scriveva a Zanibon: “Sto portaadermine la suite per
clarinetto e archi. Viene bene assai, assai, assaino contento. Se fosse possibile fare una fpaos@ Peruzzi prima d'iniziare
l'istrumentazione per archi sarei molto contentb1-9-1973 gli annunciava: “Ho terminato in quegitirni laSuite Come vede,
sono stato fedele alla parola data e il lavoroanera i piu riusciti”. Egli invio I'opera all'etore il 19-9-1973 “terminata e messa
a punto in modo definitivo. Mi lusingo che vada besotto ogni aspetto e che risulti di pieno gradimeanche all'interprete
altamente qualificato di cui Ella mi ha dato segr@@ne. Attendo notizie in proposito, e, come emanto, la prego vivamente di
non superare il miliardo.” Il 6-10-1973 Zanibon aamtava di aver ricevuto I8uite e aggiungeva: “Da quel che ho potuto
comprendere, avendola provata col prof. Peruzeggendo sulla partitura, mi sembra riuscitissinmaséa, leggera e piacevole.
Anche al Peruzzi € piaciuta assai”; quello stessmg I'editore mandava i manoscritti in tipograf&il 23-9-1974 inviava le
bozze al compositore per la correzione. Il ritasidan anno era giustificato dal fatto che “la cosipimne della musica per le parti
della Suiteé stata un po’ laboriosa avendole lei stese nananiera proprio ortodossa e la tipografia di Moéztata indotta a
inviarLe il manoscritto di ritorno perché sistenmggutto”. La parte del Clarinetto Solista veniispedita corretta il 2-10-1974.
Una lettera di Zanibon a Margola del 24-10-1975uaiciava che “liConcertoper clarinetto e archi € quasi pronto e con Péruzz
stiamo dandoci da fare per avere la prima eseceZidnfatti il 29-10-1975 La Musicografica Lombardpediva all’editore
padovano le bozze da correggere (“Partitura: 6@ecéarti (5 archi + clarinetto solista) 300 cogieogni parte”). Lo stesso
giorno Zanibon scriveva a Margola6ncertoper clarinetto: attendo le prime copie; ho gidgtarcon Scimone che attende il
materiale per metterlo subito in programma e Léiniadmente € invitato alla “prima’.” Nella stessttdra Zanibon annunciava di
aver deciso di segnare la durata di 15 minuti.

ESEcuziont

- 4-6-1976, Parma, Conservatorio “A. Boito’, Ermau@io (cl)

-1981

- 1986

- 10-5-1992, Chiari (Bs), Salone Marchetti, SiliMaggioni, Orchestra da Camera di Brescia, dir.oviit Parisi

184

SEIDUETTI
per due flauti
- a) Andante b) Adagiq c) Canzonettad) Allegro, e)Moderatq f) Vivace
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-1974

- Dedicati al Duo Gian Luca Petrucci, Anna Mancini

EDIZIONE: Zanibon G. 6176 Z. "Il Bucranio’ (Revisione di IG.Petrucci) (1985)
DURATA: 15 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

COMMENTI cRITICI: Messaggero Venetd7-2-1980: “Lavori di stile brillante ed estrosssai comprensibili nella loro scrittura certoalt,
ma anche profondamente legata alla tradizione” {Redella Torre)

ESeEcuziont

- 4-6-1974, (registrato; trasmesso nel 1Hdjlio VaticanaG. L. Petrucci, A. Mancini

- 14-8-1979, Maratea (Pz), Chiesa dell'lmmacolkgstival d’Agosth G. L. Petrucci, A. Mancini

- 10-1-1980, Tortona (Al), Istituto S. VincenZ&GIMUS), G. L. Petrucci, A. Mancini

- 13-2-1980, Udine, Auditorium “A. ZanorAGIMUS), G. L. Petrucci, A. Mancini

- 12-11-1980, Varsavia (PUytituto Italiano di Cultura G. L. Petrucci, A. Mancini

- 10-12-1980, Amsterdam (NU}tituto Italiano di Cultura G. L. Petrucci, A. Mancini

- 23-2-1981, Copenhagen (DHK3tituto Italiano di Cultura G. L. Petrucci, A. Mancini

- 24-2-1981, Taastrup (DK), Fritidscenter, G. LtrBeci, A. Mancini

- 6-4-1981, Atene (GR)stituto Italiano di Cultura G. L. Petrucci, A. Mancini

- 25-6-1981, Cosenza, Cortile Palazzo Sersale, Betrucci, A. Mancini

- 15-3-1985, Madrid (E), Museo del Prado, G. Lriat, A. Mancini

- 1986

185

BALLATA
per chitarra
- Parma, 11-5-1974
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia di un manoscritto con revisione di Rer@abassi

186

GAVOTTA
per chitarra
- Maggio 1974
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo con revisione e diteggiatura di Rer@abassi

186a

TEMPO DI GAVOTTA
per chitarra
- 27 settembre 1976
- Dedicato “All’'ottimo amico Lorenzo Zanotelli”
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell’autografo (Posseduto da Zanotelli)
NoTe: E una variante della Gavotta N. Cat. 186 (aggiset battute in coda)

187

[Senza titolo]
per chitarra
- (ca. 1974)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia di un manoscritto, presumibilmente ab&ssi
NoTEe: Il manoscritto sembra essere coevo a quelli dei@®4t. 185 e 186

188

[Senza titolo]
[per pianoforte]
- (1974)
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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NoTE Scritto sullo stesso foglio e con la stessa grdéllaPrimavera(N. Cat. 189), e per questo presumibilmente cotoposllo stesso
periodo.

189

PRIMAVERA

per pianoforte o spinetta

-1974

- Dedicata a Giuseppe Fricelli

EDIZIONE: Carisch (in G. FricellLa Spinetta nella musica contemporan2al188 (1989)

ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto ed edizione a stampa; Registrazio@dd trasmissione radiofonicRAl 2
G. Fricelli, pf e spinetta)

NoTE: Inizialmente concepita per pianoforte, & statwsaterata in seguito da G. Fricelli, in accordo kostesso Margola, adattissima anche
per la spinetta. Un manoscritto autografo del be@aposseduto da Susanna Vigano (Calvisano [Bs]).

ESEcuzioNt

- 30-5-1979, Firenze&ircolo Borghese e della Stampa. Fricelli

- 14-6-1979, FirenzeSircolo "Il Fauno’, G. Fricelli

- 4-9-1980, Pescara, Casa D’Annunzio, G. Fricelli

- 19-3-1985, Vienna (A)stituto Italiano di Cultura G. Fricelli

- 24-11-1987, Strasbourg (Ftituto Italiano di Cultura G. Fricelli

- 4-5-1988, Bruxelles (B)stituto Italiano di Cultura G. Fricelli

- 6-5-1988, Amsterdam (NL)stituto Italiano di Cultura G. Fricelli

- 19-3-1989, Nettuno (Roma), Sala Consiliare, @Gefi

-11-11-1989, Roma, Castel S. Angelo, G. Fricelli

- 22-2-1990RAl 2, Spazio Toscan&. Fricelli (Reg. MC)

- 1-3-1991, Brescia, Palazzo Martinengo Palatiala, Apollo GIA), G. Fricelli

- 26-10-1991, Firenz&ircolo "Il Fauno’, G. Fricelli

190

SONATA PRIMA
per flauto e chitarra
-1974
- Dedicata a Gian Luca Petrucci, Antonio De Rosa (mell’edizione a stampa)
EDIZIONE: Zanibon G. 5601 Z. (diteggiatura di Paolo Muggi83)
DURATA: 10 minuti
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa
NoTe L'editore Zanibon ringraziava il compositore diea ricevuto il manoscritto gia il 29-10-1975, nalosil 9-6-1980 spediva il
bollettino SIAE da compilare, e ancora il 26-9-1%8@iveva: “Sonate per flauto e chitarra: La 3a d1 sono gia uscite. La 2° &
presto in prima bozza. Restano la 1° e lache attaccheremo col 1981..."; solo il 29-6-1988umciava: “Ora € in lavoro la
Sonata n. 1 per flauto e chitarra”, comunicazidme ittavia venne ripetuta I'11-9-1982: “Ora e andro laSonata primaper
FI/Chit.; cosi presto avremo tutte le prime qugtbblicate”.
ESEcuzioNt
- Gianluca Petrucci, De Rose
- 1985, Gran Bretagna
- 13-12-1988, Parma, Conservatorio, Claudio FerirdEinrico Tagliavini
- 9-5-1993, Verolanuova (Bs), Biblioteca CivicabBaa Pisciali, Gregorio Artunghi
- 22-3-1996, Travagliato (Bs), Sala "Nicolini’, Bisciali, G. Artunghi

191

SONATA QUARTA
per flauto e chitarra
- 1974/1975
- Dedicata al Duo Gian Luca Petrucci - Antonio Des&
12 ESECUZIONE 20-11-1975, Romadstituzione Universitaria dei Concer. L. Petrucci, A. De Rose
EDIZIONE: Zanibon G. 5604 Z. (diteggiatura di Paolo Muggik976)
DURATA: 11 minuti
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Marco Jorino, Davideco (1992). (Durata 8’
55" [3'42"; 2' 00”; 3" 41)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; fotocopia della prima pagieh manoscritto (posseduto da G. L.
Petrucci); CD
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NoTE Sebbene sia stata pubblicata cdemata quartain realta fu la seconda sonata composta peflawthitarra. L'indicazione dei
movimenti € stata cambiata in sede di pubblicazipoéhé in origine il |1 tempo era indicato corbiegro, e I'ultimo come
Vivace Non ha comunque nulla a che vedere c@olaataN. Cat. 192. Ci sono dugonate Quarte.

COMMENTI CRITICI. Bresciaoggi 27-11-1978: “@ un brano pieno di lirismo” (Lukggrtonani)

ALTRE ESECUZIONI

- 26-11-1976, Torino, Teatro Regio, G. L. PetruéciDe Rose

- 18-4-1977, Padova, Sala dei Giganti al Livia@erftro Chitarristico Vene)pEnzo Caroli, Paolo Muggia (presentata comeédéuzsone)

- 1977, [?], Enrico Tosi, [?]

- 7-1-1978, Voghera (PVMI, E. Tosi, Francesco Rizzoli

- 25-11-1978, Bresci&entro LigasacchiLorenzo Bianchi, Alberto Pezzagno

- 1-4-1979, Gaeta (Lt), Chiesa SS. Annunziata, @iteRaradiso, Eugenio Becherucci

- 11-4-1979, Brescia, Santuario delle Consolazi@idanni e Alessandro Bono

- 28-9-1979, Latina, Salone A. C. I., C. Paradisdecherucci

- 11-2-1980, L'Aquila, Liceo Classico "D. Cotugn€, Paradiso, E. Becherucci

- 13-2-1980, Popoli (Pe), Cinema Teatro Comunal®atadiso, E. Becherucci

- 14-2-1980, Carsoli (Aq), Sala del Circolo Culter&C. Paradiso, E. Becherucci

- 15-2-1980, Avezzano (Aq), Liceo Classico "A. Doik’, C. Paradiso, E. Becherucci

- 28-4-1980, Imperia, Palazzo Pagliari, Walter @aim, Francesco Gorio

- 24-5-1980, Botticino (Bs), Sala Comunale, W.GaimidF. Gorio

- 15-11-1980, Viareggio (Lulzentro Culturale S. GiuseppE. Tosi, Lino Vianello

- 20-12-1980, Marcon (VeLentro Civico E. Tosi, L. Vianello

- 13-6-1981, Marcheno (Bs), Santuario di S. Manisménciata, W. Guindani, F. Gorio

- 9-7-1981, Vignola (Tn), Rocca, E. Tosi, L. Vidoel

- 11-8-1981, Ala di Stura (To), Chiesa Parrocchi{gencertiCAMT), Duo "Mario Castelnuovo Tedesco’ (Maurizio Bertéd®avide
Ficco)

- 12-8-1981, Usseglio (To), Chiesa Parrocchialen@ai CAMT), Duo "Mario Castelnuovo Tedesco’

- 13-8-1981, Lanzo (To), Chiesa Santa Croce (Can€AMT), Duo "Mario Castelnuovo Tedesco’

- 13-8-1981, Lavarone (Tn), Biblioteca ComunaleT&si, L. Vianello

- 14-8-1981, Claviere (To), Chiesa Parrocchialen@otii CAMT), Duo "Mario Castelnuovo Tedesco’

- 17-8-1981, Castelferro (Al), Parrocchia B. V. ésta, Duo "Mario Castelnuovo Tedesco’

- 29-8-1981, Giaveno (To), Chiesa dei "Batu’ (Cotic@AMT), Duo "Mario Castelnuovo Tedesco’

- 5-9-1981, Mondonio S. Domenico Savio (To), ChidsaSignora del Rosario, Duo "Mario Castelnuovdebeo’

- 12-9-1981, Borgaro (To), Chiesa dell'lImmacol&arcertiCAMT), Duo "Mario Castelnuovo Tedesco’

- 19-9-1981, Cerrina Monferrato (At), Chiesa Pathiale (ConcertCAMT), Duo "Mario Castelnuovo Tedesco’

- 24-10-1981, Venezia, Palazzo delle Prigioni Véxda. Tosi, L. Vianello

- 6, 13 e 20-11-1981, Torino, Teatro Nuov¥énerdi d'Arte del Teatro Nuoyduo "Mario Castelnuovo Tedesco’

-19-11-1981, Torino, Caffe Platti, Duo "Mario Gastiovo Tedesco’

- 21-12-1981, Pinerolo (To), Biblioteca ComunalepDMario Castelnuovo Tedesco’

- 1981, Patrizio Marchiori, Ambrogio De Palma

- 11-5-1982, Asolo (Tv), Teatro "E. Duse’, Paolal€o, Ambrogio De Palma

-1985

- 1986, Italia e Norvegia

- 13-1-1987, Brescia, Salone "Pietro da CemiNaoli Spazi SonqgriDaniela Cima, Alessandro Bono

- 8-5-1991, Belfast (GB), Harty Room, Queeen’s @ity (stituto Italiano di Culturd, Massimiliano Torsiglieri, Guido Margaria

- 10-5-1991, Edinburgh (GB), Cowgate, St. Cecillda|, (Istituto Italiano di Culturd, M. Torsiglieri, G. Margaria

- 13-5-1991, Glasgow (GB), University, Concert H@#tituto Italiano di Culturg, M. Torsiglieri, G. Margaria

- 7-5-1994, Orzinuovi (Bs), Centro culturale “A. My M. Torsiglieri, D. Ficco

192
42 SONATA (incompiuta)
per flauto e chitarra
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: Non ha nulla a che vedere corBlanata QuartdN. Cat. 191. Ci sono duonate Quarte.

193

SINFONIA N. 3
per orchestra
-Fl,ott, 2 0b, 2 clinsi b, 2 fg, 2 cnin FatrB in Si b, trbn, cassa piccola e piatto sospdad,e Il, vla, vc, ctrb
- Allegro, Adagetto con spirito, Scherzo, Finale (#tymso)
-1-1-1975
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura, con data e timbri del Canagorio di Parma, e parti.
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194

SONATA TERZA
per flauto e chitarra
- 1975
- Dedicata a Gian Luca Petrucci, Antonio De Rosa (mell’edizione a stampa)
EDIZIONE: Zanibon G. 5603 Z.(diteggiatura di Paolo Muggi978)
DURATA: 6 minulti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e bozze
NoTe: Il 29-10-1975 l'editore Zanibon ringraziava ilmpositore di aver ricevuto il manoscritto. Margntzeveva le bozze da correggere il

28-1-1978
Esecuziont
- 18-2-1990, Baggio (Mi), Biblioteca Rionale, RaioeBevilacqua, Stefano Medici
195
SONATA (TERZA, pOi QUINTA)
per flauto e chitarra
- 1975

- Manoscritto inedito

DURATA: 10 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: fotocopia dell’autografo (solo della prima pagina

NoTE La numerazione "Terza’' e "Quinta’ non sono awtfegdi Margola, ma presumibilmente aggiunte daliaed Zanibon su indicazioni
pero del compositore, che gli aveva inviato la #omeella speranza di una pubblicazione. In ognd cagestaSonatanon va
confusa con I&onate terzéln. Cat. 194 e 196, né conSenate quint&in. Cat. 212 e 213.

196

32 SONATA
per flauto e chitarra (incompiuta)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: Nulla a che vedere con &nateNn. Cat. 194 e 195.

197

SONATA SECONDA
per flauto e chitarra

- 1975

- Dedicata a Gian Luca Petrucci, Antonio De Rosa (mell’edizione a stampa)

1aESECUZIONE 20-11-1975, RomdJniversita Auditorium "Due Pini’, G. L. Petrucci, A. De Rose

EDIZIONE: Zanibon G. 5602 Z. (diteggiatura di Paolo Muggi81)

DURATA: 14 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa, bozze e fotocopia manoscidila prima pagina

NoTE: Sebbene sia stata pubblicata cddemata secondan origine questa era Bonata n. 4e lo attesta il titolo in testa all’autografo
posseduto da G. L. Petrucci. In una lettera al asitpre, datata 24-10-1975 I'editore Zanibon dichia: “La Sonata seconda
per flauto e chitarra € molto ben riuscita e qiresttno la mettiamo in cantiere”, e il 29-10-197hanciava che “é gia sotto
incisione e verra molto interessante”. Solo il 29B0 perd spediva il bollettino SIAE da compilageancora il 26-9-1980
scriveva: “La22® Sonatae presto in prima bozza”. Solo il 9-1-1981 Margalaunciava di aver ricevuto le prime bozze da
correggere, e ancora il 23-12-1981 Margola scrivev&anibon che la sonata non gli era “ancora petegema non me ne
preoccupo eccessivamente e attribuisco il fattos@rao in periodo di festivita natalizie”

198

DIECI COMPOSIZIONI
per chitarra
- a) Preludio primoAndantd, b) Preludio seconddAfidanting, c) Preludio terzoAndanting, d) Canzonetta
(Andanting, e) IntermezzoAndantesereng, f) Romanza senza parole n.Sefen, g) Studio Andante
con motQ, h) CanzoneScorrevolg, i) Romanza senza parole n\2afamente calmo e carezzeYplg
Improwviso @Andante un poco mosgso
- (1973-1975)
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EDIZIONE: Zanibon G. 5615 Z. (diteggiatura di Eleonora )i (1977)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; manoscritto autografo (incetopldellaCanzongN. Cat. 198h, sullo
stesso foglio del pezzo N. Cat. 199); manoscrittin(autografo) dell®omanza senza parole n.(N.
Cat. 198f), fotocopia dell’autografo d€lreludio | (N. Cat. 198a) e dell€anzonetta(N. Cat. 198d)

(diteggiati da Renzo Cabassi)

NoTe Il Preludio | (N. Cat. 198a) e I€anzonetta(N. Cat. 198d) sono sicuramente almeno del 193i8tazo in edizione manoscritta
diteggiati da Renzo Cabassi

EsEcuziONt

- 1979 Preludio 1 e 1)

- 1981 (ntermezzp

- 1982 (ntermezzp

199

[Senza titolo]
per chitarra
- (1975)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe Nell'autografo, il pezzo & assieme allmanzoneN. Cat. 198h, e probabilmente avrebbe dovuto assb’ far parte dellBieci
ComposizionN. Cat. 198.

200

DUE PEZzzI PER GIOVANI VIOLINISTI
per violino e pianoforte
- (1975)
EDIZIONE: Carisch 21956 (1975)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTe Pezzi d'obbligo per illl Concorso Nazionale di Esecuzione Musicale dkllversita “G.D’Annunzio” di Pescarg21-27 agosto
1978) - Categoria B (fino a 12 anni)

CoMMENTI cRITICI: Notiziario Carischn. 4, luglio-agosto 1975, p. 47

ESEcuzioNt
- 25-11-1978, Bresci&entro LigasacchiMariolina Pigoli, Claudio Mandonico
-1981
201
INTRODUZIONE EDANZA
per bassotuba e pianoforte
- 1975

EDIZIONE: Bongiovanni F. 2579 B. (1976)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

ESEcuzIiONt
- 14-5-1975, Parma, Conservatorio, Enrico Banadlmzia Masetti Nicotri
-1981
202
NOVE ANNOTAZIONI SUL NOME BACH
per quartetto d'archi
- 1975
1a ESECUZIONE 5-6-1975, Brescia, Teatro Grande, Gruppo da Candartunno Musicale di Como’
- (Perdute)

COMMENTI CRITICI: Giornale di Brescia6-6-1975: “Siamo al gusto di un musicista che siostacca da una nobile tradizione che egli vive
con piena convinzione ma anche con notevole veremiiva” (Mario Conter); “Margola non smentisce tangialmente I'usuale
problematica stilistica, mobile nella dialettica efficacemente contrastata nel gioco delle quattmi strumentali. Morbide
effusioni liriche. Rivelate accentuazioni del disegitmico; stimolante elaborazione dell'intrecgiolifonico. Tenera dimensione
espressiva in taluni episodi. Agile mobilita e ghiiita agogica nella "annotazione’ conclusiva’dinni Ugolini);Il Giornale
nuovq 8-6-1975: “ombreggiante con grande cautela ilclssicismo d’impronta caselliana in voga mezzmlsefa” (Guido
Piamonte)

ALTRE ESECUZIONI

- 6-6-1975, Bergamo, Teatro Donizetti, Gruppo den@a "Autunno Musicale di Como’
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203

ROMANZA SENZA PAROLE
per chitarra
- Parma, 7-5-1975
- Manoscritto inedito (rev. di Eleonora Arrigo)
ARCHIVIO MARGOLA: fotocopia

204

CONCERTO BREVE
per chitarra e orchestra d’archi

- Allegro giusto- Adagio- Allegro (Tempo )

- 1975

12 ESECUZIONE 30-10-1976, Romdncontri Musicali RomaniS. Cecilia, Enrico Tagliavini, Solisti Veneti rdi
Claudio Scimone (trasmesB&\l 3 19-7-1977) (Reg. MC)

EDIZIONE: Zanibon G. 5567 Z. (partitura) 5568 (parti) 55@Rluzione per chit. e pf) (revisione di Enrico
Tagliavini) (1976)

DURATA: 10 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Parti manoscritte e a stampa, spartito manosdritompleto, frammento di partitura
manoscritta, partitura a stampa; Registrazione MCvillo (F. Gorio, Orchestra de Concerti del

“Venturi', dir. G. Facchinetti)

NoTE Registrazione 1982 in Austria. In una lettera2:l10-1975 Zanibon dichiarava di avere gia il nsanitto, e il 26-11-1976 spediva
le bozze da correggere. Margola scriveva di aeewvuto partitura, riduzione e parti il 18-3-1977.una lettera del 10-7-1979,
Zanibon chiedeva “una cadenza da farsi magari eenviblini con sordina”. Il 21-7-1979 Margola glspondeva: “L'idea di
un’oasi poetica da aggiungere nel concerto midvallin capo da gran tempo; a tale proposito aneyaagia fornito il Tagliavini
stesso di tutto il materiale necessario quandoetédntoncerto a S. Remo. Per tale occasione pdra@y poté tentare la prova
perché non aveva fatto in tempo a studiare il iveldtrano nuovo. Ora sono contento che egli sipadi® a fare il tentativo
sognato...”. Ancora il 17-10 1980, pero, Margolaveva a Guido Margaria: “Zanibon mi incita (su sihio di Diaz) a scrivere
una Cadenza piu sviluppata da mettere nel Concinithe a questo sto lavorando e ti invierd dettdeGaa per avere il tuo
giudizio prima di farla conoscere a Diaz”.

CoMMENTI criITICI: Corriere della serall Tempq 2-11-1976)L'Unita (Erasmo Valente), 3-11-197Bresciaoggi 22-11-1980: “un brano
assai gradevole, quasi un rondo dal tema martelldnLuigi Fertonani)

ALTRE ESECUZIONI

- 27-7-1978, Venezia, Hotel Excelsior, Francesaz®i, Gruppo Orchestrale Veneziano, dir. Enricoin

- 9-10-1978, Venezia, Chiesa Arcipretale Ogniss&ntRizzoli, Gruppo Orchestra Veneziano, dir. Brihi

- 12-3-1979, Chioggia (Ve), Chiesa di S. DomeniedRizzoli, Gruppo Orchestra Veneziano, dir. E.iénr

- 19-3-1979, Mirano (Ve), Villa Comunale XXV April€&. Rizzoli, Gruppo Orchestra Veneziano, dir. Bri¢hi

- 23-4-1979, Portogruaro (Ve), Abbazia di Summ&g&izzoli, Gruppo Orchestra Veneziano, dir. E.inir

- 3-5-1979, San Remo (Im), Teatro dell'Opera dai@@Municipale, E. Tagliavini, Orchestra Sinfon@icSan Remo, dir. Carlo Farina

- 7-8-1979, Molveno (Tn), Chiesa Parrocchiale, &glvini, Orchestra ‘Haydn’, dir. Othmar Trenner

- 9-8-1979, Egna, Haus Unterland, E. Tagliavingt@stra "Haydn’, dir. O. Trenner

- 13-8-1979, Merano (Bz), Kursaal, E. Tagliaviniciestra "Haydn’, dir. O. Trenner

- 14-8-1979, Predazzo (Tn), Casa della Giovent@ragliavini, Orchestra "Haydn’, dir. O. Trenner

- 1979, Germania occ.

- 1980, [?], Claudio Palli, | Giovani Strumentigél Monferrato, dir. Osvaldo Palli

- 18-9-1980, Alessandria, Teatro Comund&er{corso "Citta di Alessandrip’Orchestra del Laboratorio sperimentale ATA, Eidoardo
Muller

- 20-11-1980, Brescia, S. Maria in Silva, Francegsodo, OrchestraConcerti del “Venturi dir. Giancarlo Facchinetti

- 22-11-1980, Bagnolo Mella (Bs), Chiesa parrodehigrancesco Gorio, Orchestr@oncerti del “Venturj dir. G. Facchinetti

-17-1-1981, Villafranca di Verona (Vr), Auditoriuatle Canossiane, F. Gorio, Orchest@oncerti del “Venturi' dir. G. Facchinetti

- 12-2-1981, Casale Monferrato (Al), F. Gorio, Gestial Concerti del "Venturi'dir. G. Facchinetti

- 28-2-1981, Borgosatollo (Bs), Teatro ComunaleéGétio, OrchestraConcerti del “Venturi' dir. G. Facchinetti

- 14-3-1981, Bologna, Ennio Melli, Camerata Filanica dell’'Universita di Bologna, dir. Venzo De Satdb

- 20-3-1981, Bologna, Abbazia di S. Salvatore, ElliiCamerata Filarmonica dell’'Universita di Botag dir. V. De Sabbata

- 21-3-1981, Bologndstituto di Cultura GermanicgE. Melli, Camerata Filarmonica dell'UniversitaBblogna, dir. V. De Sabbata

- 27-3-1981, Darfo Boario Terme (Bs), Teatro Sppib, F. Gorio, OrchestiaConcerti del “Venturi dir. G. Facchinetti

- 28-3-1981, Brescia, F. Gorio

- Aprile 1981, Piadena, F. Gorio [Venticinquesinsa@izione del concerto]

- 1982, Italia, Austria

- 1-7-1983, Manta (Cn), Castello (Concerto fina# @oncorsoGiovani Concertisti Premio Manta 1983 Davide Ficco, Complesso
Orchestrale "Bruni’ di Cuneo, dir. Giovanni Mosca
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- 6-7-1983, Bra (Cn), Coro di S. Chiara, D. Fidemncesca Lanfranco [pf]

- 4-3-1984, Rimini (Fo), Teatro Itali2( Festival Chitarristicd, Aldo Vianello, Orchestra del Liceo “G.Lettimidjr. Manlio Benzi

- 4-5-1984, Novara, Civico Istituto Musicale "Brefdarco Panzarino, Mauro Castellano (pf)

- 16-11-1984, Padova, Sala dei Giganti al LividPagla Maria Muggia, Orchestra da camera “G. Tartiini Max Cassoli

- 1985

- 19-1-1987, Brescia, Teatro Gran@®(ieta dei ConcejtiF. Gorio, Orchestra da Camera di Brescia, ditokio Parisi

- 23-5-1990, Torino, Salone della Civica Scuola Mgle "A. Monti’ (ncontri con gli alliev), Diego Parecchini, Orchestra dei Corsi di
formazione musicale, dir. Giorgio Agnetti

- 26-5-1990, Torino, Chiesa dell'IR\ncontri con gli alliev), D. Parecchini, Orchestra dei Corsi di formazionssicale, dir. G. Agnetti

- 1-9-1990, Palazzo Pignano (Cr), Pieve di S. Mar¥., Giancarlo Dellacasa, Claudio Demicheli {easta suoni campionati per la
realizzazione della parte degli archi)

- 8-12-1991, Parma, Ridotto del Teatro Redif( Concorso Nazionale di chitarra “Citta di ParmpaMarco Panzarino (vincitore del
Concorso), Orchestra della Camerata Ducale, divaBini Veneri

205

NOVILUNIO
per chitarra
- Novembre 1975
- Dedicato a Renzo Cabassi
- Manoscritto inedito (proprieta di Enrico Tagliani
ARCHIVIO MARGOLA: fotocopia dell’autografo

206
(CONCERTO
per orchestra
- (1975)
- (Perduto)

NoTE In una lettera all'editore Zanibon, non datatedpggresumibilmente del 1975, Margola annunciava tefminato urConcertoper
orchestra (20 minuti) che vorrei offrire a Scimqee le prime cinque esecuzioni”. L'identita di giaesotevole composizione non
e chiara: potrebbe anche trattarsi@ehcertinoN. Cat. 793, o dell&infoniettaN. Cat. 796.

207

LARGO PENSOSO
per organo
- Marzo 1976
12 ESECUZIONE 31-3-1976, Parma, Conservatorio, Sala "VerdiGilzeElsa Bolsonello Zoia
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

208

LA LONGOBARDA
per flauto, oboe e cembalo o pianoforte
-1976
- Dedicata al Trio Veneziano (Enrico Tosi, LucidBettocchio, Severino Tonon)
12 ESECUZIONE 18-2-1977, Tortona (Al), Salone del Consiglio Gorale, Trio Veneziano
EDIZIONE: Zanibon G. 5609 Z. (partitura), 5610 (parti) (IR7
DURATA: 8 minulti.

ARCHIVIO MARGOLA: Partitura e parti a stampa, fotocopia manosqpiditura

NoTe Margola rispediva le bozze corrette il 22-3-1@7fceveva le copie omaggio il 4-12-1977. Zanibonuma lettera a Enrico Tosi del
6-1-1978 citava laongobardacome un™opera che ho fatto comporre appositameerté.ei e il suo complesso”.

ALTRE ESECUZIONI

- 31-3-1977, Trieste, Basilica di S. SilvestrooTvieneziano

- 15-7-1977, Venezia, Ca’ Pesaro, Trio Veneziano

- 4-9-1977, Isola S. Giulio (Orta [No]), Sala Eleoa Tallone, Trio Veneziano

-1-10-1977, Capri (Na), Ex-Cattedrale di S. Stefarmio Veneziano

- 8-1-1978, Casale Sul Sile (Tv), Supercinema, Veoeziano

- 3-3-1978, Varallo Sesia (VdLentro Giovanile Trio Veneziano

- 21-3-1978, S. Benedetto del Tronto (ABMI, Trio Veneziano

- 17-4-1978, Martellago (Ve), Chiesa del’Olmo,d¥eneziano

- 19-4-1978, Feltre (Bl), Cinema ltalia, Trio Ver@emo
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- 30-9-1979, San Paolo (Brasile), Teatro Municipab Veneziano
- Settembre-ottobre 1979, Brasilia, Campinas, Ridaheiro, Trio Veneziano
- 29-3-1980, Piacenza, Teatro Municipale, Trio \Zgge0

-1981
- 1982
- 9-8-1991, Castiglioncello (Li), Castello PasquMikrokosmo ‘900 Ensemble (Laura Rosa, Gian M&otarolo, Cristina Monti [pf])
209
SONATA
per flauto solo
-1976

- Dedicata “A Gian Luca Petrucci”

1a ESECUZIONE 4-9-1979, Udine,3 1 Festival di Musica da Camera Contemporanea Citia Udine’
(Auditorium “A. Zanon’), Gian Luca Petrucci

EDIZIONE: Berben E. 3639 B. (1993)

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia del manoscritto autografo (possedut@ida Luca Petrucci)

NoTE Margola preannunciava queSanataall’editore Zanibon in una lettera del 23-9-1982.

ALTRE ESECUZIONI

- 12-3-1994, Brescidondazione Civilta Bresciandassimiliano Torsiglieri

- 7-5-1994, Orzinuovi (Bs), Centro Culturale "A. Mg M. Torsiglieri

210

SECONDA SONATA
per flauto solo
-1976
- Dedicata a Gian Luca Petrucci
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell’autografo (posseduto da Gian Ligetaucci)

211

SONATA for flute and guitar

- (1976)

EDIzIONE: Concert Artist Society Edition (Milano) C.A.S.3®(1976)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

NoTe Il manoscritto autografo porta il titolSonata n. 5ma non ha nulla a che vedere costmate quintdn. Cat. 212 e 213. Inoltre
l'indicazione Andantinonon compare nell'autografo e l'ultimo movimentadéfinito semplicement®anza In una lettera di
Enrico Tosi a Margola del 1-6-1978 si legge cheStaatada noi eseguita recentemente nei concerti di deceanto del Teatro
La Fenice non € la IVa edita da Zanibon, ma b&wiata for flute and guitagdita da Concert Artist Society Edition - Milargi.
tratta dunque di una nuova sonata per noi...” kriegéhi era la madre di Marlaena Kessick, e fallsfissimo.

Esecuziont

- 8-2-1978 [? 0 19797], Piacenza, Sala degli "Angdia Lirica’, Walter Guindani, Francesco Gorio

- 10-5-1978, Cavarzere (Ve), Cinema S. Marco, Brifigsi, Lino Vianello

- 11-5-1978, Oriago (Ve), Biblioteca Comunale, BsiT L. Vianello

- 5-3-1979, San Remo (Im), Palazzo Nota, W. GuindarGorio

- 7-3-1979, Treviso, Teatro Comunaf3IMUS, W. Guindani, F. Gorio

- 15-3-1979, Curtatone (Mn), Teatro “G. Verdi’ Boisto, W. Guindani, F. Gorio

- 16-3-1979, Lumezzane (Bs), Teatro Centro Gioeahll. Guindani, F. Gorio

- 15-7-1979, Anfo (Bs), Chiesa di S. Antonio, W.i&lani, F. Gorio

- 20-1-1980, Milano, Piazza S. Alessandro, Roslbatrucchio, Maurizio Preda

- 16-3-1980, Carnate (Mi), Auditorium Scuola Medka,Montrucchio, M. Preda

- 24-3-1980, MilanoSocieta del GiardinoR. Montrucchio, M. Preda

- 23-4-1980, Milano, Biblioteca Rionale Lorentegdi® Montrucchio, M. Preda

212

SONATA 52
per flauto e chitarra
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia prima pagina dell’autografo
NoTe Niente a che vedere con le al8enate quintd\Nn. Cat. 211 e 213. Il 9-6-1980 I'editore Zanibgpediva il bollettino SIAE da
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compilare e il 26-9-1980 scriveva: “Sonate pertfiaeichitarra: La 32 e la 42 sono gia uscite. leaf@®sto in prima bozza. Restano
la 12 e la 52 che attaccheremo col 1981...". Anit@@:6-1982, pero, annunciava che dopo I'edizidalaSonata n. Jer flauto e
chitarra avrebbe pubblicato la quinta e la sesttofa inedite). 11 9-12-1982 Mario Gangi scrivevdargola: “Ho ricevuto e letto
la suaSonata n. Per flauto e chitarra, le dico soltanto che éetala, ricca di dinamica ritmica armonicamente ael&Zinsomma

€ veramente un lavoro importante...”

213

SONATA QUINTA
per flauto e chitarra
12 ESECUZIONE 20-3-1992, Padova, Sala del Centro Universitd@entro Chitarristico Vene)o Roberto
Bevilacqua, Stefano Medici
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE: Ci sono treéSonate QuinteNon ha nulla a che vedere corslenateNn. Cat. 211 e 212
ALTRE ESECUZIONI

- 21-8-1992, Isola Vicentina (Vi), Santuario S. Matel Cengio, R. Bevilacqua, S. Medici

- 3-3-1993, Padova, Auditorium delle MaddaleRadova Tempo LibejpR. Bevilacqua, S. Medici
- 29-4-1993, Trieste, Teatro "Miela5MI), R. Bevilacqua, S. Medici

- 16-12-1995, Brescia, Sala Quadriporti€ail{e ali del ‘900, Daniela Cima, Giulio Tampalini

214

[Quattro movimenti]
per cinque chitarre
- Novembre 1976
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura, parti chitarra quarta e gain

215

BAGATELLA 22
per pianoforte
- (1976)
- Dedicata a Giuseppe Fricelli
12 ESECUZIONE 8-1-1982, Firenze&Circolo Borghese e della Stampa. Fricelli
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

ALTRE ESECUZIONI
- 9-1-1982, Firenzeircolo "Il Fauno’, G. Fricelli

216

OMAGGIO A DE FALLA
per chitarra

- Novembre 1976

12 ESECUZIONE 15-3-1977, Alessandria, Palazzo Cuttica, Guidogdida

EDIZIONE: Zanibon G. 5698 Z. (Pubblicato insiemdPatludioN. Cat. 217, comBue Preludj diteggiatura di G.
Margaria) (1979).

DURATA: ca. 3 minuti.

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE LP F.lli Fabbri GMN 94 [(Grandi Musicist), G. Margaria (uscito il 29-8-1980);
CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Davide Ficco (1992)uféta 2’ 07")

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa,; registrazione LP; CD

NoTte: Composto su sollecitazione di Guido Margaria (Mergola ancora non conosceva) in occasione deéwarno della nascita di
Manuel de Falla. Il 6-11-1976 Margola scriveva a@éaia: “Egregio e caro Maestro, in possesso @&lmgentilissima in data 29
ottobre sono lieto di comunicarLe che ho gia inih pezzo in omaggio a de Falla e che Glieloen¥inon appena terminato,
nella speranza che vada bene. Qualora si rendessegssarie delle modificazioni (tenuto presengendn sono chitarrista) non
sara difficile accordarci in proposito”. Il 13-1946 spediva al chitarrista I'opera conclusa: “Eedbbrano in omaggio a de Falla.
Credo sara opportuno che Ella ne faccia una attlitéggiatura; cosa che risulta sempre graditehi@rcisti e, nel medesimo
tempo, cosa che non posso fare personalmente sendesio chitarrista”. Il 28-11-1976 Margola scviaeancora a Margaria:
“Sono lieto di sapere che il mio omaggio a De Fadlalta di suo gradimento, e La ringrazio di avene dato comunicazione con
tanto cortese sollecitudine. Se, come promettdaraiavere a suo tempo una registrazione, Glielensalto grato; e ancora piu
grato Le sar0 se vorra porre questo piccolo peez®@uoi concerti inviandomene successivamentefiveprogrammi. Non si
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disturbi invece ad inviarmi in visione la diteggieg perché (come credo di averLe gia detto) noaltuna competenza in materia.
Lascio quindi a Sua completa scelta il problemaggetto e sono sicuro che tutto sara fatto nelionggdei modi. Per finire, Le
diro che rimango in attesa delle prime bozze delrta lasciando a Lei il compito di scegliere I'Ede e di decidere in merito”. |l
18-3-1977 Margola inviava a Zanibon la composizjoimsieme alPreludio N. Cat. 217, proponendone la pubblicazione:
consegnati alla SIAE il 30-7-1977, I'11-11-197Due Preludierano “gia pronti e diteggiati”. Il 26-5-1978 Maig scriveva a
Zanibon di essere in attesa delle bozze da comegge gia il 13-6-1978 le rispediva pronte pestéanpa. Il 23-4-1979 riceveva
le copie definitive. Pezzo d'obbligo petliiConcorso Nazionale di Chitarra “Citta di ToscolMaderno’(13-14 giugno 1981).

CoMMENTI cRriTicl: Il Fronimo, VIII, n.30, Gennaio 1980: “Anche ques@maggioparla un linguaggio tipicamente margoliano: non
troviamo in esso né dotti riferimenti né scaltrpieghi di temi del maestro spagnolo, bensi un pansioso uso di mezzi (al quale
si arriva solo con una grande esperienza) e ur@darioquela, frutti della modestia dello spiritalella intelligenza artistica.
Formulata in A-B-A questa breve sonata in un tesgo suona quasi come un clavicembalo scarlatansuoi ritmi esatti e
bene accentati lasciando trapelare qua e la safegihose di caselliana memoria. Sorprende, dlgr@ia accennata limpidezza e
semplicita di questa pagina, la crescente tensiomiva e la costante attrattiva sia della lettimadell'ascolto, pregi che fanno di
guesta composizione una tra le piu riuscite delasore” (Mario Dell’Ara).

ALTRE ESECUZIONI

- 18-3-1977, Palermo, Discoteca Universitafi&(MUS | Venerdi Musicali Italian), G. Margaria

- 15-4-1977, Colle Val d’Elsa (Si), Teatro del Plop&. Margaria

- 21-5-1977, Brescia, Teatro di S. Faustino

- 8-8-1977, Varallo (Vc), Palazzo dei Musei, Angi@lerricone

- 28-10-1977, Bologna, Conservatorio "G. B. Matti@i. Margaria

- 18-1-1978, Valenza (Al ircolo "P. Piacentini; G. Margaria

- 29-1-1978, Ancongocieta “G. Michelli' G. Margaria

- 18-2-1978, Torino, Conservatorio "G. VerdkGIMUS), G. Margaria

- 14-3-1978, Lagonegro (Pz), Istituto MagistraleDie Sarlo’, G. Margaria

- 20-3-1978, Roma, Teatro delle Arti, G. Margaria

-11-11-1978, Brescia, Teatro "Cristo Re’, Carlaihtni

-12-12-1979, Venezia, Chiesa S. Stae, FrancegzolRi

- 15-12-1979, Novi Ligure (Al)Circolo “ltalsider’, G. Margaria

- 15-3-1980, Pinerolo (To), Cappella Comunale dbiiiseppe, G. Margaria

- 6-9-1980, Revere (Mn), Palazzo Ducale, FrancE€su®

- 13-9-1980, Montichiari (Bs), Chiesa di S. Paniragz. Gorio

- 14-9-1980, Gambara (Bs), Centro Parrocchial&dfio

-1981

-1982,

- 28-5-1984, Reggio Calabria, Conservatorio, Arddiiatico

- 1985, Italia e USA

- 18-2-1986, Brescia, QuadriporticBdcieta dei ConcejtiF. Gorio

217

PRELUDIO
per chitarra
-1976/1977
12 ESECUZIONE 15-3-1977, Alessandria, Palazzo Cuttica, Guidogdiaa
EDIZIONE: Zanibon G. 5698 Z. (Pubblicato insiemeDanaggio a De FallaN. Cat. 216, com®ue Prelud;
diteggiatura di G. Margaria) (1979)
DURATA: ca. 2.15 minuti
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Davide Ficco (199P)urata 1’ 42”)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; CD

NoTe Il 18-3-1977 Margola inviava a Zanibon la compasie, insieme alDmaggio a De FallaN. Cat. 216, proponendone la
pubblicazione, e I'11-11-19770ue Preludierano “gia pronti e diteggiati”. Il 26-5-1978 Maig scriveva a Zanibon di essere in
attesa delle bozze da correggere, ma gia il 1378 ¥rispediva pronte per la stampa. Il 23-4-183&eva le copie definitive.

ALTRE ESECUZIONI

- 18-3-1977, Palermo, Discoteca Universitafi&(MUS | Venerdi Musicali Italian), G. Margaria

- 15-4-1977, Colle Val d’Elsa (Si), Teatro del Plop&. Margaria

- 21-5-1977, Brescia, Teatro di S. Faustino

- 8-8-1977, Varallo (Vc), Palazzo dei Musei, Angi@lerricone

- 28-10-1977, Bologna, Conservatorio "G. B. Matti@i. Margaria

- 18-1-1978, Valenza (Al ircolo “P. Piacentini; G. Margaria

- 29-1-1978, Ancongocieta “G. Michelli' G. Margaria

- 18-2-1978, Torino, Conservatorio "G. VerdkGIMUS, G. Margaria

- 14-3-1978, Lagonegro (Pz), Istituto MagistraleDie Sarlo’, G. Margaria

- 20-3-1978, Romdleatro delle Arti G. Margaria

- 15-12-1979, Novi Ligure (Al)Circolo “ltalsider’, G. Margaria
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- 15-3-1980, Pinerolo (To), Cappella Comunale dbiBiseppe, G. Margaria
- 6-9-1980, Revere (Mn), Palazzo Ducale, Franc€su®

- 13-9-1980, Montichiari (Bs), Chiesa di S. Paniragz. Gorio

- 14-9-1980, Gambara (Bs), Centro Parrocchial&dfio

- 1981
- 18-2-1986, Brescia, Quadriporticedcieta dei ConcejtiF. Gorio
(218 = 224A)
(218a = 224Aa)
219
SONATAN. 4

per violoncello e pianoforte
- (1977, primi mesi o fine 1976)
- Dedicata al Duo Gianbattista Valdettaro, InegiBza
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (spartito e parte violoncello)
NoTE: L'incipit & identico alleSonateN. Cat. 81 e 81a-b-c-d.

Esecuziont

-18-11-1977, Oderzo (Tv), Sala Turroni, G. Valdedt |. Scarlino

- 1-12-1979, Vicenza, Auditorium "Cannel®RGIMUS), G. Valdettaro, I. Scarlino

220

CINQUE DUETTI FACILI
per due chitarre
- Febbraio 1977
- Dedicati “All’Amico L. Zanotelli” (solo sul manasitto)
EDIZIONE: Zanibon G. 5785 Z. (diteggiatura di Lorenzo Zait(1980)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa, bozze

ESEcuzioNt

- 1981

- 1982 ltalia, Danimarca

- 1985

- 1986
220A (224)

QUATTRO DUETTINI

per due chitarre

- Marzo 1977

12 ESECUZIONE 8-8-1977, Varallo (Vc), Palazzo dei Musei, DongeniGandini, Davide Ficco (allievi di

Margaria)

- Manoscritto inedito (diteggiatura di Guido Marigar

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, D. Ficco, Elena Bot&{1992). (Durata 4’
52" [1' 58”; 0’ 46"; 1’ 17”; 0’ 51)

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie del manoscritto (originali possedutMiargaria); CD

NoTE: Il 18-3-1977 Margola scriveva a Guido Margarige ‘invio questi Quattro duettini facili per due telnre affinché me li provi con i
Suoi allievi e perché mi dica sinceramente selagbena di darli alla stampa.

221

TRE DUETTINI CONCERTANTI
per fagotto e controfagotto
- Introduziong PomposepCaricaturale

- Primavera 1977

NoTe L'11-6-1977 Margola proponevaTire duettini(“tre facciate in tutto”) all'editore Zanibon, deéndoli “molto ben riusciti e gia
sperimentati al Conservatorio di Parma”

ESEcuziont

- 27-5-1977, Parma, Conservatorio “A. Boito’, LiReverberi, Gianluca Roversi
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222

SONATA (Cinque annotazioni)
per oboe e chitarra

- Nenia Gonnolently ScherzoAllegro nervosy Studio Allegro), Aria (Moderatq, Finale

- Aprile 1977

- Dedicata al Duo Italiano (Luciano Battocchio, Toaso De Nardis)

12 ESECUZIONE 22-6-1977, Venezia, Scuola Grande S. Teodoro, IRiano (Trasmesso dalRAIl - Reg. MC
con intervista)

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie delldNenia (anche parte oboe) e della prima pagina dlwerzo

NoTte: Composta su commissione di Battocchio. A Zanibtargola scriveva il 29-4-1977 che ci stava lavomarel gliene proponeva la
pubblicazione in una lettera dell'11-6-1977. Regist alla SIAE il 13-10-1977 col numero di repeddr336813 Trasmessa alla
RAl durante una intervista con Margola il 6-12-197&dRtrata qualche giorno prima)

ALTRE ESECUZIONI

- 30-10-1977, MilanoUniversita PopolareDuo lItaliano

- 27-11-1977, Adria (Ro), Conservatorio "A. BuzablDuo lItaliano

- 25-11-1978, Bresci&entro LigasacchiPaolo Bottini, Alessandro Bono

-1979

222a

SONATA (Cinque annotazioni)
per violino, viola, e violoncello

- Nenia Gonnolently ScherzoAllegro nervosy Studio Allegro), Aria (moderat, Finale
NoTe: E la versione per trio d’archi del®ginque annotazioril. Cat. 222.

223

CONCERTO PER FAGOTTO E ORCHESTRA
(vinlell, vle, vc, ctrbs, timp)
- Allegro (giustg, Lentodoloroso(Adagia, Allegro (Tempo)
- Primavera 1977
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (Riduzione, parte solista e partitura)

NoTE Margola in una lettera a Zanibon datata 11-6-1@0Bponeva la pubblicazione di u@dncertoper fagotto e orchestra d’archi (non
ancora provato)”

(224 = 220A)
224A (218)

SONATA SECONDA
per chitarra

- Gennaio-luglio 1977

- Dedicata a Guido Margaria

12 ESECUZIONE 24-10-1977, Padova, Salone dei Giganti del Lwié@entro Chitarristico Vene)o G. Margaria

EDIZIONE: Zanibon G. 5692 Z. (dit. G. Margaria) (1979)

DURATA: 10 minuti.

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Davide Ficco (1998)urata 8 22" [2’ 177;
2’557 3 107)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa, manoscritto del | mov., indica@meModeratqg Registrazione MC (G.
Margaria, solcAdagig; CD

NoTE In una lettera del 5-3-1977 Margola scriveva addda: “Intanto ho iniziato la Sonata per Lei ecliene abbastanza bene”. Il 13-5-
1977 gli spediva “il primo ed il secondo tempo d&lonata che sto scrivendo per Lei. Se mi vien aedee il Finale, come spero
siano venuti i primi due tempi, saro lieto di dedie questo lavoro: intanto ho cominciato anchéiniale che, a mio parere,
dovrebbe funzionare. Speriamo! Attendo pertanto iuizie riguardo ai primi due tempi...”. Il 2-6-1B scriveva ancora: “La
simpatia ch’Ella dimostra nei confronti della miaisita € tale che mi sento incoraggiato ed invagkatontinuare. Ottime le
modifiche che approvo senza alcun indugio. Ancliénile arrivera ma porti pazienza perché sonacdrizo di lavoro e questo
riservato a Lei mi interessa in modo particolarevoéei proporre alla Sua attenzione un lavoro ottedcon insufficiente
impegno.” Il 17-7-1977 scriveva ancora: “Malgradamio attuale stato di salute alquanto precariey sascito a terminare
I'ultimo tempo della Sonata per chitarra fatta per sotto la Sua gentile pressione. Non possosgireono soddisfatto o meno; il
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vero € che ho fatto una fatica incredibile poidhgbntinuo stato di vertigine in cui mi trovo miglee ogni forza e, detto tra noi,
riesco bene soltanto a stare coricato sul letteieRaza! [...] Le ho gia spedito il 3° tempo dellzaSSonata. Mi dica cosa ne pensa e
quali modifiche si rendono necessarie”. Il 6-9-18fargola scriveva a Margaria “dalla clinica Fatedfestelli ove sono ricoverato
per angino-sclerosi”: “Entro settembre mi fara ap&icere sentire da Lei la 22 Sonata”. Il 5-10718@riveva nuovamente: “La
ringrazio [...] per la benevolenza che dimostraaogifronti della mia musica e per aver pensatqéise la Sonata a Zanibon
munendola della Sua diteggiatura. Zanibon, chéaiteo € un magnifico editore, mi vuol molto beaane lo ha dimostrato piu
volte. Speriamo che sia in grado di poterci acetate presto e che il diavolo non ci metta le cper@hé, come Ella sapra, anche
nel nostro ambiente le malvolenze e le insidie gelesie non mancano mai. Nella mia vita non hofatt male ad una mosca;
pure il semplice fatto che non mi decido ancorigazet le stringhe pare dia fastidio a qualcunoz@rdungue ancora una volta di
pit a Lei che con tanto fervore mi sta aiutandivare ed a sperare nella bonta degli uomini”. H1871977 Margola, inviando a
Margaria una foto con dedica per ringraziarlo detiena esecuzione della Sonata avvenuta a Padoigeva: “Il Suo concerto a
Padova sara per me uno dei piu bei ricordi del@cairiera di musicista e non dimenticherd matdiiisita espressiva ch’Ella ha
dato all’Adagio della Sonata”. Zanibon annuncid¥a-111-1977 di aver gia spedito la sonata in tipdigr Il 21-11-1977 Margola
scriveva a Margaria: “Bisogna che Ella sia tantatigeda farmi un grosso piacere e cioé: scrivepeaa pud a Zanibon dandogli
la durata della Sonata che Le ho dedicato. Questh@ la S.1.A.E. lo chiede per il deposito, e péro non ho piu alcuna copia
della Sonata stessa onde poter controllare”. 11478 gli scriveva ancora: “Prima di inviarla atampa, vorrei rivedere qualche
cosetta della Sonata 22 (2° e 3° tempo). Potredrbeefi avere con cortese sollecitudine”. Il 28-77F8 Zanibon riceveva le bozze
da correggere. Il 16-2-1978 Margola scriveva a Maag “Ricordo le nobili esecuzioni ch’Ella a fattielle mie musiche, in
particolar modo I'alta visione interpretativa délt@mpo della Sonata. L'assicuro che é stata anle fmassime emozioni delle mie
di musicista. Le esprimo dunque, ancora una viltl il mio animo ammirato, nella speranza di datesempre annoverare fra i
miei interpreti”. 1l 13-6-1978 riceveva da Margaléabozze “debitamente corrette” e le inviava aiam. Il 23-4-1979 Margola
riceveva le copie definitive della Sonata pubbéicdit 28-1-1982 scriveva a Margaria: “La 22 [Soh&tmella dedicata a te) va a
gonfie vele anche se non tutti gli interpreti sarmpprofondire il secondo tempo come te”. In ungelatall’editore, datata
24-4-1982, Margola comunicava entusiasta: “Mariogsaontinua a eseguire la 22 Sonata!!!”

CoMMENTI cRriTICI: Il Gazzetting 29-10-1977: “di breve e semplice struttura, ipaoposto i caratteri di chiara piacevolezza chetdee sa
trarre con sapienza dallo strumento cui ha dedjzatecchia della sua produzione” (E. P.)

ALTRE ESECUZIONI

- 28-10-1977, Bologna, Conservatorio "G. B. Mar{hVenerdi Musicali Italian), G. Margaria

- 30-11-1977, [?]istituto Bancario S. Paolo di Torin®ier Luigi Cimma

- 1978, La Spezia, G. Margaria

- 26-10-1978, Ischia (Nafiircolo Nauticqo G. Margaria

- 27-10-1978, CatanzarGjrcolo Unione G. Margaria

- 28-10-1978, Amantea (Cs), Auditorium Scuola Me@aMargaria

- 24-11-1978, S. Agata Militello (Me), Auditoriunt@ola Media "Cesareo’, G. Margaria

- 2-12-1978, Montecatini Terme (Pt), Sala dell’Amla Autonoma di Cura e Soggiorno, G. Margaria

- 18-1-1979, Val d'Ossol&MI, G. Margaria

- 8 e 9-4-1979, Arezzo, Sala Comunale della MusicaMlargaria

- 6-9-1980, Varallo (Vc), Palazzo dei Musei, Davidleco @Allegro)

- 7-8-1980, Venosa (Pz), Mario Gangi

- 8-8 1980, Petrizzi (Cz), M. Gangi

- 9-8-1980, Amantea (Cs), Chiesa di S. Bernardihdiangi

- 6-9-1980, Revere (Mn), Palazzo Ducale, Franc€su®

- 13-9-1980, Montichiari (Bs), Chiesa di S. Paniragz. Gorio

- 14-9-1980, Gambara (Bs), Centro Parrocchial&dfio

- 21 e 22-10-1980, Roma, Basilica di S. Marco,sstefCardi

- 5-11-1981, Ciampino (Roma), Chiesa del S. Cudrésangi

- 12-12-1981, Formia (Lt), Chiesa di S. Erasmo@dngi

- 22-1-1982, Padova, Sala dei Giganti al Liviano®angi

- 29-3-1982, Siderno (Rc), Hotel dei Gelsomini,G&ngi

- 30-3-1982, Reggio Calabria, Auditorium S. PabloGangi

- 5-4-1982, Pescara, Auditorium “G. De Cecco’, Mn@

- 15-4-1982, Velletri (Roma), Teatro Artemisio, Mangi

- 17-9-1982, Udine, Auditorio “Zanon’, M. Gangi

- 7-12-1982, Salern@ircolo Canottieri I.R.N.Q.M. Gangi

- 15-1-1983, Castellanza (Va), Teatro di via DakteGangi

- 9-12-1992, Ivrea (To), Sala Santa Ma#&Rassegna Giovani Concerlish. Ficco

- 12-3-1994, Brescid&ondazione Civilta Brescian®. Ficco

- 7-5-1994, Orzinuovi (Bs), Centro Culturale "A. Mg D. Ficco

224Aa (218a)

PRELUDIO dalla Seconda Sonata
per chitarra
- Gennaio 1977
- Manoscritto
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo e fotocopie con diteggiatura di Lore@zamotelli
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NoTe: E la prima stesura deflhdantinodellaSeconda Sonatfs. Cat. 218 (notevoli varianti)

225

INTRODUZIONE EDANZA
per contrabbasso e pianoforte

- Moderato(Introduziong - Allegro (Danzg

- 1977

- Dedicato al Duo Ezio Pederzani, Roberto Cognazzo

12 ESECUZIONE 20-2-1978, Firenze, E. Pederzani, R. Cognazzo

- Manoscritto inedito

DURATA: 6 minulti

ARCHIVIO MARGOLA: Parte contrabbasso, e alcuni frammenti dellaepset pianoforte, un tono sopra

NoTE: Il tema € lo stesso dei Nn. Cat. 227, 226a e(@@9 piccole differenze ritmiche). Composto suigsta del duo Pederzani-Cognazzo.
Margola lo proponeva a Zanibon in una lettera detat6-1977. Depositato alla SIAE il 28-7-1977.

ALTRE ESECUZIONI

- 7-8-1978, Lanciano (Ch), Auditorium Diocleziarib,Pederzani, R. Cognazzo

- 2-2-1979, Casale Monferrato (Al), Istituto MudeaC. Soliva’, E. Pederzani, R. Cognazzo

226

TRITTICO
per chitarra

- a) Ricercare su sei notespito e penso$ob) Canto notturnaXndanting, c) Finale Sostenuto, pomposo

- (Settembre 1976)/1978

- Dedicato “Ad Angelo Gilardino”

12 ESECUZIONE 1978

EDIZIONE: Bérben E. 2271 B. (revisione e diteggiatura diélo Gilardino) (1980)

DURATA: @) minuti 3.50

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Davide Ficco (1998)urata 6’ 25" [3’ 13";
2'23",1'207)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; CD

NoTe: Il tema di (a) € lo stesso dei Nn. Cat. 225, @229 (con piccole differenze ritmiche). Lorenza@elli possiede delle fotocopie del
manoscritto deRicercaredatate da Margola nel 1977, ma il pezzo potrelnoheaessere precedente (forse settembre 1976); gli
altri due brani dovrebbero essere del 1978. Il 22977 A. Gilardino scriveva a Margola, riguarddit@lo del primo brano: “Se
lei ritiene che non vada bene, e che lo si debtrieaie, non ho nulla da eccepire. Mi permettered jpke suggerireRicercare su
sei note Quell"esagonale’ farebbe pensare che Margolpodena vita di onoratissima milizia nel campo detlasica di
concezione tonale, si € improvvisamente avviciret@ussotti e a Donatoni (supposizione che cadrétnpeediatamente
all'ascolto del pezzo e che, dunque, mi sembrcésto suscitare con un titolo cosi “cerebral&l’avanguardia’) [...] Quanto alla
‘prima’; essa avverra certamente nel 1978 [...sbianato il pezzo a Marco de Santi che, ammiratsdim manda a dire che ¢ ‘il
piu bel pezzo di Margola’.”

ALTRE ESECUZIONI

- 31-3-1978, Brescia, Chiesa di S. Giovanna An(figiaartiere Abba), Marina Traversi

- 11-11-1978, Alessandria, Conservatorio "A. VivdldGIMUS), A. Gilardino (a)

- 23-11-1978, Voghera (Pv), Sala Gallini, A. Giiaa

- 11-12-1978, Oslo (N)stituto Italiano di Cultura A. Gilardino (a)

- 14-12-1978, Stoccolma (S3tituto Italiano di Cultura A. Gilardino (a)

- 17-2-1979, Mede (Pv§entro Artistico Culturale “AmisaniA. Gilardino (a e b)

- 24-2-1979, TorinoSocieta Pro Cultura Femminjlé. Gilardino (a e b)

- 2-3-1979, Brescigocieta dei ConcertA. Gilardino (a e b)

- 19-3-1979, Padova, Sala dei Giganti al LivianoGHardino (a e b)

- 24-4-1979, TriesteCircolo della Cultura e delle ArtiA. Gilardino (a e b)

- 1980
226aa
ARIA NOTTURNA
per chitarra
- Moderatoassai
- 1977
- Manoscritto

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell’autografo
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NoTe: E la prima stesura dBlicercare su sei notgel Trittico (N. Cat. 226a)

226ab

ARIA NOTTURNA (Ricercare sopra un tema di sei note)
per chitarra
- Lento e pensoso
- 1977
- Manoscritto

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE La coda ha quattro battute in piu rispetto aCisit. 226a

227

RICERCARE SU SEINOTE
per organo
- (1977)
12 ESECUZIONE 25-8-1982, Géttingen (D), St.Marien, Eva Gallierack
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (incompleto)
NoTEe Il tema € lo stesso del N. Cat. 225 (trasponat® 62 sopra) e anche di 226a e di 229 (con pidiffdeenze ritmiche)

227a

VARIANTI SOPRA UN TEMA DI SEI NOTE(incompiuto)
per organo
- [Senza indicaziohi
- 1977
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE Prima stesura ddRicercareN. Cat. 227, originariamente chiamato “...temagesale”. Su questo titolo, vedi la lettera di Argel
Gilardino riportata in nota lrittico N. Cat. 226.

228

SONATA (TRIO)
per tre chitarre

- Moderato(Ricercarg, Andanting Energico

- Fine 1977, inizi 1978

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie (originali posseduti da Margaria), Xam (con diteggiatura di P. Muggia)

NoOTE: In una lettera all’editore Zanibon del 18-10-1Mdrgola scriveva: “Ho iniziato (e sono a buon ucdn I'ultimo tempo) I&Sonata
per 3 chitarre richiestami dal MMuggia quando fui a Padova I'ultima volta pe€incertodi Margaria. | primi due tempi sono
gia finiti, e mi sembra possano dirsi soddisfa¢etitB-4-1978 Zanibon scriveva chiedendo ch&émata scritta “corrispondendo
con squisita premura ad una richiesta fattale ozl Ruggia”, venisse rivista, perché “ci sono gassi un po’ vuoti, fragili, con
poche notine sospese. La chitarra prima va berla sgconda € gia meno ricca e la terza ha divassi ghe dovrebbero essere un
po’ rinforzati e rimpolpati...”. L'8-4-1978 il musista rispondeva: “Mi si sono affacciati dei pesanterrogativi sul suo
rendimento e le confesserod che (prima di pensammadventuale pubblicazione), vorrei poterne senti'esecuzione sia pure in
forma privata, trattandosi di una forma prevalemeta polifonica. Penso anche al clima generalerdregssendo frequente nella
letteratura chitarristica, puo suscitare qualcheplpssita per I'esecuzione”. Il 26-5-1978 insistetMdi piacerebbe sentire una
prova dellaéSonata per 3 chitarre”. Il 12-6-1978 Margola inviava la partitura.diorno dopo scriveva a Margaria: “In quanto alla
Sonata per tre chitarre (prescindendo dalle ulsei®@ sette misure del Finale che sono un autedigestro e che ho gia rifatto) il
resto va bene”. Il 13-10-1978 Margola scriveva addda, ringraziandolo per aver inserito il Trid peogrammi dei suoi allievi:
“Tale pezzo (di cui a parte Le ho spedito le ultimisure rifatte come si deve) dovrebbe essere @nugato con il suo titolo
esatto e cio&onata per tre chitarree questo perché la S.I.A.E. non ammette sosiitezdi titoli. Essa infatti non ha in deposito
alcun Trio per chitarre e si trova a disagio”.-IL-1978 scriveva ancora al chitarrista: “Purtroppa sono in grado di aderire alla
Sua gentile richiesta riguardante i suoi alliela diteggiatura della Sonata per Tre chitarre,pitclavoro in oggetto era gia stato
assegnato da tempo ad altro complesso. Ma I'assithe , appena sar0 in grado di farlo, scrivero $eeondaSonata per tre
chitarre e la dedichero ai suoi cari discepoli che mi Igsimi poter conoscere quanto prima”. Il 3-4-197®%iEan inviava i
bollettini SIAE della “®NATA PRIMA per 3 chitarre (€ in lavoro)”, e il 26-9-1980 sexa: “Attendo il 1981 per illrio di
chitarre...”

ESEcuzioNt

- 7-10-1978, Castelferro (Al), Chiesa Parrocchi@esare Beltrami, Alberto Cogo, Davide Ficco

- 4-11-1978, La Spezidcontri Chitarristici, Trio Chitarristico del Conservatorio "A. Vivaldii Alessandria (A. Cogo, D. Ficco, Carmelo
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Lacertosa)
- 2-12-1978, Pinerolo (To), Chiesa Parrocchial8.d¥erano, Trio Chitarristico del Conservatorio \Avaldi’ di Alessandria
- 12-12-1978, Tortona (Al), Trio Chitarristico deébnservatorio “A. Vivaldi’ di Alessandria
- 30-1-1979, Torino, Piccolo Teatro Reginiziativa CAMT), Trio Chitarristico del Conservatorio “A. Vivaldii Alessandria

229

CANTO NOTTURNO EALLEGRO
per flauto e chitarra

- (Febbraio) 1978

12 ESECUZIONE 19-6-1978, Venezia, Ca’ Pesahocontri Musicali a VenezjaEnzo Caroli, Francesco Rizzoli

- Manoscritto

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (anche parte flauto)

NoTe: Il tema € lo stesso dei N. Cat. 225, 226a e 28 piccole differenze ritmiche). In una letterdatta 6-3-1978, Francesco Rizzoli
scriveva a Margola: “Ho diteggiato e copiaimn amorel Canto notturno e Allegraoma Enrico Tosi & talmente impegnato con
quel Trio che non ha mai avuto un momento per ployzer cui penso di eseguirlo con Vincenzo Kailoli9 giugno a Ca’
Pesaro, visto che Enrico non ha il tempo matepatestudiare”. Gian Luca Petrucci ne possiede opaaon il titolo mutato in
Introduzione e Allegralallo stesso Margola.

ALTRE ESECUZIONI

- 27-8-1985, Poggio Mirteto (Rilestival "Musica insiemgGian Luca Petrucci, Antonio De Rose

230

SONATA
per flauto e pianoforte
- Larghetto, Allegro brillante, Tempo |
-1978
- Dedicata al Duo Roberto Fabbriciani, Giuseppedri
- Manoscritto in via di pubblicazione presso laiSr

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell’autografo posseduto da G. Frigpbirtitura e parte flauto)
ESeEcuziont
- 15-5-1978, FirenzeSircolo "Il Fauno’, R. Fabbriciani, G. Fricelli

231

[Senza titolo]
per chitarra
- Maggio 1978
- Manoscritto (diteggiatura di Lorenzo Zanotelli)
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell’autografo

232

SONATA TERZA
per chitarra
- Maggio 1978
EDIZIONE: Zanibon G. 5851 Z. (revisione di Enrico Tagliayi{1981)
DURATA: 15 minuti.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa, fotocopie manosciifitoderatoe Presto

NoTE Il 5-6-1978 Tagliavini scriveva a Margola: “Hacevuto con tanto piacere i due tempi mancanti @&dliaatalll mi sono piaciuti
molto: si tratta cosi di una grande Sonata chedaadarricchire la nostra letteratura chitarrist®jgero quanto prima di portarla a
termine come diteggiatura per la pubblicazione BBaben; sempre che lei sia d’accordo”. Depositdita Siae il 28-9-1978.
Zanibon inviava le prime bozze della sonata il 291981 (“Attento a mettere per favore anche latdurame indicato”), e il 28-
1-1982 Margola scriveva a Guido Margaria: “Crede fifa poche settimane dovra uscire la mia 3% Sqraatahitarra che ti fard
avere subito. L'ho scritta quando ero ancora insegna Parma cioe verso il 1975 e porta la diteggiai tagliavini. Dura una
quindicina di minuti e mi sembra assai notevoledloSnella primavera dell'82 I'edizione era pronta24-4-1982 Margola
chiedeva ancora quando sarebbe uscita la sonatpike omaggio gli arrivarono il 15-5-1982. Il 3at882 I'editore comunicava:
“Gangi mi ha ringraziato perché gli ho speditotlnbh sonata per chitarra sola; dice che &€ moltia leete la fara sentire presto!”.
In una lettera a Zanibon del 7-9-1982 Margola dedifa sonata “assai difficile”, e '11-9-1982 Zhon rispondeva: “se Lolli mi
da una cassetta, ti mando la registrazione deflat86 Il manoscritto ddfinale riporta a matita la nota “Non male”.

Esecuziont

- 19-8-1982, Fondi (Lt), Sala "Giulia Gonzaga’, lamm Lolli

- 1985
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SONATA IN MI
per violoncello e pianoforte
- Maggio 1978
12 ESECUZIONE 18-2-1981, Padova, Sala Giganti del Liviano, Giattista Valdettaro, Ines Scarlino
EDIZIONE: Zanibon G. 5767 Z. (1980)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; registrazione MC dal vivo {1989, BresciafFondazione Civilta

Bresciana Paolo Perucchetti, Silvia Bertoletti)

NoTe Il 26-5-1978 Margola scriveva all’editore Zanibtto appena sfornato uronata per violoncello e pianoforté. 1l 28-8-1978 gli
annunciava di voler portare 18&6nata per violoncellohe ho terminata in questi giorni”. Il 29-9-197Bsgriveva ancora, dicendo
che a Udine “farebbe assai piacere avere la migafsionata per violoncello e pianofattd, di nuovo, il 29-8-1980: “Spero che
la Sonata per violoncello e pianoforthe giaceva inerte presso lei da alcuni anni,gpeedere la meritata luce” (in margine
notato: “un anno”). Il 2-10-1980 Margola comunicav@anibon di aver ricevuto numerose copie détiaata per violoncello e
pianoforte e chiedeva di spedirla a Paul Tortellier e a Rpswich. In una lettera del 4-12-1980 Anna e GuaaiBeluffi si
complimentavano con Margola perché Sanataé veramente splendida”. Il 12-12-1980 Margolavewia ancora a Zanibon: “La
Sonata per violoncello e pianoforsta raccogliendo vivi consensi”. Il 26-2-1981 wevia invece a Guido Margaria: “Sono stato
recentemente a Padova per la prima esecuzionei@asdella mia Sonata per Violoncello e Pianofolte lsa avuto uno splendido
successo. Zanibon era raggiante, tanto piu penseameldatto eroico di stampare al giorno d’oggi swata per violoncello
veniva compensato con un risultato addirittura igogente, se si pensa ad una musica mai sentiiteedehio umano”. Ancora
ritornava sull’argomento in un’altra lettera a Manig il 7-3-1981: “A Padova ho avuto uno splendidacesso con la mia nuova
Sonata per Violoncello e Pianoforte per il chéiéegle nuvole che si stavano profilando all’'orizimofra me e Zanibon [cfr. note
a La BrescianellaN° Cat. 269,n.d.r] si sono subito sciolte e Zanibon stesso ha fgetgin casa sua I'avvenimento con un
trattenimento durato fino a mattina inoltrata. Indiamente lo stampare una Sonata per Violoncéfiaeoforte al giorno d'oggi &
un fatto perfettamente temerario considerato lesespgecessarie e tenuto presente che vi € unatdcdrsvioloncellisti
impressionante per il che le possibilita di esemgisono minime. E dunque giusto tributare un aategelogio a Zanibon che ha
avuto tanta fede nelle mie possibilita musicapes, fortuna, ne € stato ricambiato come megliosi@arebbe potuto”. E di nuovo
scriveva a Zanibon il 3-4-1981: “Ricevo la MC deflanata per cello e pianoforthe hai registrato per me...uno dei miei ultimi
lavori pit sviluppati ed importanti”.

ComMENTI criTicl: |l resto del Carling 23-2-1981: “Molto equilibrata nella strumentazari € sembrata quessanata tesa liricamente a
stabilire modulanti rapporti di malinconica dolcazz di abbandoni, di pathos e di vitale sostanZadioa” (S. M.);Giornale di
Brescig 23-2-1981: “unaSonatacui il noto musicista bresciano ha dedicato tldtasua inventiva e la sua grande perizia
tecnico-strumentale per ricavarne una solida opeyanica fondata sulla concezione formale clas®aatistica e condotta con lo
spirito pieno di garbo che & proprio della poetitargoliana”;Bresciaoggi 27-2-1981: “LaSonatasi articola nei classici tre
movimenti (un drammaticéllegro impetuospunAdagio e contemplativoon sprazzi di intenso lirismo, éilegro energicail
giocoso) e si presenta ricca delle intuizioni ritne e delle indovinate idee ‘tematiche’ che codistiiguono la scrittura
margoliana. La tonalita, sicuro ‘rifugio’, € sempnantenuta come riferimento centrale, pur con mstréberta di andamenti
armonici” (M. S.)

ALTRE ESECUZIONI

- Febbraio 1981, Manfredonia (Fg), G. Valdettar&darlino

- 1985

- 1-3-1989, Brescidondazione Civilta Brescian&aolo Perucchetti, Silvia Bertoletti

234

SONATA SECONDA
per tre chitarre
- Giugno 1978
- Manoscritto inedito (partitura e parti)

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell’autografo

NoTE La datazione di questa composizione € molto aaflautografo, dato all’editore Zanibon, &€ dath86-1979, ma con aggiunti tre
punti di domanda a matita e una nota che dice “Metitto lasciatoci dal M Margola il 19-6-1978". Una lettera di
accompagnamento datata 12-6-1978 lo conferma.9-11-1978 Margola scriveva a Guido Margaria: “Ryppo non sono in
grado di aderire alla Sua gentile richiesta rigaate i suoi allievi e la diteggiatura de$@nata per Tre chitarréN° Cat. 228],
perché il lavoro in oggetto era gia stato assegattempo ad altro complesso. Ma l'assicuro cheemg sard in grado di farlo,
scriverd una Secondgonata per tre chitarre la dedichero ai suoi cari discepoli che mi lgsidi poter conoscere quanto prima”.
Il 18-11-1978 Margola scriveva ancora: “Sono stgtji da me i Suoi tre magnifici allievi e mi hanfatto sentire, oltre alla mia
Sonata per tre chitarre, altre musiche che ho nagifwezzato [...] Della Sonata per loro ho ternairiasecondo tempo e non
rimane che il finale che peraltro ho gia iniziatdi”.7-12-1978 scriveva nuovamente al chitarristdp“la gioia di poterLe
comunicare che oggi (7 dicembre) ho terminato leaBoper i suoi bravi e simpatici allievi [...] Atero poi il loro giudizio su
questo lavoro cui ho dato il titolo @ontrappunti[N°® Cat. 237]". Il 3-4-1979 (e poi stranamente @nacil 9-6-1980) I'editore
Zanibon inviava i bollettini SIAE da compilare.

235
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SONATA PRIMA
per due chitarre
- Luglio 1978
12 ESECUZIONE 20-12-1980, Cecina (Li), Palazzetto dei Congreédsissandro Corsini, Ceccanti
EDIZIONE: Zanibon G. 5829 Z. (diteggiatura di Paolo Muggik980)
DURATA: 8 minulti
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa
NoTe In una lettera all’editore Zanibon datata 28-§4.9Margola gli annunciava di voler portare 8ohata per 2 chitarracritta per il
carissimo Muggia”
ALTRE ESECUZIONI
-16-4-1981, Rosignano Marittimo, Castiglioncelld)(LCastello Pasquini, A. Corsini, Franco Di Gragwesentata come 12 esecuzione
assoluta)
-23-4-1981, Cecina (Li), Palazzetto dei Congrésstorsini, F. Di Grado
-13-6-1981, Collesalvetti (Li), Teatro Odeon, A.r€lni, F. Di Grado
- 20-10-1991, Brescia, S. Zenone, Elena Baroniella Conter

236

ULTIMO CANTO
per chitarra
- Settembre 1978
- Originariamente dedicato “Al dott. G. Bruni”, pe@iPapa Giovanni XXII
EDIZIONE: Zanibon G. 5918 Z. (1981)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e manoscritto

Note Originariamente intitolat@®maggio Colonna sonora del filli chiamero Giovanndi Achille Rizzi, prodotto da Pier Paolo Zanoni
di Verona (1981) e presentato in Vaticano il 29984L Il 30-8-1982 Margola scriveva a Zanibon chdilfh & stato proiettato
anche alla presenza del sottoscritto. Aggiungol'dbéimo Cantoviene ripetuto in detto film (a proposito o a gsito) sei o
sette volte”. Il manoscritto di Margola riportamtiattute in piu, seguite da una ripresa del pé#z® ha cosi forma ABA). Lettera
a Zanibon 16-2-1982 (riceve le stampe): “e fadiligse nello stesso tempo carico di un’espressiagna della fine di quel
grande Papa che fu Giovanni vigesimo-terzo”.

236a

PRELUDIO (Ultimo canto)
per due chitarre
- Manoscritto

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie
NoTe: E la versione per due chitarre déltimo canto(N. Cat. 236) per chitarra sola
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CONTRAPPUNTI
per tre chitarre

- Novembre 1978

- Dedicati al Trio Chitarristico del Conservatorf Vivaldi’ di Alessandria (poi "Trio MusicatreAlberto Cogo,
Davide Ficco, Carmelo Lacertosa)

1a ESECUZIONE 10-5-1979, Alessandria, Palazzo Cuttige5(MUS, Trio Chitarristico del Conservatorio "A.
Vivaldi’ di Alessandria

- Manoscritto (Copyright Zanibon G. 5949 Z.)

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, D. Ficco, Diego Miks®, Paolo Bersano
(1992). (Durata 6’ 35” [1' 597; 2’ 11”; 2’ 257))

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell'autografo, (originali posseduti@aido Margaria); CD

NoTe: Composti su esplicita richiesta di Guido Margaea i suoi allievi. Il 9-11-1978 Margola scrivesdVargaria: “Purtroppo non sono
in grado di aderire alla Sua gentile richiestaaigante i suoi allievi e la diteggiatura deflanata per Tre chitarrfN° Cat. 228],
perché il lavoro in oggetto era gia stato assegattempo ad altro complesso. Ma I'assicuro cheemg saro in grado di farlo,
scriverd una Secondgonata per tre chitarre la dedichero ai suoi cari discepoli che mi lgsidi poter conoscere quanto prima”.
Il 18-11-1978 Margola scriveva ancora: “Sono stgtji da me i Suoi tre magnifici allievi e mi hanfatto sentire, oltre alla mia
Sonata per tre chitarre, altre musiche che ho nagfezzato [...] Della Sonata per loro ho ternsilasecondo tempo e non
rimane che il finale che peraltro ho gia iniziatdi”.7-12-1978 scriveva nuovamente al chitarristdp“la gioia di poterLe
comunicare che oggi (7 dicembre) ho terminato lsaBoper i suoi bravi e simpatici allievi. Mi ocema ora un po’ di tempo per
poter copiare il tutto, mettere in bella e faréokecopie da spedire a Lei per i bravissimi distiepapettero poi il loro giudizio su
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questo lavoro cui ho dato il titolo diontrappunti Titolo che desidererei fosse tenuto negli evéinpmagrammi di esecuzione.
Questo per il prossimo avvenire”. Il giorno dopweiava a Margaria “la Sonataontrappuntida dedicarsi ai Suoi ottimi allievi.
All'occorrenza inviero anche la Partitura che (@mento) non € ancora pronta; ma penso che pemilemm possa bastare, per
dimostrare che (se non altro) 'opera € stata fattan il massimo entusiasmo. Se i Suoi ragaza sontenti, in quanto a far
pubblicare I'opera non sara cosa difficile tantd ghe (salvo spiacevoli novita) mi sembra molto fescita ed importante”. Il 22-
1-1982 Margola scriveva a Margaria dagli ufficildditore Zanibon a Padova: “Quando vedi i tuoivirallievi del Musicatre
pregali d'inviare fotocopia dei Contrappunti alliste Zanibon”; e Zanibon aggiungeva: “E questi Eappunti non me li fa
vedere?”. Il 9-3-1982 Margola chiedeva a Margadiaifar pervenire direttamente a Zanibon dé&tntrappuntida pubblicare
dedicati al trio di Alessandria. Al dottor Zanibbo gia scritto i0 stesso preannunciando la cosane serto ne sara contento
poiché (per suo desiderio) vuol essere mio uniémmeddacché mi conosce”. Il 12-3-1982 I'editorenit®n scriveva a Margola:
“CONTRAPPUNTI € Una cosa impegnativa il trio di chitarre e eesano pochi in giro... comunque mi pare ben citestper il trio e
che renda un buon effetto. Faremo anche quest@4-#-1982 Margola scriveva a Zanibon: “Dovresterasicevuto dal Trio
chitarristico di Alessandria i migContrappuntidei quali gradirei molto la pubblicazione”. (A rgare la nota “sono gia in
programma di stampa”).

ALTRE ESECUZIONI

- 15-5-1979, Cossato (Vc¢), Villa Katiuscia, Trioi@nristico del Conservatorio “A. Vivaldi’ di Aleaadria

- 18-5-1979, Moncalvo (At), Chiesa della Madonnag Thitarristico del Conservatorio “A. Vivaldi’ dilessandria

- 19-5-1979, Cerrina (Al), Salone Lubaiziativa CAMT), Trio Chitarristico del Conservatorio “A. Vivaldii Alessandria

- 28-6-1979, Romanengo (Cr), Biblioteca Comunati® Thitarristico del Conservatorio “A. Vivaldi’ dilessandria

- 5-7-1979, Villanuova di Canelli (At), Piazza Sdnardo Adess Cangj Trio Chitarristico del Conservatorio “A. Vivaldii Alessandria

- 1-12-1979, Villanova d'Asti (At), Trio Chitarrisb del Conservatorio "A. Vivaldi’ di Alessandria

- 7-12-1979, Biella (Vc)Circolo Sociale Trio Chitarristico del Conservatorio “A. Vivaldii Alessandria

- 18-2-1980, Milano, S. Calimero, Trio Chitarristidel Conservatorio “A. Vivaldi’ di Alessandria

- 29-3-1980, Sommariva del Bosco (Cn), Sala ConfereTrio Chitarristico del Conservatorio "A. Vigialdi Alessandria

- 16-4-1980, Torino, Cappella Ospedale Molinetti Thitarristico del Conservatorio “A. Vivaldi’ dilessandria

- 6-5-1980, Torino, Palazzo Carignano, Sala Infg¥rifrio Chitarristico del Conservatorio “A. Vivdil di Alessandria

- 14-8-1980, Bardonecchia (To), S. Ippolito, Tribit@rristico del Conservatorio "A. Vivaldi’ di Alsandria

- 17 e 18-1-1981, Genova, teatro Salotto di Samigiena, Trio Chitarristico del Conservatorio "Avaldi’ di Alessandria

- 5-1-1982, Torino, Quartiere Cavoretto, Teatrdedéhrrocchia "N. S. di Fatima’, Trio "Musicatre’

- 16-1-1982, Cirié (To), Palazzo D'Oria, Trio "Maoatre’

- 5-3-1982, Torino, Teatro della Parrocchia di GBson Pastore, Trio "Musicatre’

- 25-3-1982, Torino, Politecnico, Aula Magnaiziativa CAMT), Trio "Musicatre’

- 20-4-1982, Bra (Cn), Coro di S. Chiara, Trio “léase’

- 4-5-1982, Genova, Oratorio di S. Filipdadoncerti di Nuova MusigaTrio "Musicatre’

- 16-2-1983, Cremona, Scuola di Chitarra Classic&terzati’, Trio "Musicatre’

- 7-4-1984, Torino, Conservatorio “G. VerdiGoncerti CAMT del sabato seralrio "Musicatre’

- 1985
238
ADAGETTO
per flauto dolce
- (1978)

- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

239

TRE SCHIZZI
per flauto dolce
- ScherzpModeratq Fanfara (Allegro)
- (1978)
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto non autografo; registrazione MC

239a

TRE SCHIZZI
per flauto e oboe
- ScherzpModeratq Fanfara (Allegro)
- (1978)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Solo la parte del flauto (non autografa)
NoTE: La parte del flauto € identica a quella @ schizzN. Cat. 238
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ESEcuzioNt
- 2-4-1979, Udine, Istituto Musicale “Tomadini’ (ditorio "Zanon’), Flavia Maronese, Francesco Satoni

239b

(Scherzo, Adagio e Fanfara)
per flauto dolce e oboe
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE Lo Scherzoe laFanfara sono gli stessi déire SchizzN. Cat. 239a. La parte del flauto dalifagioé la stessa del N. Cat. 239c.
Evidentemente si tratta di versioni diverse di stegsa composizione.

239c

SCHERZO EADAGIO
per flauto dolce e pianoforte
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe La parte del flauto € la stessa dei primi dueimenmti del N. Cat. 239b. Evidentemente si trattaefsioni diverse di una stessa
composizione.

240

BAGATTELLAN. 1
per chitarra
- (1979)
- Dedicata a Pier Luigi Cimma
- Manoscritto inedito
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE LP CETRA LPP 399, P. L. Cimma (1979)

ARCHIVIO MARGOLA: Registrazione LP
ComMENTI crRITICI: “Come indica il titolo, € una breve pagina di géioe fattura, molto scorrevole ma armonicamerter@ssante” (Giorgio
Magri, dalle note di copertina del disco)

241

PRIMI ELEMENTI PER LO STUDIO DELL ARMONIA COMPLEMENTARE
(Franco Margola - Maria Teresa Rosa Barezzani)
- 1979
EDIzIONE: Carisch 22037 (1979)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

242

SONATA
per violino e chitarra
- Aprile 1979
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE La datazione € dedotta da una lettera di Margbla,jl 23-4-1979 scriveva all'editore Zanibon: “Hhiziato unaSonata per Violino e
chitarra come ella mi aveva caldeggiato di fare. Di quast@ava sonata ho quasi terminato i primi due tengasso affermare che
ne sono abbastanza contento”. E presumibile, m@ramato, che si riferisse proprio a questa sonata.

243

PEzzI FACILI
per due chitarre
- Maggio 1979
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

244

LA MANIGOLDA - Tre movimenti per ottoni
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per 3 trombe e 3 tromboni

- Introduzione (Allegro giustoYranquillo, Finale

- [N.B.: Riportiamo, in mancanza d’altro, giicipit musicali della parte del trombone III:

-1979

- Dedicata al Complesso Ottoni di Verona (lvano akscSilvano Damoli, Giordano Fermi, Bruno Brunelli
Thomas Reynolds, Alberto Serati)

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie parte trombone Il

NoTE In data 8-5-1979 Margola scriveva una letteraAadari, riferendosi molto probabilmente a questezpe“...dopo la sua gentile
telefonata ho incominciato I'opera di rinnovamepts sei ottoni cosi come Ella mi aveva chiestoadg.fMa, con mio estremo
disappunto, ho dovuto notare che ne risulta una gosinto mai imperfetta. Penso percio di desistarquesto tentativo e di
affidare al suo complesso I'opera originale chd'atro € assai notevole cosi com'e...”. All'ed#oZanibon scriveva il 21-5-1979:
“Sto portando a termine i pezzi per il complessmttibni di Verona”. La composizione doveva ess@empagnata da una
prefazione, in verita piuttosto enigmatica, chavtasta tra le carte del compositore: “Non & unacgedE una catena di epigrammi
lampo; un solo motto a cantare la silente modesiamugge nelle stalle. Ben dice il narratore irsiveT’'amo o pio bove'La
manigolda La Marchesa La spavalda La Bigidn solo nome. Un aggettivo. Un motto... Una vitan contestiamo. E questa
un’energia sonora che pone il suo spirito sullfaltd’'un’opera taciturna e solenne. Perché non ce@dé pensiero si ferma.
Cantiamo...”. L'editore Zanibon, che il 9-6-1980ea& spedito a Margola i bollettini SIAE da complait 20-1-1981 scriveva:
“TRE movimenti per 6 ottoni. Lei mi mette in imbaraznaa il titolo non é_a spavald&?? Ho visto poi che il sottotitolo €re
m.p.o. Pertanto mi deve dire se il titolo primo e baselp denunce SIAE ¢ il primo o il secondo. Lefutti quei titoli - anche
Bigia/Marchesa (di cui parla nella prefazione, fatta di brepigtammi) quegli epiteti della nostra buona “mucnaha dato solo
due titoli: La Manigoldae La manigoldae quelle tre musiche che m’ha dato sdreomanigolda(ho pronte tutte le veline); e Il
Canto Eroico(ma sarebbe questa la musica anche &gkavald®; poi mi trovo la partitura di un terzo pez&pos E questo
cos'e??? Di tutte e tre le mando fotocopia deilmagpagina”.

ALTRE ESECUZIONI

- 27-4-1980, Pegognaga (Mn), Chiesa di S. Lore@pmplesso Ottoni di Verona

- 21-11-1980, Gonzaga (Mn), Chiesa di S. Beneddttie, Ottoni di Verona

- 30-3-1981, Povegliano Veronese (Vr), Scuola Me@itoni di Verona

- 31-3-1981, Lavagno (Vr), Scuola Media, Ottonverona

- 5-5-1981, Torino, Conservatorio “G. Verdi’, OttaihVerona

- 23-5-1981, Bolzano, Castel Maretsch, Ottoni diovia

- 23-2-1982, Marzana (Vr), Scuola Media “Capeftpni di Verona

- 2-3-1982, Cadidavid (Vr), Scuola Media “Salgd@tfoni di Verona

- 9-3-1982, Porto S. Pancrazio (Vr), Scuola MeBava’, Ottoni di Verona

- 16-3-1982, Verona, Scuole Medie "C. BattistiDe Alighieri’, Ottoni di Verona

- 23-3-1982, Golosine (Vr), Scuola Media "Manzonf’,

- 1985

244a

TRE MOVIMENTI PER SEI OTTONI
(3 trombe, 2 tromboni, un corno)
- Introduzione Tranquillo, Finale
- 1979
- Dedicati Al Complesso d'ottoni "Paride e BernaRigsi’ (Ugo Orlandi, Ennio Esti, Domenico Coradiatto
Verzicco, Sergio Negretti, Luigi Borsarini)
1a ESECUZIONE 8-9-1979, Sale Marasino (Bs), Santuario di Gaatip, Gruppo di ottoni "Paride e Bernardo

Dusi’
NoTE: Si tratta evidentemente a Manigolda(N. Cat. 244), forse leggermente modificata paudvo organico
LA MARCHESA (originariamente A MANIGOLDA)
per due trombe in Do e due tromboni
- (1979)

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (riduzione per pianoforte, parti)

DURATA: Adagia 4 minuti

NoTE Vedi le note d.a Manigolda(N. Cat. 244). Le due composizioni dovrebberoressi&l 0 meno contemporanee
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MEDITATIVO
119



per chitarra
- Luglio 1979
- Dedicato a Francesco Rizzoli
EDIzIONE: Curci E. 10319 C. (diteggiatura di Francesco &ix£1980)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e fotocopie manoscritto ditggi
ESEcuzioNt
- 1986

247

FANTASIA
per chitarra e pianoforte
- Ottobre 1979
- Dedicata al Duo Guido ed Emilia Margaria
12 ESECUZIONE 15-3-1980, Pinerolo (To), Cappella Comunale dbiBiseppe, G. ed E. Margaria
EDIZIONE: Zanibon G. 5948 Z. (Revisione e diteggiatura deGE. Margaria) (1982)
DURATA: 8 minulti

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; registrazione MC (G. ed E.gdaa, marzo 1981)

NoTe Il 9-11-1978 Margola scriveva a Margaria: “Covavigioia tentero la Sonata per Chitarra e Piarofper Lei e la Sua gentile
Signora, e l'assicuro che, anche questa nuovaiesparla affronterd con gioia. Ella sa quanto liamiseé quanto saro felice se
riusciro a farLe opera gradita. La prego pero digze un po’ di pazienza perché sono straccari¢avdio e non vorrei forzare la
macchina che incomincia ad essere un po’ stankc@“12-1978 scriveva nuovamente al chitarrista: Sanata per Pianoforte e
chitarra mi propone delle problematiche nuove er@l@uperare anche questi scogli prima di avvemhirger tale via irta di
difficolta impreviste. Ma il problema mi stimolasas e penso che riuscird a superare anche questgragio le parecchie
primavere che mi aleggiano intorno”. Il 9-1-1973is&va ancora: “Questa mattina ho sperimentatovidal (cioeé con un
chitarrista) il pezzo che ho scritto per Lei e laSignora. Non vi sono dubbi: tanto il pezzo egalmsente buono e felice, tanto il
risultato fonico & una autentica porcheria. Infattiuna decina di pagine che avevo gia messo lim &mbia per poterle provare,
soltanto due battute si possono salvare; anchecs@ienissimo il pianoforte sommerge la chitarrbirepresa puo ben dirsi
fallimentare. Avevo gia sospettato la cosa, mard&g del fuoco mi ha convinto che avevo ragiondlaNdi male comunque: la
vita € fatta anche di delusioni. Se avra occasibbpassare da Brescia Le mostrer¢ il tutto e siegnconto che non ho mentito.
Ora tenterd di nuovo sulla scorta delle due misie (come dicevo) possono ritenersi valide; ma éguossibile ridurre la
sonorita pianistica a quella di un cacaspilli. Sexrgllegri comunque e a rivederci quanto prima’cém tornava sull'argomento
in una lettera del 14-4-1979: “Vorrei dimostrarkbenhia stima e la mia simpatia in altro modo. Coane® Ho fatto cilecca con la
Sonata per Chitarra e Pianoforte la quale nontaigalaffatto presentabile, ed ora non mi sentapa@imentarmi con altri inusitati
esperimenti”. Il 10-10-1979 pero, dopo essere stdtdlessandria da Margaria, Margola gli scrivé¥gupena giunto a Brescia,
incoraggiato dalle sollecitazioni Sue e della Sign&a, mi ero rimesso ad affrontare il problemai{@ra e Pianoforte) e,
finalmente, penso di avere risolto la cosa in modarevole. Non mi faccio eccessive illusioni poi¢b@me Ella sa bene) le cose
della musica riservano anche delle sorprese irtasgema se il lavoro iniziato continua per il gauserso, penso che fra una
decina di giorni sard in grado di spedirLe I'opemnpiuta”. Il 16-10-1979 gli spediva “le prime tpagine del brano che sto
scrivendo per Lei e la Sua Gentile Signora. A nmtse di avere imbroccato la strada buona, ma vawesie conferma da Loro,
dopo un’accurata visione di queste prime pagindotaeopie in oggetto non sono certo di insupeeattiiarezza; ma faccio conto
sulla Loro buona volontd; in seguito, a lavorotfiniLe spedird il manoscritto originale. Intantogliate provare il piccolo
campione e dirmi se € il caso 0 meno di continugie.lavorando con vivo entusiasmo, ma € un laesteemamente difficile e
pericoloso; e ci sara bisogno di qualche accomondtnr&pecialmente per lo sviluppo in avvenire”. 3-20-1979 annunciava:
“Oggi ho finalmente terminato la Fantasia per Piarie e chitarra; la quale avrebbe l'intenzionesiere una cosa molto seria; ed
infatti lo deve essere almeno come disastro. I6hcemessa tutta, e musicalmente il lavoro c’e,eederio; ma non riesco a
mimetizzare il pianoforte che fa sempre la vocesgmovicino alla chitarra che troppo spesso scompargrego dunque di
apprezzare la mia buona volonta e null'altro chellguperché ho ragione di ritenere che I'operaénésinutilizzabile [...]
Domattina Le spediro I&antasiaincriminata aspettando i suoi fulmini”. Il giorrdppo, inviando la composizione, Margola
scriveva: “Ripeto che la musica sarebbe non maiea-la realizzazione per pf e chitarra & fatica cgiee Ho lavorato
ininterrottamente da quando sono stato ad Alessandra non ne valeva la pena. L'indicazione Mottefsemiminima] = 80 va
bene solo per l'inizio. In seguito viene spontadeaccelerare. Faccia Lei. Cioé: non faccia nuliecpé € la soluzione migliore”.
Il 18-4-1981 Margola scriveva ancora a Margariai ilinge in questo momento la registrazione chddtt con Emilia della
fantasia per Chitarra e Pianoforte. Che cosa pdigs® Penso che meglio di cosi non si possa nerorpensare ed invio a te e tua
moglie i miei rallegramenti pit sentiti e piu vit@enente entusiasti. Non vorrei tradire Zanibontelna fiducia ha per me e tanto
ha fatto accogliendo nelle sue edizioni la masgiarte della mia produzione di quest'ultimo perioBenso percio che, prima che
ad altri, dovresti proporre a lui la pubblicaziatiguesto brano scritto e dedicato a te e tua mogth anche che per gli editori di
musica in genere questo periodo non &€ molto btdlgercio, in caso di impossibilita da parte diiBan, potresti rivolgerti ad
altro editore; Ma sempre dopo avere interpellatoitan cui sono legato da vera amicizia. Data lagnimale bonta del tuo animo
sono certo che comprenderai la situazione in cuiemgo a trovare e lascio a te la facolta di agpe meglio credi sicuro come
sono che tutto andra per il meglio”. Il 12-3-198&hibon scriveva: “Ho sentito in cassetta speditdiscopo ld-antasia molto
bella! discorso umano, sentito e magistralment®nadp. Ci sarebbe da alleggerire qualcosa, madadtti un'osservazione dal
tuo editore?”
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CoMMENTI cRITICE: Il Piccolo, 7-5-1980: “un Margola che ha raggiunto una sfra eispressiva, una sua conquistata “classici@isdbrso
musicale. Onde un dettato limpido, rigorosamentesequenziale, dal quale spunta una insieme ingensgrena capacita a
cogliere, con illimitato stupore, il miracolo deflenorita via via scoperte e godute: il discorsersedi chi ha fatto i conti con una
sua materia” (Luciano Bevilacqua)

ALTRE ESECUZIONI

- 24-4-1980, Cella Monte (Al), Chiesa Parrocchi@eed E. Margaria

- 25-4-1980, Arquata Scrivia (Al), Cinema Socig&eed E. Margaria

- 29-4-1980, Alessandria, Teatro Comunale (SaleeF®); G. ed E. Margaria

- 18-11-1980, Novara, Palazzo Borsa, G. ed E. Miarga

- 8-4-1981, Torre Pellice (To), Salone Opera Gitwe8. ed E. Margaria

- 9-4-1981, Alessandria, Conservatorio "A. Vival@®. ed E. Margaria

- 10-4-1981, Tortona (Al), Piazzetta De Amicis,gd.E. Margaria

- 11-4-1981, Casale Monferrato (Al), Istituto madéc'C. Soliva’, G. ed E. Margaria

- 30-3-1985, Roma, Castel S. Angelo, Paolo Macexrdmiura Palleschi

- 4-12-1986, Napoli, Auditorium Fondazione “A. AyrBruno Benvenuto, Pina Gallozzi

- 1-9-1990, Palazzo Pignano (Cr), Pieve di S. MartGiancarlo Dellacasa, Claudio Demicheli

- 31-3-1993Radio Vaticanal Concerti della Radio Vatican&tefano Medici, Stefania Todesco (reg. 29-9-1992)

- 15-4-1993, Padova, Chiesa Madonna IncoronatdeSfiici, S. Todesco

- 16-4-1993, Camposampiero (Pd), Sala Filarmoicledici, S. Todesco

- 2-5-1993, Piazzola sul Brenta (Pd), Villa Contar$. Medici, S. Todesco
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IMPROVVISO
per pianoforte
-1979
- Dedicato “A Giuseppe Fricelli”
12 ESECUZIONE 8-1-1982, Firenze&Circolo Borghese e della Stampa. Fricelli
EDIZIONE: Bongiovanni F. 2589 B. (1980)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa
NoTe: Il 3-12-1979 Margola scriveva a Guido Margarigof Le rinviero il pezzo (quello che ha portatoadBra Skoda) per la Signora...”.
Il 21-12-1979 mantenva la promessa: “Unitamenteagjuri di Natale e capo d’'anno Le inviinfprovvisoper la Sua gentile
Signora che mi aveva richiesto e del quale sorszitiua far fare una copia soddisfaciersie]|
ALTRE ESECUZIONI
- 9-1-1982, FirenzeCircolo "Il Fauno’, Giuseppe Fricelli

- 1985
249
CACCIA
per chitarra
- (1979)

EDIzIONE: Curci E. 10318 C. (diteggiatura di Francesco &ix£1980)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa
ESEcuzIONt
-1985

249a

CACCIA
per chitarra
- [Senza indicaziohi
- Manoscritto
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Davide Ficco (199Purata 1’ 42")

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo; CD
NoTEe: Variante della&CacciaN. Cat. 249

249b

CACCIA NEL BOSCO COI CANI CHE NON ABBAIANO PERCHE LORO PADRONI NON LI PAGANO
ABBASTANZA
per chitarra
- Manoscritto
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto, anche fotocopia con ditaggia
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NoTEe: Variante della Caccia N. Cat. 248 e 248a

250

SONATA QUARTA
per chitarra

- Dicembre 1979- primi mesi 1980
- Dedicata A Francesco Rizzoli
12 ESECUZIONE 27-3-1980, Trieste, Basilica di S. SilvestroR¥zzoli
EDIzIONE: Curci E. 10340 C. (diteggiatura di Francesco &ix£1980)
ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto incompleto, edizione a stampa
NoTE: Il 21-12-1979 Margola scriveva a Guido Margaftara sto lavorando accanto ad una nuova Sonatatp&rra...”

ALTRE ESECUZIONI
- 6-9-1980, Austria, F. Rizzoli

-1981
251
CREPUSCOLO
per chitarra
- (1979)
- Perduto

252

LA SPAVALDA (originariamente BO9, canto eroico
per due trombe e due tromboni
- Allegro, Calmo e distesdRicercare(Prestq
- (1980)
- Opera in progetto di pubblicazione presso I'editdanibon, che tuttavia nel frattempo ha cessattivita.

ARCHIVIO MARGOLA: Veline; manoscritto (partitura e parti) d&lmo e distese Ricercare

NoTE: Forse era questa la composizione che dovevaeessesmpagnata da quella prefazione, in veritagsitat enigmatica, che é rimasta
tra le carte del compositore, e che abbiamo gidocitelle Note allManigolda(N. Cat. 244): “Non & una dedica. E una catena di
epigrammi lampo; un solo motto a cantare la silemelestia che mugge nelle stalle. Ben dice il tamean versi: “T'amo o pio
bove’. La manigoldaLa Marchesa La spavalda La Bigidn solo nome. Un aggettivo. Un motto... Una Mitan contestiamo. E
guesta un’energia sonora che pone il suo spirltalsare d’un’opera taciturna e solenne. Perché a@dere? Il pensiero si ferma.
Cantiamo...”. L'editore Zanibon, che il 9-6-1980ea& spedito a Margola i bollettini SIAE da compalait 20-1-1981 scriveva:
“TRE movimenti per 6 ottoni. Lei mi mette in imbarazmaa il titolo non é.a spavald&?? Ho visto poi che il sottotitolo €re
m.p.o. Pertanto mi deve dire se il titolo primo e baselp denunce SIAE & il primo o il secondo. Letuti quei titoli - anche
Bigia/Marchesa (di cui parla nella prefazione, fatta di brepigrammi) quegli epiteti della nostra buona "mucoaha dato solo
due titoli: La Manigoldae La manigoldae quelle tre musiche che m’ha dato sdreomanigolda(ho pronte tutte le veline); e il
Canto Eroico(ma sarebbe questa la musica anche @gavald®; poi mi trovo la partitura di un terzo pez&pos E questo
cos'e€??? Di tutte e tre le mando fotocopia dellagpagina”.

253

LA BARONA - Tre movimenti per ottoni
(tre trombe in do e tre tromboni
- (ca. 1979/1980)
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura

254

SEI BAGATELLE

per chitarra
- 1978 (n. 5), 1980
- Dedicate ad Enrico Tagliavini
EDIzIONE: Berben E. 2388 B. (revisione e diteggiatura di &gliavini) (1982). | Nn. 1-4-3 (254a-d-c) sonatst

pubblicate anche da Bongiovanni F. 2599 B. (ditzyga di Alberto Pezzagno) (1980)

DURATA: @) 1.50 minuti ¢) 1.20 minuti d) 2.15 minuti fn@nuti
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa (Bérben); manoscritti Nn. 68 fotocopie manoscritti Nn. 3 e 4
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NoTe Una fotocopia del manoscritto deBagatella n. ¥N. Cat. 254¢€), posseduta da Lorenzo Zanoteltadardata “Natale 1978”.
Esecuziont

- 9-2-1981, Castelvetrano (Ti@ircolo “Pirandello’, E. Tagliavini

- 11-2-1981, Agrigento, Auditorium Museo Naziondte,Tagliavini

255

IMPROVVISO
per chitarra e pianoforte

- Novembre 1979 - Primavera 1980

- Dedicato “A Guido Margaria e signora”

12 ESECUZIONE 29-4-1980, Alessandria, Sala Ferrero, Guido di&iiargaria

- Manoscritto inedito

DURATA: 3 minuti

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Davide Ficco, Gior@ogno (1992). (Durata
2' 59"

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie autografo (originali posseduti da Maeja Autografo della prima pagina della
parte della chitarra (sul retro del pezzo N. Ca)3CD

NoTe Il 6-11-1979 Margola scriveva a Margaria: “Maestarissimo, una volta tanto sono contento dellavioro. Ho iniziato una nuova
composizione per Lei e la Sua Signora ed ho ilettsmli averla imbroccata assai bene. Le spedititd ad opera terminata, ma
le confesso che questa volta non vi sono dubla swibna resa del lavoro”. 1l 9-11-1979 gli invidgaesta prima parte del pezzo
per Chitarra e pianoforte (0 cembalo). E assai itapte e (come Ella vedra) funziona come si de@ealche giorno pit tardi (in
data imprecisata) scriveva: “EccoLe Umprovvisoper Lei e la Sua Gentile Signora. Questa voltail Fepspetto d’averla
imbroccata al cento per cento e sono contentasigfato per il quale attendo una conferma da ILgianoforte pud (anzi deve)
sonare piano assai esclusi alcuni piccoli sforzati@ sempre su registro attenuatissimo. Difficpi@nistiche non ce ne sono e
tutto procede su un piano alquanto regolare”. #L271979 scriveva ancora: “Dall’ultima Sua compaasBrescia non ho piu
avuto Sue care notizie [...] Per conto mio, dallm Sisita ho imparato molto e, tra breve, iniziera piccola operazione di
miglioramento nei confronti del pezzo che avevtofgier Lei e Signora”. Il 3-12-1979 pero scrivellapezzo per cembalo e
chitarra non lo trovo piu, occultato come deve res§a il magnifico ordine che regna sul mio tavdia l'ultima a scomparire &
pur sempre la speranza... e speriamo dunque dafpecliompersi la testa si € pur sempre a tempo”.

ALTRE ESECUZIONI

- 18-11-1980, Novara, Palazzo Borsa, G. ed E. Mardper questa occasionénfiprovvisofu preceduto dal primo movimento della
Seconda fantasiper chitarra e pianoforte N. Cat. 261, e presemameCanzone e Improvwviyo

255A (deest)

[Senza titolo, incompiuto?]
per flauto, oboe e pianoforte

- Aprile 1980

- Dedicato al Trio Veneziano (Enrico Tosi, LucigBattocchio, Severino Tonon)

- Perduto?

NoTE: L'esistenza di questa composizione viene ipotizzalla base di quanto affermato da Margola inlettera inviata a Guido Margaria
il 7-4-1980, nella quale affermava: Malgrado learme pasquali sto lavorando anche oggi che é lddat® Pasquetta; sto
portando avanti un lavoro per il Trio Veneziana Bb. E Pianoforte) che viene assai bene ma esigé@nzione ed un controllo
per i quali ho il sospetto che i miei settant’asigino un po’ scomodi. Tuttavia mi sembra che nanilstaso di abbandonare
l'impresa che, tra I'altro, risulta alquanto stimote.”. Per il Trio Veneziano Margola aveva gia postoLa LongobardgN° Cat.

208]
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BAGATELLA
per chitarra
- Giugno 1980

- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

257

BAGATTELLA
per chitarra
-1980
- Manoscritto
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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258

FANTASIA SECONDA
per chitarra
- (1980)
EDIzIONE: Curci (Antologia di autori contemporaned cura di Guido Margaria) E. 11034 C. (1993).dize®ne
include anche una musicassetta.
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE MC inclusa nell’edizione Curci E. 11034 C., Guidargaria (1993)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo, edizione a stampa.
NoTEe: Il titolo in realta non & originale, ma dato posb in occasione della pubblicazione a stampa.fbinaopia conservata nell’Archivio
Margola € con la diteggiatura di Zanotelli, conadhkt10-1980.

259

SONATINA
per violino e chitarra

- Ottobre 1980

- Dedicata “A Ennio Melli”

12 ESECUZIONE 27-3-1982, Bologna, sala Chop8gbati Musicali dell’'UniversitaPiero Raffaelli, Ennio Melli

EDIZIONE: Zanibon G. 5893 Z. (revisione di P. Raffaelli.eMggia) (1987)

DURATA: 12 minuti

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Francesco Manara, i®micco (1992).
(Durata 8' 05" [3' 43"; 2’ 00™; 2’ 21"])

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; fotocopia di un manoscrititagarte per violino, quasi sicuramente di
P. Raffaelli, con I'indicazione “Copiato a Cesenhz-2-1981"; CD

NoTe: L'edizione Zanibon indica la data di composizidt81, ma in realta ISonatinaé precedente. In una lettera datata 26-9-1980
Zanibon scriveva a Margola: “Il duo Pignata-Briascib Duo Raffaelli-Melli mi sollecitano una suarstina per violino e chitarra
concertante; so che stava facendola: € finita?"108.980 Margola rispondeva: “Sto facend@lanatinaper violino e chitarra
che ha tutta I'aria di essere un delizioso gigielliSpero che sara pronto per fine mese”. Gia-L-2981 I'editore si diceva in
attesa dei bollettini SIAE compilati dal compos#oin una lettera del 7-6-1984 Zanibon scrivevarildppena pronte ti mando le
bozze”

ALTRE ESECUZIONI

- 1990 [?], Nobuko Nakamura, Fausto D’Angelo

260

VIVACE
per chitarra
- 29 ottobre 1980
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

261

SECONDA FANTASIA
per chitarra e pianoforte (incompiuta)
- Marzo 1980
- Composta per Guido ed Emilia Margaria.

- Manoscritto inedito

NoTte: Il 15-3-1980 Margola scriveva a Margaria: “Stér@ftando, e con una certa fortuna, un nuovo peezrd ei e la Gentile Signora.
Pezzo che ha tutta I'aria di venir bene assai.déaenza mi insegna che & alquanto imprudentepfasgsioni sul proprio lavoro
compositivo, ma questa volta ho il sospetto di sleagliarmi per nulla. La parte pianistica puo squano fin che vuole e senza
nuocere al contesto musicale che appunto questoitooimpone. Insomma, tutto sommato, il lavoronéenequivocabilmente
bene e, per questa volta almeno, mi sento verarsedtsfatto”. Il 14-6-1980 pero scriveva ancoidagaria: “ieri ti ho spedito
a parte il pezzo per chitarra e pianoforte conidagia correzione che vi ho apportato. Non & queiie avevo pensato qualche
mese fa, ma ritengo che possa andare. Circa lgpataatei un po’ dubbioso malgrado vi siano delke assai pensate e risolte
bene. Al contrario pubblicherei quello che & athealte presso te [Fantasia N° Cat. 24ImprovvisoN. Cat. 255?n.d.r] in
quanto che e assai meno vulnerabile sotto varii mintista”. Il primo movimento, seguito ddihprovvisoN. Cat. 255, e
presentato com€anzone e Improvvis@ stato pubblicamente eseguito da Guido ed EMiiegaria a Novara, presso il Palazzo
Borsa, il 18-11-1980
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262

NOVELLETTA
per chitarra
-1980
- Manoscritto inedito (diteggiatura di Lorenzo Ztailh, con data 5-11-1980)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

EsSEcuzIONL
- 1981
- 1982
263
TRE PEZZI

per mandolino e pianoforte
- Allegro, Adagio(Tristementg Finale (Allegro spigliato)
- 1980
- Dedicati al Duo Carlo Bonati, Rosalia Manenti
12 ESECUZIONE 20-1-1981, Sesto S. Giovanni (MRpndottantaC. Bonati, R. Manenti
EDIZIONE: Zanibon G. 5905 Z. (Revisione mandolinistica tidA\Bonati) (1981, in realta pronta solo nel 1982)
DURATA: 10 minuti.
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa, manoscritédlegro (anche parte separata), fotocopia manoscritto

Finale
NoTe Il 12-12-1979 Carlo Bonati scriveva a MargolaidiBo felici che lei abbia accettato la nostra pstpa non sappiamo come
ringraziare...”. Il 15-6-1981 Margola scriveva aniten che “il titolo che proponi ancorché seducént®ppo impegnativo per un

lavoretto del genere. Inoltre non vi € né la atnatformale né il senso di una Sonata per il cheeferibile il titolo Tre Pezzi per
Mandolino e pianofortell 29-12-1981 Zanibon scriveva: “Ho ricevuto leatdove ti lagni delle brutte bozze della composigi
per mandolino e pianoforte. Ma € un po’ di aloneimaece tu ti sei spaventato. Cercheremo comunguedssime di farle
meglio”. Margola riceveva l'edizione a stampa it 31982.

ALTRE ESECUZIONI

- 4-4-1981, Aversa (Ce), Seminario Vescovile, Cn&g R. Manenti

- 29-5-1981, Porto Torres (Ss), Centro CulturaleB@hati, R. Manenti

- 30-5-1981, Sassari, Sala del C..C.Dolce VallB@hati, R. Manenti

- 10-9-1981, Pavia, Cortile delle Magnolie, C. BirR. Manenti

- 28-3-1983, Brescia, Sala di Radio99, MassimiliBoeafiglio, Claudio Mandonico

263a

ADAGIO (3/4)
per mandolino e pianoforte
- (1980)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell'autografo e autografo originaldalparte separata del mandolino
NoTE In origine questd\dagioseguiva il primo defre PezzN. Cat. 263 Allegro): evidentemente in sede di pubblicazione fu patde
ragione scartato e sostituito con un akoagio

264

INTERMEZZO
per chitarra
- 1980
- Dedicato “A Stefano Cardi”
12 ESECUZIONE 4-3-1981, Roma, Teatro de’ Servi, S. Cardi
EDIZIONE: Zanibon G. 5950 Z. (1981) (copia del manoscritto)

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie autografo e copia di Cardi diteggitdgliate 11 battute)

NoTE In una lettera datata 12-3-1982 Zanibon scriveWargola: “NTERMEZZO: me ne parli con tanto entusiasmo e qui ho lactgi@...
da quello che ho capito & veramente di gran eftétitarristico. Forse anche qui fare qualche otsaygeriore non guasterebbe”.

ALTRE ESECUZIONI

- 4-4-1981, Roma, Castel S. Angelo, S. Cardi

- 3-3-1982, Brescia, S. Cardi

265
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SONATA SESTA
per flauto e chitarra
- Dedicata al duo Zagnoni-Gangi (?)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia prima pagina dell’autografo

NoTe Margola aveva consegnato il manoscritto all'e@itdanibon nella speranza di una pubblicazionesffattivamente in una lettera
datata 29-6-1982, questi annunciava che dopo i@uzdellaSonata n. IJper flauto e chitarra avrebbe pubblicato la quinta
sesta.

266

SONATA SESTA
per flauto e chitarra
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (parti e spartito)

267

SONATA SESTA
per flauto e chitarra (incompiuta?)
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

268

SONATA SETTIMA
per flauto e chitarra
- (1980)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia prima pagina
NoTE: Margola aveva consegnato il manoscritto all’'editBanibon nella speranza di una pubblicazione.

269

SONATA SETTIMA
per flauto e chitarra
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell'autografo della prima pagina.

NoTe Il 15-5-1981 Stefano Cardi scriveva a Margolaekr “consegnato I8onata 7%per flauto e chitarra al Maestro Gangi...”. Maggol
diede poi una copia del manoscritto all’editore iBan nella speranza di una pubblicazione, menme&gihale rimase
probabilmente a Mario Gangi.

270

LA BRESCIANELLA - SUITE
per chitarra

- a) Momento musicaleModeratg, b) Elegia Poco allegrg, c) Rondo, d) Canto amoroséndanting, e)
Capriccio Moss9, f) FantasiaAllegrettg, g) Finale Yivace

- Estate 1980-1981

12 ESECUZIONE 8-11-1981, Genova, Oratorio S. Filippo, G. Mama(intitolata semplicement&uite non
compaiono [Elegia la Fantasiae il Finale)

EDIZIONE: Zanibon G. 6264 Z. (Revisione e diteggiatura didé Margaria) (1987 Copyright, in realta I'edizeon
era pronta solo nel 1988)

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE (solo Rondd) CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Davidech (1992). (Durata 2’
137)

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa; un manoscritto non datataimancano il Rondo - di cui c’e pero un
manoscritto a parte - e (Capriccia e manoscritti incompleti délomento musicalee dellElegia

(indicata coméModeratq; registrazione MC; CD

NoTe: Margola aveva inizialmente concepito questi pepme una raccolta di composizioni da dedicare iddGMargaria. Il 22-7-1980
scriveva infatti al chitarrista: “Sto facendo ur@evole raccolta di pezzi per chitarra; intende fae I'Altissimo me lo consente,
un volume dedicato a te; e mi pare che I'opera adrage assai”. Il 14-8-1980 ritornava sull'argoroetfbto scrivendo per te una
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serie di pezzi che (salvo errore) mi sembrano asgaioli. Te li porterd a settembre per averadl parere e gli eventuali consigli.
Ma (per ora) mi sembrano degni della situazionel'>=10-1980 tornava sulle “composizioni che ti lastpto e che, come sai, sono
dedicate a te. Come ti scrissi precedentementeiviogsero riunite in un solo volume che chiamétbum a Guido Margaria
oppure6 pezzi chitarristici per G. M Se la cosa € di tuo gradimento dovresti essmegentile da diteggiare detti pezzi e da
parlarne con Zanibon affidandogliene la stampa.rés@ia ho un buon copista che potrebbe preparameline. In tal modo si
eviterebbero le spese postali per le varie comézibe potrei fare direttamente a Brescia, senzidéne su Zanibon”. Il 17-10-
1980 scriveva ancora a Margaria: “Grazie di quantdalici riguardo ai pezzi che ti ho portato. Curgmee la diteggiatura con
comodo, tanto piu che in questi giorni ho termiratd due pezzi per la raccolta che ti ho dedicptzzi che ti invierd quanto
prima affinché possano apportare anch’essi latezigsa e sapiente diteggiatura. Dopodiché mi n@etitecontatto con Zanibon
per la stampa e anche questo sara risolto”. 1IB1980 scriveva ancora: “Mio carissimo e indimeatiite amico, considerando
che i pezzi a te dedicati e destinati ad una rec@oltuo omaggio sono tutti di carattere prevaemnte lento e contegnoso, ti ho
spedito questa mattina Wapriccio ed unRondoche, a mio parere dovrebbero servire a risveglimaduti in letargo. Se ti
sembrano degni di una certa stima vedi, col tempfarne una diteggiatura e poi manda il tutto tthrmente a Zanibon. Il titolo
potrebbe esseraccolta di musiche per chitarra dedicate a Guidardéria”. Il 19-12-1980 inviava un’altra lettera a Margari
“Torno in questo momento da Padova ove sono st@iortare le musiche dedicate a te. Come sempré@arsi € mostrato
favorevole a stampare le musiche che ben conasloi;che ha espresso qualche riserva che non nii aspettato da lui. Ha
incominciato, sia pure scherzando, a dire cherihero dei pezzi (sette per la precisione) non ¢ diop e sarebbe opportuno
ridurli a sei oppure aggiungerne un ottavo. Sutzasente mi ha detto che prima di stamparli voresbbntirli eseguire e
(preferibilmente) eseguiti da te. Non sono in grddaffermare che si tratti di una prova di disigtinei miei confronti; ma mi
parrebbe azzardato interpretare la cosa come andastima. A questo proposito anzi mi ha detto thepedira i pezzi in
questione, pregandoti di farne una incisione straabe dovresti spedire a lui affinché prima diioarne I'edizione vorrebbe
sentire di che cosa si tratta. Sarei dunque anrighh veneranda eta di settantadue anni dands laugpprove che ho dato per
trovarmi di fronte ad ostacoli che non mi aspettassolutamente. Nulla di irreparabile comunque: ¢iarSi che si sia trattato di
un attimo di malumore da parte di Zanibon, oppuranrdmomento intriso da eccessivo allarmismo déepaiia. Se sono rose
fioriranno e intanto aspettiamo e portiamo paziénikial dicembre 1980 Margaria accennava aMomento Musicalén una
lettera a Zanibon. A Margola I'editore scriveva®(-1-1981: “Attendo i bollettini dei Sette pezziMbsaico(Margaria)...”, e il
compositore poteva cosi scrivere a Margaria il 24821: “A proposito di burrasche ti dird che ankhmia con I'Editore Zanibon
si & sciolta nel piu lieto dei modi e ti aggiungeti ora sta stampando il volume che ti ho dedieatpuesto con mia indicibile
soddisfazione”. Ancora il 26-2-1981 ripeteva a Maig “Le buriane di cui ti avevo, a suo tempoemr@to sono dungque passate
con buona pace mia e dei miei foschi sospetti.aGipezzi che ti ho dedicato ti dird che mi hadfatibito firmare i Bollettini per
la S.I.LA.E. e saranno stampati subito non appersapssibile. Tutto bene dunque e nel migliorerdedi.” Un anno dopo (il
12-3-1982) la composizione veniva definita dallessb Zanibon “QTe” (“bella e la faremo subito...”). Il titolha Brescianella
venne suggerito da Zanibon (e G. Margaria) piti tardina lettera datata 2-12-1987

CoMMENTI crITICI: Il Giornale nuovg 10-11-1981 (Alberto Cantu)

ALTRE ESECUZIONI

- 20-1-1982, Pinerolo (To), Biblioteca ComunaleMargaria (intitolateBuite completa)

271

INVENZIONE A 2 VOCI
per chitarra
- Febbraio 1981

- Manoscritto inedito
NoTe Cosi scriveva Zanibon a Margola il 24-2-1981: “Hai sul tavolo il manoscritto dnvenzione a due vo@ quello dei4 Pezzi
ambedue per chitarra. Sono buoni e li metteremgpnossimi programmi editoriali.” L'iniziativa norbee tuttavia seguito.

212

QUATTRO PEZZI
per chitarra
- a) ProtasiAllegrettg, b) Appunto Moderatd, c) Arietta @ndanting, d) Villanella
- Febbraio 1981
- Manoscritto inedito (diteggiatura F. Gorio)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo dellAppunto

NoTe: Cosi scriveva I'editore Zanibon a Margola il 24:281: “Ho qui sul tavolo il manoscritto thivenzione a due voei quello dei4
Pezziambedue per chitarra. Sono buoni e li metteremprossimi programmi editoriali”. Su tale manogerit’e I'indicazione di
Zanibon “Questo e I'unico pezzo buono” ma il perrEnca.

Esecuziont

-1982

273

ESTASI
per chitarra
-5 marzo 1981
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- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell’autografo

274

SCHERZO
per viola e chitarra
- Primavera 1981

- Manoscritto inedito
NoTe: Composto per Stefano Cardi (che ne possiedeatioeopia) e Fausto Anzelmo

275

SONATA OTTAVA
per flauto e chitarra
- Moderato(4/4),Calmo(3/8), Vivace(9/8)
- Maggio 1981
- Dedicata “Al Duo Giorgio Zagnoni, Mario Gangi”
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia della prima pagina e frammento inizggee del flauto
NoOTE: In una lettera a Zanibon del 24-5-1981 Margotaveea: “Ho terminato in questi giorniQttava sonatger flauto e chitarra dedicata
al duo Gangi-Zagnoni. Prima che ad altri offro Etpossibilita di scegliere o meno la pubblicagibn

276

OMAGGIO A GUIDO MARGARIA
per chitarra
- 1981
- Dedicato a Guido Margaria
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie e autografo della prima pagina
NoTE: Originariamente intitolat®@maggio a KurtjHyll?], poiOmaggio d Cusandid&]

277

TRE MOVIMENTI (Fantasia)
per flauto, violino, viola e violoncello
-1981
- Dedicati a Claudio Paradiso
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura); una copia (con le partpasseduta anche da C. Paradiso

278

[Senza titolo, incompiuto]
per flauto, violino, alto (viola), e violoncello
- (1981)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)
NoTe: Composizione probabilmente destinata a Claudiad®so, e contemporaneamentélg movimentN. Cat. 277. |l flautista aveva
infatti chiesto a Margola dei nuovi brani per ibsguartetto, ma, preso da altre occupazioni, gliesteva poi lasciati incompiuti.

279

MODERATAMENTE
per chitarra
- (27 agosto) 1981
- Dedicato “All'amico Zanotelli”
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

128



280

ANDANTE E ALLEGRO
per violino
-1981
- Dedicato a Piero Raffaelli
12 ESECUZIONE 3-1-1982, Savignano sul Rubicone (Fo), Auditoriliele Rubicone, P. Raffaelli
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia delAndante spianato

NoTe: L’Allegro € stato composto alla fine dell’81, alcuni megpalAndante Spianaicsu richiesta dello stesso Piero Raffaelli (di&ui
conservata la lettera). In una lettera del 6-1-18&#faelli chiedeva inoltre di completare in fordlicSonatinai due movimenti,
con un&Sicilianain Sol magg. e un piccolrestoin mi min.

ALTRE ESECUZIONI

- 6-5-1982, Cesena (Fo), Istituto Tecnico statategeometri, Piero Raffaelli

281

SONATA
per tre chitarre
- Ricercare foderatg, Tranquillo assaj Allegrettospigliato
- 1981 (ma I'edizione Suvini Zerboni la data al 39%0n cosi il catalogo del 1984)
EDIZIONE: Suvini-Zerboni S. 8798 Z. (Partitura e partiXédgiatura di Ruggero Chiesa) (1985, ma nel 194 é
in catalogo)

DURATA: 6 minulti
ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto, bozze, partitura e parti
NoTe: Il Tranquillo assaisembrerebbe essere stato aggiunto dopo. R. Giviega proposto ifrio gia ai primi del 1980, e probabilmente la

composizione € stata iniziata gia in quel’annonMa nulla a che vedere coiio N. Cat. 228.
ALTRE ESECUZIONI

-1982
282
IMPROVVISO
per chitarra
- (1981)

- Manoscritto inedito (non autografo)
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia (originale probabilmente di Renzo Cabas

283

SONATA QUARTA
per due chitarre
- Estate 1981
- Perduta
ESEcuzioNt
- 25-9-1981, Cecina (Li), Palazzetto dei Congredsissandro Corsini, Franco Di Grado
NoTE: Il 21-12-1979 Margola scriveva a Guido Margafara sto lavorando accanto ad una nuova Sonat@l&rra e, in pari tempo ad
una Nuova Sonata per Due Chitarre. Ambedue i landbsiengono assai bene, ma sono un po’ stancoangiiincominciano a
pesare”. Il 17-8-1981 gli scriveva ancora: “Ho tegrato in questi giorni il primo tempo di una nucSanata per Due Chitarre.
Dovrebbe trattarsi di ungrande Sonatgerché il solo primo tempo & lungo 12 pagine.cBetfempo, mi incoraggerai a farlo, ti
spedird il malloppo affinché tu mi dica, con lacgrita che ti € propria, se vale la pena di staempppure se € meglio andare al
mare in vacanza”. Il titolo di quesBonataé dedotto dal programma del concerto di Cecinapoti@bbe trattarsi di un errore di
stampa nel programma. Non risulta infatti I'esigedi alcunéSonate secondaterza(la Sonata primgN. Cat. 235] figurava nel
repertorio dei due musicisti, che fra l'altro 'aa®o eseguita in prima assoluta in quella steskalsano prima).

284a

TORO- Quartetto n. 1
per tre tromboni e basso tuba
- Dicembre 1981
- 12 ESECUZIONE 31-3-1982, Vestone (Bs), Scuola Media, Guido [@eite, Roberto Bracchi, Davide Uboldi,
Oreste Gazzoldi
- Manoscritto inedito
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti (incompleto)

NoTeE In una lettera datata 8-12-1981 Margola scriveladitore Zanibon: “Saresti disposto a pubblicare gruppo di composizioni
brevissime per 3 tromboni?” Ho provato questi perzi il bravissimo e quotatissimo insegnante dakeovatorio di Brescia il
quale ne e entusiasta al punto che vorrebbe pragieledizioniLeduce ne prevede un’ampia divulgazione specialmente in
Germania e Francia”. Il 23-12-1981 scriveva anctinaezzi per tre tromboni sono assai brevi; saggruppati a quattro, ed ogni
gruppo sta ottimamente su un solo foglio di caCieca la partitura (che agli esecutori non servé piao bastare benissimo una
copia fotostatica, che potrai detrarre dall'origgnehe (a tua richiesta) ti potrod spedire”. E dovmiil 28-12-1981: “Ti portero fra
qualche giorno (probabilmente venerdi 8 prossimaylisiche per Tre Tromboni, affinché ti renda caleita spesa assai modesta
che pud comportare la loro pubblicazione, tenerrdsgmte che la partitura di dette musiche puo eatta in copia fotostatica,
cioe costare un cicca di tabacco”. Il 24-4-1982ustiava: “leri sera al conservatorio di Bresciacsstati presentati con successo
alcuni miei brani per ottoni che tu hai gia passabtuo catalogo. Come vedrai in altro programitoara di questi brani furono
presentati in altra manifestazione a Vestone. Nosestu abbia gia depositato alla SIAE questi latloe, dietro tuo consiglio,
sono contraddistinti da segni zodiacali”. La mastéizione a Vestone a cui accennava Margola sivel@adl 31 marzo presso la
locale scuola media, con gli stessi esecutori @eis€rvatorio di Brescia che si esibirono poi abBal Pietro da Cemmo’. In
quella prima occasione, pero, i titoli coi segriliagali non figurarono, e i brani furono indicatitanto comeTre Episodi per tre
trombonie Un episodio per tre tromboni e basso tubaquesto modo non & possibile stabilire contezzd quali di questi brani
furono realmente eseguiti.

ALTRE ESECUZIONI

- 23-4-1982, Brescia, Sala da Cemr8adgio finale di conservatolioGuido Delmonte, Roberto Bracchi, Davide Uboldlieste Gazzoldi

284b

TORO- Quartetton. 1
per tre tromboni e basso tuba
- Dicembre 1981
- 12 ESECUZIONE 31-3-1982, Vestone (Bs), Scuola Media, Guido @site, Roberto Bracchi, Davide Uboldi,
Oreste Gazzoldi
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti (incompleto)

NoTE In una lettera datata 8-12-1981 Margola scriveladitore Zanibon: “Saresti disposto a pubblicare gruppo di composizioni
brevissime per 3 tromboni?” Ho provato questi perzi il bravissimo e quotatissimo insegnante dakeovatorio di Brescia il
quale ne e entusiasta al punto che vorrebbe pragieledizioniLeduce ne prevede un’ampia divulgazione specialmente in
Germania e Francia”. Il 23-12-1981 scriveva anctinaezzi per tre tromboni sono assai brevi; saggruppati a quattro, ed ogni
gruppo sta ottimamente su un solo foglio di caCieca la partitura (che agli esecutori non servé piao bastare benissimo una
copia fotostatica, che potrai detrarre dall'origgnehe (a tua richiesta) ti potrod spedire”. E dovaiil 28-12-1981: “Ti portero fra
qualche giorno (probabilmente venerdi 8 prossimaylisiche per Tre Tromboni, affinché ti renda caleita spesa assai modesta
che pud comportare la loro pubblicazione, tenerrdsgmte che la partitura di dette musiche puo e$atta in copia fotostatica,
cioe costare un cicca di tabacco”. Il 24-4-1982useiava: “leri sera al conservatorio di Bresciacsstati presentati con successo
alcuni miei brani per ottoni che tu hai gia passabtuo catalogo. Come vedrai in altro programtoara di questi brani furono
presentati in altra manifestazione a Vestone. Nogeestu abbia gia depositato alla SIAE questi latloe, dietro tuo consiglio,
sono contraddistinti da segni zodiacali”. La mastéigione a Vestone a cui accennava Margola sivel@adl 31 marzo presso la
locale scuola media, con gli stessi esecutori @eis€rvatorio di Brescia che si esibirono poi abSal Pietro da Cemmo’. In
quella prima occasione, pero, i titoli coi segriliagali non figurarono, e i brani furono indicatitanto comeTre Episodi per tre
trombonie Un episodio per tre tromboni e basso tubaquesto modo non & possibile stabilire contezzd quali di questi brani
furono realmente eseguiti.

ALTRE ESECUZIONI

- 23-4-1982, Brescia, Sala da Cemr8adgio finale di conservatolioGuido Delmonte, Roberto Bracchi, Davide Ubollieste Gazzoldi

285

ARIETE - Suite
per tre tromboni
- Dicembre 1981

- Manoscritto inedito (perduto?)
NoTE: Potrebbe corrispondere ai pezzi N. Cat. 751, omeénstato possibile verificarlo, dal momento che @ stato possibile rintracciare la
copia data all’editore Zanibon con le corrette ¢adioni del titolo.

286

PESCI- Quattro pezzi
per tre tromboni
- Dicembre 1981
- 12 ESECUZIONE 23-4-1982, Brescia, Salone ‘da Cemn®adgio finale di conservatolioGuido Delmonte,
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Roberto Bracchi, Davide Uboldi

- Manoscritto inedito (perduto?)

NoTE: Potrebbe corrispondere ai pezzi N. Cat. 751, omeénstato possibile verificarlo, dal momento che @ stato possibile rintracciare la
copia data all’editore Zanibon con le corrette ¢adioni del titolo.

ALTRE ESECUZIONI

- 1982
287

ACQUARIO - Quattro pezzi
per tre tromboni
- Dicembre 1981

- Manoscritto inedito (perduto?)
NoTE: Potrebbe corrispondere ai pezzi N. Cat. 751, omeénstato possibile verificarlo, dal momento che @ stato possibile rintracciare la
copia data all’editore Zanibon con le corrette ¢adioni del titolo.
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CAPRICORNO- Quattro pezzi
per tre tromboni
- Dicembre 1981

- Manoscritto inedito (perduto?)

NoTE: Potrebbe corrispondere ai pezzi N. Cat. 751, omeénstato possibile verificarlo, dal momento che @ stato possibile rintracciare la
copia data all’editore Zanibon con le corrette ¢adioni del titolo.

ALTRE ESECUZIONI

-1982
289

SCORPIONE- Trio
per tre tromboni
- Dicembre 1981
12 ESECUZIONE 23-4-1982, Brescia, Salone ‘da Cemmadgio finale di conservatopio Guido Delmonte,
Roberto Bracchi, Davide Uboldi
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti

NoTe In realta non vi sono elementi sicuri che dimiostrche i quattro movimenti conservati corrisporaaffettivamente alla Suite
intitolata Scorpione Tuttavia la presenza degli autografi lo fa pemspoiché questa € I'unica suite di questa senidiazale’ non
posseduta dall’editore Zanibon; sarebbe altringititenersi perduta.

290

FANTASIA
per sei tromboni e tuba
- 1981
12 ESECUZIONE 31-3-1982, Vestone (Bs), Scuola Media, esecuteriConservatorio di Brescia: Mauro Ferrari,
Eugenio Abbiatici, Bruno Bianchi, Orlando Briccapierto Bracchi, Davide Uboldi, Oreste Gazzoldi
(basso tuba)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti
ALTRE ESECUZIONI
- 23-4-1982, Brescia, Salone da Cem@®adgio finale di conservatojicesecutori del Conservatorio di Brescia (vedisEtuzione)

291

SERENATA
per chitarra
- Febbraio 1982
- Senza dedica
- Manoscritto inedito
DURATA: minuti 2.40
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (due copie, di cui una senza titoleggermente diversa)
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CONCERTO DELL ALBA
per violino e orchestra d’archi
- [Senza indicaziohiLentg Rondo
- Febbraio-Marzo 1982
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTe La composizione dé€loncertovenne sollecitata dall'editore Zanibon, che iI28980 scriveva: “Un’orchestra di Friburgo mi chéed
un suo concerto (anche breve) per violino e orchatarchi; potrebbe arriderle questo? Ne avrelibgirbzione? So che il
violino é stato il suo primo amore”. Il 3-2-1982 iala scriveva a Zanibon: “Sto lavorando accantiimatlerkonzert n. Jer
violino e orchestra d’archi che viene molto benemnaara da lavorare per alcuni mesi. Mi piaceretffrélo a Scimone per una
prima esecuzione assoluta ma c'é tempo prima ¢hgadlsia compiuto come si deve. Intanto lavonoe @eo impegno perché ho il
sospetto che si tratti di un capolavoro nel suceggn Il 16-2-1982, in un’altra lettera a Zanibdornava sull'argomento: “Sto
lavorando accanto aConcerto per violino che chiamereConcerto dell’Alba(intendendo con questo titolo apparentemente
ambiguo dell’Alba del Violinista). L'opera in oggeté piacevole viva e mi pare ottimamente imbracdaer il che sostituirei il
titolo Kinderconzertcon quello enunciato piu sopra. Quando questardasara terminato passero io stesso da Padovanper u
prova con il complesso di Scimone, (sempre cheda desca possibile)”. (Nota di Zanibofdhcerto dell’Aurord). Il 9-3-1982
annunciava a Zanibon: “Ho quasi terminato il cotecper violino e orchestra d’archi”.

202A (766)

FANTASIA
per tre chitarre
- Marzo 1982
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti

NoTe Il 9-3-1982 Margola scriveva a Guido Margaria:réGsto scrivendo un altro lavoro per i tuoi ottidiscepoli e faccio conto di
terminarlo fra una cinquantina di giorni”. Gia #411982 per0d annunciava: “Ho appena terminatorar#asiaper tre Chitarre
che vorrei mandarti per i tuoi tre magnifici disokpCogo, Ficco e Lacertosa. Sotto la tua guidge pessono fare un lavoro
eccellente diteggiando quest’'opera che mi pareitiypiena di risorse e piacevole. Va de sé abtértio Zanibon pubblichera
(cio che é giusto) i nomi dei componenti del corsptee cioé dei tuoi allievi”.

293

DUETTO
per flauto solo
- Introduziong Allegro
- Aprile 1982
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTe: Il 18-4-1982 Margola scriveva a Gian Luca Petirudferendosi a questa composizione: “Alcuni gidanti ho spedito un paio di
pezzi per flauto solo per i quali aspirerei di @en tuo giudizio e, se i pezzi lo meritano, ursdsecuzione. Quando sei di buona
lena, e se lo credi opportuno, vedi di accontergaed vecchio rimbambito che si chiama tuo aff.man€o Margola”

294

TRIO
per due flauti e chitarra
-1982
- Dedicato al Trio Gianluca Petrucci, Anna Mancimtonio De Rose
12 ESECUZIONE 30-5-1982, Sabbioneta (Mn), Teatro Olimpico, GPktrucci, A. Mancini, A. De Rose
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell’autografo (posseduto da G. L. urii

295

PRELUDIO DA CONCERTO
per chitarra
- Primavera 1982
- Dedicato “A Mario Gangi”
EDIZIONE: Zanibon G. 6091 Z. (1984)
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ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa, manoscritto e fotocopia maittiscon diteggiatura di Guido Margaria

NoTe: Il 16-5-1982 Margola scriveva a Zanibon: “In quelsso di tempo ho scritto un gro$aeludio da Concertahe ho gia spedito al
ML Gangi dal quale attendo una risposta. Ho traléathitarra con molta disinvoltura facendola spazia su e in git seguendo i
tuoi illuminati consigli pur senza tralasciare lecassita della musica”. Tuttavia in un‘altra letter Zanibon, datata 13-4-1984,
Margola scriveva: “mi scrive il M Gangi perché gli mandi subito una copia del miglyatio da concerto: tale pezzo (cinque
pagine di manoscritto) dura 3 minuti e mezzo, nanéora edito e pud essere ridotto a due pagimpata. Sempre che la cosa ti
possa interessare ti mandero il manoscritto e, @s@ito, divideremo i proventi a meta...”

ESEcuzioNt

- 1986

296

PRELUDIO - GRANDARIA - SCHERZO
per chitarra

- Preludio Gravementg GrandariaAndantg, ScherzoNoderato ma ben ritmajo

- Giugno 1982

12 ESECUZIONE 10-7-1982, Ottiglio (Al), Chiesa parrocchialeQliGermano, Guido Margaria (Grand'aria)

EDIZIONE: Zanibon G. 6110 Z. (diteggiatura di Paola Mariagdia) (1985)

DURATA: Grandaria: 3.15 minuti; Scherzo: 2 minuti.

ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa e manoscritto autografBréludio indicato comeésrave porta la data
14 luglio 1982.

NoTe Originariamente i tre brani erano intitol@tittico (Preludio-Grandaria-Scherzojna il titolo non venne accettato dalla SIAE, pérc
gia era stato pubblicato un alffoittico dalla Berben (N. Cat. 226). L'abolizione del titgrincipale fu consigliata da Zanibon, a
cui il 12-6-1982 Margola aveva scritto: “Se nonsteio di me ti offro un paio di brani per chitaotee mi sembrano fra i migliori
di quanti sia riuscito a fare fino a questo momeBtno undScherzce unaGrandaria..”. L'editore aveva risposto il 29-6-1982
dicendo di averli ricevuti e definendoli “belli accosi”

ALTRE ESECUZIONI

- 1985
297
ESORDIO EFINALE
per chitarra
- 1982

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell’autografo (posseduto da Guido Megg

NoTeE: Secondo quanto risulta da una lettera di Guidogit#a, in origine tra i due brani vi era insetddFilastrocca (N. Cat. 298), poi
pubblicata separatamente.

298

FILASTROCCA

per chitarra

-1982

EDIzIONE: Ricordi (in Otto pezzi per chitarra di autori contemporanei).Mb) 134267 (diteggiatura di Guido
Margaria) (1987)

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Davide Ficco (199P)urata 3’ 07")

ARCHIVIO MARGOLA: fotocopia manoscritto, edizione a stampa; CD

NoTE: Il 13-10-1982 Margola scriveva a Margaria: “Avepensato di terminare I'opera della Filastroccagrandola con i due pezzi che ti
ho inviato: uno in Do maggiore I'altro in la mindré 21-10-1982 Margola scriveva ancora: “Finalrteeho trovato una soluzione
soddisfacientesjc] per completare la Filastrocca e ti spediscotibtaperando nella tua collaborazione e nel tudigjo positivo.
Va da sé che, se qualche cosa dev'essere modifsestbsempre lieto di poterlo fare”. Il 30-11-1982rgaria aveva risposto: “Mi
sembra che la versione migliore fra tutte siaibdt e cioé I'aggiunta di una terza pagina, che pttendi ritornellare la prima
parte. La prenderei cosi, se sei d'accordo, pedeolta Ricordi (senz&sordio e Final¥'. Vi sono infatti due versioni del pezzo:
quella pubblicata € in forma ABA, con una sezioaeti@le aggiunta rispetto alla prima stesura. teotta quanto si deduce dalla
lettera, in origine il brano doveva essere accomgiagdallEsordio e Finale(N. Cat. 297). Il brano era stato scelto anche da
Domenico Lafasciano tra quelli che Margola gli avgvoposto per comporre una piccola suite (qubkapoi sarebbe diventata la
Bonsai SuitdN. Cat. 333), ma essendo stato nel frattempo fuattblseparatamente, venne sostituito con unmlrdmento.

Esecuziont

- 9-12-1992, Ivrea (To), Sala Santa Ma#&Rassegna Giovani Concerlisbavide Ficco

299

ARIA
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per violino e organo
- (Luglio) 1982

- Perduta
ARCHIVIO MARGOLA: Registrazione MC dal vivo (F. Margola all’organo)
300
MARCIA NUZIALE
per organo
- (Luglio) 1982
- Perduta
ARCHIVIO MARGOLA: Registrazione MC dal vivo (F. Margola)
301
FOGLIO D'ALBUM
per chitarra
- 27 luglio 1982

- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE: Il pezzo era stato mostrato a Domenico Lafascidm@oaveva chiesto a Margola alcuni brani perdaeepiccola suite (quella che poi
sarebbe diventata Bonsai SuitéN. Cat. 333), ma non venne scelto.

302

OMAGGIO A BACH
per chitarra
- Luglio 1982
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo, posseduto anche da Margaria (cotoiltiautografo di Margola e l'indicazione
Andant@ e dall’editore Zanibon (col titol®fferta a Bach

NoTe: Il 31-7-1982 Margola scriveva a Zanibon: “Ti manal unOmaggio a Bacled altri lavori recenti affinché li mostri ancHéadtimo
Muggia”

303

OFFERTA MUSICALE ABACH (Omaggio a Bach)
per chitarra

- Agosto-settembre 1982

- Dedicata a Guido Margaria

12 ESECUZIONE 6-7-1983, Bra (Cn), Coro di S. Chiara, Davidecbic

- Manoscritto inedito

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, D. Ficco (1992). (Biar 1’ 25”)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo; CD

NoTe Il 26-8-1982 Margola scriveva a Guido Margarigtd portando a termine un Omaggio a Bach per chitére mi pare assai buono e
che potrai proporre per I'antologia Ricordi. Appéeaninatolo ti spedird il lavoro per avere la &gorovazione”. Il 30-8-1982 gli
annunciava: “Ho terminato il pezzo per I'antolog@ordi. Si tratta di una Offerta musicale a Bablk mi sembra cosa assai buona
e notevole, ricca di risorse contrappuntistichéae lea il privilegio di sonar bene assai. Pensol'eh@ico Zanibon possa essere
onorato se un suo autore da lui stesso stimatoavpr@gposto anche in edizione Ricordi che € sengmu importante fra le
edizioni nazionali. [...] Ti spedirdo dunque ad Alasdria il brano in questione e tu deciderai sexdirio illuminato parere”. Il
21-9-1982 manteneva fede alla promessa “Ti invboirdl lavori tra cuiOfferta a Bachche ho terminato in questi giorni dopo
essere uscito dall'ospedale ove fui ospite peri gjieeni [...] Mi pare che quest®maggio a Bacmon sia riuscito male e te lo
invio per avere prima di tutto un tuo giudizio @gpibilmente) anche una tua esecuzione”. Il 309821Margaria scriveva a
Margola: ‘Offerta Musicale (a Bachg gia diteggiato: sono stato in forse se adotfaesto brano per la Raccolta Ricordi, perché
trattasi di un’opera stupenda: avendo pero sceRddstrocca[N. Cat. 298] ti chiedo se lo devo mandare a Zamiib

303a

INTERLUDIO
per chitarra
- Andante
- Manoscritto inedito
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: Variante dellOfferta Musicale a BactN. Cat. 303

304

[Senza titolo]
per chitarra
- Settembre 1982
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell’autografo

305

[Senza titolo]
per chitarra
- 10 settembre 1982
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell’autografo
NoTe Con in testa I'indicazione “Per far piangere liamZanotelli”

306

SECONDA SONATA PIANISTICA PER DUE MANI DESTRE
- Settembre 1982
- Manoscritto inedito
NoTE In una lettera a Zanibon del 7-9-1982 Margolavegr: “Sto terminando la secon@nata pianistica per due mani destta
vorresti stampare? Ne vale la pena!”. L'11-9-1988itore rispondeva:Sonataper due mani destre per pianoforte; ma quante ne
pensi?!! E vada per la sonata per due mani destredlamela e stamperemo”. Il 22-9-1982 Margola spddiSonata scrivendo
“Ho terminato di metterla a posto questo stessogpiggio...”

307

SUITE
per due flauti

- Settembre 1982

- Dedicata a Gian Luca Petrucci e Anna Mancini

- Manoscritto inedito

DURATA: 4 minuti

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE: Il 27-9-1982 Margola scriveva a Petrucci: “Ho fadw a termine una raccolta di pezzi per due flauta Suite in cinque tempi) che
mi & venuta assai bene; anzi, se un giorno avrdbnad venire a Brescia, potremo provarla; io fanb mianoforte la parte del
secondo flauto e ti renderai conto della bontdagedta in questione...”. Solo tre giorni dopo sevia ancora: “La Suite per te e la
Mancini € terminata. Sono otto pagine di notevolesone stilistica; di questo lavoro sono soddisfatti aspetterei col flauto per
farti vedere il tutto. Va da sé che la parte delosdo flauto la farei io col pianoforte. Ti attendanque per avere la tua
approvazione considerato che l'ultimo brano dellsteSé unPrestissimoche puo presentare alcune difficolta ma € assai be
riuscito [...] | tempi della Suite sono cinque &utto dura quattro minuti”

308

QUINTA SONATA
per pianoforte
- 1982
- Dedicata “A Riccardo Caramella”
12 ESECUZIONE 11-4-1992, Brescia, Villaggio Sereno, Centro Maké "Claudio e Mauro Terroni’ (Scuola Media
“Attilio Franchi’), Raffaele Carugati (Reg. MC)
EDIZIONE: Zanibon G. 6017 Z. (copia xerografica del maritiedr(1982; in realta era pronta solo nel giugno
1983)

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell’edizione Zanibon

NoTE: Inizialmente intitolata sol@onata per pianoforie divenutaQuinta sonata per pianoforteel luglio 1984, dopo che la SIAE aveva
rifiutato di depositarne il titolo (gia utilizzatta Ricordi per I&onataN. Cat. 113).

ALTRE ESECUZIONI

- 12-3-1994, Brescid&gondazione Civilta Brescian&. Carugati
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ANDANTINO
per due chitarre
- 1982
EDIZIONE: ANSPI in: Virginio CattanedChitarra prima(1982)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

310
SONATINA
per due chitarre
- Andante
- (1982)

EDIzIONE: ANSPI in: Virginio CattanedChitarra second41982)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

311
4 STUDI

per chitarra

- a)Grave ma non troppd) Andante c) Allegrettq d) Scorrevole
- (1982)

EDIzIONE: ANSPI in: Virginio CattanedChitarra second41982)
ARCHIVIO MARGOLA: Edizione a stampa

312

FANTASIA
per chitarra
- Settembre 1982
12 ESECUZIONE 6-7-1983, Bra (Cn), Coro di S. Chiara, Davidecbic
EDIZIONE: Zanibon G. 6109 Z. (diteggiatura di B. BattistAhario) (1984)
DURATA: 3.45 minuti
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, D. Ficco (1992). (Biar4' 08")
ARCHIVIO MARGOLA: Manoscritto, edizione a stampa, registrazioneeMCD; Margaria (manoscritto diteggiato)
NoTe Il 13-10-1982 Margola scriveva a Margaria: “Tiesiisco quest&antasiaper chitarra nella speranza di avere presto udiziiu
(possibilmente positivo) [...] Se riterrai di prop® per l'antologia di Ricordi questaantasiane sard ancora piu felice”. Il
30-11-1982 Guido Margaria scriveva a Margola, eifiefosi allaFantasia “Brano bellissimo che sto attualmente leggendo: d

grande contenuto queste linee melodiche nascbdis¢drso serrato che non concede spazio alteffah velo di malinconia che
non si dichiara mai: bravissimo”. L'11-1-1983 Zamibannunciava che Rantasia“é stata gia diteggiata ed ora & in lavoro”.

313

GRANDE SONATA
per flauto e chitarra
- 1982
- Manoscritto inedito
NoTE Il 22-11-1982 Margola scriveva a Guido Margafido terminato in questi giorni una grande sonataffaeito e chitarra che mi
piacerebbe farti conoscere. Immagino che il glari@®nservatorio di Alessandria avra fra i suoi gmsmti un buon flautista: e
poiché il connubio flauto-chitarra € quanto maicteled equilibrato come intensita ed espressionsentirei veramente felice se
potessi contare sulla tua collaborazione affiandatain compagno d’arme del tuo stesso Conservaieioso che richieste di
esecuzioni per un simile complesso non dovrebbenacere e, sempre che la cosa ti sia gradita, restiam ulteriore motivo di
gioia e di gratitudine”. Margaria il 30-11-1982 ghpose: “Mandami dunque Grande Sonata& ti prometto che la suonero...”. E
il 9-12-1982 Mario Gangi scriveva: “In una suadedt mi comunica la preparazione di una grande apoahsiderata la durata
penso sarebbe adatta per coprire l'intera durdta sieconda parte di un concerto, attendo questwdacon viva curiosita”. |l
manoscritto autografo € di 23 pagine.

314

SONATA
per mandolino e chitarra
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- Dicembre 1982

- Manoscritto inedito

REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Dorina Frati, Davigieco (1992). (Durata 5’
377)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo; registrazione MC dal vivo (9-4-1984ielna, Istituto Italiano di Cultura D.
Frati, Leonarda De Ninis); CD

NoTE In una lettera datata 30-12-1982 Margola scrive¥anibon: “In questi ultimi giorni ho terminata grosso pezzo per mandolino e
chitarra. Mi sono riconciliato col mandolino (chetestavo) quando ho scoperto che anche il collegéhBven ha scritto per tale
strumento pur evitando di trattarlo alla napoletemsi come ha fatto il sottoscritto...”. Ancorabatesso, il 27-10-1983 scriveva:
“Ho scritto unaGran Sonataper mandolino e chitarra che due valorosi corstedi Brescia stanno mettendo allo studio (il
mandolinista ha la cattedra di Padova; cattedrdicdeAnedda. L’altro (il chitarrista Bono...). @staGran Sonatéha un torto; €
veramente grande (17 pagine); € un'opera di graesi@ro che fila dritta senza interruzioni. | daéerpreti sarebbero lieti di
vedere 'opera stampata in ed. Zanibon. Figuratissesarei lieto io”. (La lettera porta una notaagine: “No, grazie, non posso.
Se vuoi fotocopio...7-11-'83")

ESEcuzioNt

- 9-4-1984, Vienndstituto Italiano di Cultura Dorina Frati, Leonarda De Ninis

315

LENTO (E) DOLOROSO(Amaritudo)
per chitarra

- Adagio(Lentg

- Dicembre 1982

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTe: Il 30-12-1982 Margola scriveva all’editore ZanibdTi ho spedito a parte urentodolorosoche ho terminato in questi giorni. Come
vedrai sono stato fedele ai tuoi desideri e ai flominati consigli; in altri termini ho adottatano stile verticale, cioé
maggiormente sonoro, ed ho il sospetto che tu lfeakplacito del’lamico M Muggia) me ne farai quanto prima una bella
edizione”. In un altro biglietto a Zanibon non datMargola definiva il pezzo “molto bello e scritome vuoi tu con molte note
in senso verticale. Stampalo e mandami a quel pde&anibon rispondeva 1'11-1-1983: “Ho ricevutoLento dolorosce mi
piace (salvo il titolo che non pretendo venga tratouin furioso gaudentena un po’ meno triste di cosi com’'e. Ti invio |l
bollettino relativo in attesa che tu me lo rendandito assieme allannuncio di un nuovo titolo (psr comeNote dolenti
malinconia tristizia; sonata tristeamaritudq acerbus acerbissimaecc.)”. Il 30-1-1983 Zanibon scriveva: “M’é venitomente
un titolo francese: ti piac€hagrir? O preferiscAmaritud®” Una fotocopia riporta la nota “Un allegro o para dopo, meglio
dopo”, probabilmente scritta da Zanibon. Questatti in una lettera del 15-2-1983 parlando dbuano ‘Amaritudoo Chagrirt,
proponeva di aggiungere éilegro, “ispirato magari a qualche motivo popolare tremfiale”, per battezzare poi la composizione
Lento e Gaudioso

316

SONATA
per fagotto e pianoforte

- Gennaio 1983

- Dedicata “A Leopoldo Armellini”

12 ESECUZIONE (1984)

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo parte fagotto; l'intero spartito vengensegnato all’editore Zanibon nella
speranza di una pubblicazione.

NoTe: Composta su proposta di Zanibon che I'11-1-1%8®eva: “Subito avrei una composizione da propedte molto interessante: Una
sonata per fagotto e pianoforte... Ho per le mariglovani che sono veramente a me legati da ameigratitudine; fanno duo e
devono portare un pezzo di loro scelta per quagtsta ad Ancona dove c'€ un concorso importanfatli Poi porterebbero
guesta sonata in giro dappertutto. Non vorrestiariedi buzzo buono e scrivere una bella polposdnaente sonata (16-18
minuti, anche 20) per questa circostanza? Guarslay I'immediato sfruttamento e valorizzaziomepérte di questo duo... Se ti
riesce di fare una sonata (ben piantata, tre tetippi,quella per violoncello) di larga presa ed#ff, avremo una composizione
che verra pubblicata subito e portata in giroatidte all'estero”. In un biglietto non datato Malarispondeva: “potrebbe andare
una bella suite? In caso contrario tentero la somaa per il momento non ho buone idee in propbdit@0-1-1983 Zanibon
scriveva: “caspita il primo tempo della sonata&giasi terminato e quel che piu conta ne sei sfadidi!”. Il 2-2-1983 Margola
scriveva: “Ho terminato |Sonataper fagotto e pianoforte. E venuta bene e soridefeso di fartela sentire”.

317

PRELUDIO
per chitarra
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-1 Marzo 1983
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (2 copie)

318

CANZONA
per tromba e organo
- 1983 (primi mesi)
- Dedicato a Luigi Bascape e Maria Cecilia Farina
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe Il 28-5-1983 Maria Cecilia Farina scriveva a Maeg “Sono veramente onorata che un compositoria dela fama abbia
immediatamente risposto al mio invito...”

319

[Senza titolo, incompiuto?]
per fagotto e pianoforte
- Giugno 1983
- (Dedicato a Leopoldo Armellini)
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe Il 12-6-1983 Margola scriveva a Zanibon, certat@eiferendosi a questa composizione: “Ho in géstezanche un nuovo lavoro
per il tuo bravissimo fagottista (fagotto e piam#maturalmente); ma attendo un tuo cenno chemasla incoraggiamento”.

320

DIVERTIMENTO
per fagotto e pianoforte
- Manoscritto inedito
DURATA: minuti 3.30

321

MODERATO
per fagotto e pianoforte
- Manoscritto inedito

NoTE A matita aggiunto da Zanibon, al quale il manitiscrera stato consegnato: “sviluppare il pian@bfar seguire undante
(siciliana) per fare un&uite Divertimento- Moderato(elegia) -Andante(siciliana) -scherzo

322

(SCHERZO)
per fagotto e pianoforte

- Manoscritto inedito
NoTEe: Il titolo Scherzanon € originale ma aggiunto da Zanibon, al quatenoscritto era stato consegnato.

323

MAESTOSO
per chitarra
- 1983
- Dedicato “All'amico Renzo Zanotelli”
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

324

CONTRASTI
per flauto e contrabbasso
- Giugno 1983
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- Manoscritto inedito

-ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTe Il 12-6-1983 Margola scriveva all'editore Zanibd®ra ho in gestazione un lavoro per flauto e @ivdsso che mi é richiesto da due
ottimi strumentisti desiderosi di metterlo in pragima. Si tratta di tre paginette in tutto: Adagio e un vivacissimoche
ovviamente ti offro per la casa Zanibon fiduciosme sono che anche quest'opera avra un ottimo sa@dde invierd una copia
anche al flautista Fabriciani che ha purébwo con Contrabasso”.

325

SECONDO CONCERTO
per chitarra e orchestra d’archi
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE In una lettera a Zanibon datata 3-8-1983 Margnlaunciava: “Sto portando a termine un nuovo comqeer chitarra e orchestra
d’archi”

326

ANDANTE
per chitarra
- 16 gennaio 1984
- Manoscritto inedito
DURATA: minuti 2.30

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: Il manoscritto porta erroneamente l'indicaziorié. 4.a data non e autografa, ma riportata su uttedpia posseduta da Lorenzo

Zanotelli
327
ALLEGRETTO
per chitarra
- 21 luglio 1984

- Dedicato “A Enzo Zanotelli”
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

328

LA DOLCE FAVOLA
per chitarra
- 31 agosto 1984
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

329

OMAGGIO AD UNO FRA | PIU GRANDI MUSICISTI ITALIANI D'l TALIA
per pianoforte
-1984
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

330

PICCOLA FAVOLA
per chitarra
- 8 ottobre 1984
- Manoscritto inedito
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell’autografo.

331

NENIA Il

139



per chitarra
-1984
- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE Il pezzo, assieme alldenia led ad altri, era stato mostrato a Domenico Ladascthe aveva chiesto a Margola alcuni brani per fa
una piccola suite (quella che poi sarebbe divetda®ansai SuitdN. Cat. 334), ma non venne scelto.

332

MARCETTA
per chitarra
- circa 1984/1985

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE: Il pezzo era stato mostrato a Domenico Lafascidm@oaveva chiesto a Margola alcuni brani perdaeepiccola suite (quella che poi
sarebbe diventata Bonsai SuitéN. Cat. 334), ma non venne scelto.

333

SONATA TERZA
per viola e chitarra
- Andanting Moderatq Allegrettq Grave
- (1984/1985)
- (Perduta)

NoTe Non & documentata la presenza di 8oaata primee di unaSonata secondper viola e chitarra: potrebbero non essere nemmen
esistite, se si considera il valore dato da Margdilanumerazione delle proprie Sonate. D’altragpguesteSonateper viola e
chitarra potrebbero forse identificarsi con quatcdei brani rimasti per questo insieme (Nn Cat-748)

Esecuziont

- 23-4-1985, Tradate (Va), Teatro Comunale, Falia@hudio Dello Strologo

334

BONSAI SUITE
per chitarra

- Preludio Andanting, Nenia, SognoModeratg, Danza Allegro)

-1984/1985

- Dedicata a Domenico Lafasciano

- Manoscritto inedito

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE La composizione € nata come piccola raccoltaatitgia scritti in precedenza come pezzi a sdist@ariomenico Lafasciano, che
gli aveva chiesto alcuni brani per fare una picsoiie, Margola offri una scelta di diversi pers,i quali il chitarrista seleziono
quelli di suo maggiore gradimento; tra questi,I'ftiro, vi era anche l&ilastrocca(N. Cat. 298), che perod nel frattempo venne
pubblicata a parte e dovette quindi essere scaF@atancora Lafasciano a suggerire il titolo, claegue subito al compositore; in
una lettera a Zanibon del 16-5-1985, Margola seavé&Tramite I'amico Lafasciano ti spedisco questasiche che, data la loro
brevita chiamereBonsai suitell 14-4-1986 perd Zanibon scriveva che non gli gossibile pubblicarla e restituiva il manoscritto
al Lafasciano. Anche i titoli dei movimenti (tranlaeNenig sono di Lafasciano.

N.B. Le composizioni seguenti sono tutte inedite, ateindono quindi tutte in versione manoscritta.

335

DAMMI LA MAN BIONDINA
per coro femminile a tre voci (Soprani | e I, ati)

TESTQ “Dammi la man biondina / che son di qua dal fosss¢avalcar non posso / ché mi fa male il piean Idosso traversare / perché
I'e fondo assai / e se ci casco dentro / succedenguai.”

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

336 (= 120A)
337

[Senza titolo]
Per arpa

140



ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

338

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

339

[Senza titolo]
per chitarra

DEDICA: A Leonarda De Ninis con viva ammirazione

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Senza titolo
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

340

[Senza titolo]
per chitarra
Fotocopia dell'autografo (posseduto da Lorenzaafeili)

341

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

342

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

343

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

344

Autografo

345

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

346

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

347

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

348
[Senza titolo]
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per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

349

[Senza titolo]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

350

[Senza titolo]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

351

[Senza titolo]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (sul retro del secondo foglio c'e l'agtafo della parte della chitarra
dell'lmprovvisoN. Cat. 255)

352

[Senza titolo]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

353

[Senza titolo]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

354

[Senza titolo]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

355

[Senza titolo]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

356

[Due pezzi senza titolo, il secondo incompleto]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

357

[Senza titolo]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (incompleto)

358

[Senza titolo]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (incompleto)
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

359

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo (incompleto)

360

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo (incompleto)

361

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo (incompleto)

362

[Senza titolo] in Re maggiore
per chitarra
Autografo (incompleto)

363

[Senza titolo] in sol maggiore
per chitarra
Autografo (incompleto)

364

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra
Autografo

365

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra
Autografo

366

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra
Autografo

367

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra
Autografo

368

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra
Autografo

369

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra
Autografo
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

370

[Senza titolo]
per chitarra

Fotocopia dell'autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

371

[Senza titolo]
per chitarra

372

[Senza titolo]
per chitarra

373

[Senza titolo]
per chitarra

374

[Senza titolo]
per chitarra

375

[Senza titolo]
per chitarra

376

[Senza titolo]
per chitarra

377

[Senza titolo]
per chitarra

378

[Senza titolo]
per chitarra

379

[Senza titolo]
per chitarra

380

[Senza titolo]
per chitarra

144



ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

. Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

381

[Senza titolo]
per chitarra

382

[Senza titolo]
per chitarra

383

[Senza titolo]
per chitarra

384

[Senza titolo]
per chitarra

385

[Senza titolo]
per chitarra

386

[Senza titolo]
per chitarra

387

[Senza titolo]
per chitarra

388

[Senza titolo]
per chitarra

389

[Senza titolo]
per chitarra

NoTEe: Il tema iniziale € lo stesso del pezzo per dpaidlauti N. Cat. 673.

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

390

[Senza titolo]
per chitarra

391

[Senza titolo]
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

per chitarra

392

[Senza titolo]
per chitarra

393

[Senza titolo] in mi minore
per chitarra

394

[Senza titolo] in mi minore
per chitarra

395

[Senza titolo] in si minore
per chitarra

396

[Due pezzi senza titolo]
per chitarra

397

[Due pezzi senza titolo]
per chitarra

398

[Quattro pezzi senza titolo]
per chitarra

399

[Senza titolo]
per chitarra

Autografo incompleto

400

[Senza titolo]
per chitarra

Autografo incompleto

401

[Senza titolo]
per chitarra

Autografo incompleto

402
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo incompleto

403

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo incompleto

404

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo incompleto

405

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo incompleto

406

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo incompleto

407

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo incompleto

408

[Due pezzi senza titolo]
per chitarra
Autografo incompleto

409

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra
Autografo

410

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra
Autografo

411

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra

. Autografo

412

[Tre pezzi]
per chitarra

- &) [Senza indicaziohib) [Senza indicaziohic) Ricercare

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo incompleto

Autografo incompleto

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

413

[Senza titolo]
per chitarra

414

[Senza titolo]
per chitarra

415

[Senza titolo]
per chitarra

416

[Senza titolo]
per chitarra

417

[Senza titolo]
per chitarra

418

[Senza titolo]
per chitarra

419

[Senza titolo]
per chitarra

420

[Senza titolo]
per chitarra

421

[Senza titolo]
per chitarra

422

[Senza titolo]
per chitarra

423

[Senza titolo]
per chitarra
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

ARCHIVIO MARGOLA:Autografo

424

[Senza titolo]
per chitarra

425

[Senza titolo] in do maggiore,
per chitarra

426

[Senza titolo]
per chitarra

Autografo incompleto

427

[Senza titolo]
per chitarra

428

[Senza titolo]
per chitarra

429

[Quattro pezzi senza titolo]
per chitarra

430

[Due pezzi senza titolo, incompiuto]
per chitarra

431

[Senza titolo, in si minore, incompiuto]

per chitarra

432

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia dell’autografo (posseduto da Lorenzoofelli)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

433

[Senza titolo]
per chitarra

434

[Senza titolo]
per chitarra
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

435

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

436

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

437

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

438

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

439

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

440

[Senza titolo] in Re maggiore,
per chitarra
Autografo

441

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo incompleto

442

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra
Autografo

443

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

444

[Senza titolo]
per chitarra
Autografo

445

ADAGIO
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per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

446

ADAGIO
per chitarra
DURATA: 4 minulti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

447

ALLEGRETTO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

448

ALLEGRETTO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

449

ALLEGRETTO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

450

ALLEGRETTO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

451

ALLEGRETTO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

451a

ALLEGRETTO
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE La prima pagina € identica a quella délégrettoN. Cat. 451

452

ALLEGRETTO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

453

ALLEGRETTO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

454

ALLEGRETTO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

455

ALLEGRETTO
per chitarra
Autografo incompleto

456

ALLEGRETTO
per chitarra
Autografo incompleto

457

ALLEGRETTO([incompiuto]
per chitarra
Autografo

458

ALLEGRETTO
per chitarra
Autografo

459

ALLEGRETTO
per chitarra
Autografo

460

ALLEGRETTO
per chitarra
Autografo

461

ALLEGRETTO
per chitarra
Autografo

462

ALLEGRO
per chitarra
Autografo

463

ALLEGRO
per chitarra
Autografo

464

ALLEGRO
per chitarra
Autografo incompleto

465

ALLEGRO
per chitarra
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

. Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

466

ALLEGRO
per chitarra

467

ALLEGRO
per chitarra

468

ALLEGRO
per chitarra

469

ALLEGRO
per chitarra

470

ALLEGRO
per chitarra

471

ALLEGRO
per chitarra

472

ALLEGRO
per chitarra

473

ALLEGRO
per chitarra

474

ALLEGRO
per chitarra

475

ALLEGRO
per chitarra

476

ALLEGRO
per chitarra
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

477

ALLEGRO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

478

ALLEGRO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

479

ALLEGRO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

480

ALLEGRO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

481

ALLEGRO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

482

ALLEGRO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

483

ALLEGRO AFFETTUOSO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

484

ANDANTE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

485

ANDANTE
per chitarra
- Dedicato a Guido Margaria
DURATA: 5 minulti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

486

ANDANTE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

487

ANDANTE
per chitarra

Autografo incompleto

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

488

ANDANTE
per chitarra

489

ANDANTE RELIGIOSO
per chitarra

490

ANDANTE SERENO
per chitarra

491

ANDANTINO
per chitarra

492

ANDANTINO
per chitarra

493

ANDANTINO (incompiuto)
per chitarra

494

ANDANTINO (incompiuto)
per chitarra

495

ANDANTINO
per chitarra

Fotocopia dell'autografo

Autografo

496

ANDANTINO
per chitarra

497

ANDANTINO
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto
NoTe Nota a matita: “Trascrivere per due chitarre”
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498

ANDANTINO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

499

ANDANTINO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

500

ANDANTINO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

501

ANTICA FAVOLA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia della prima pagina dell’'autografo (gimale era stato dato all’editore Zanibon
nella speranza di una pubblicazione)

502

ASSAI MOSSO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (con I'indicazione “Bergamo”)

503

BAGATELLA
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe Ne esiste un’altra versione, leggermente differexelle ultime due battute (N. Cat. 503a)

504

BALLATA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

505

BARCAROLA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

506

CANTO AUGURALE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

507

CANZONA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

508

CANZONE
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per chitarra

509

CANZONE D' ALBA
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

510

CANZONE D' AUTUNNO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

511

CONCERTO PERZANOTELLI (incompiuto)
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe Ne esiste una diversa versione (N. Cat. 511a)

512

DANzA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

513

DUETTO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

514

FANTASIA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

515

FESTA PUGLIESE
per chitarra

516

FINALE
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE Aggiunta a matita la nota “Non male”

517

GONDOLIERA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

518

GONDOLIERA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

519
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GRAVE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

520

| CADENZA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

521

Il CADENZA in forma di Rondo
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

522

IMPROVVISO
per chitarra

- Manoscritto di proprieta Edizioni Zanibon
NoTE In matita di Zanibon: “potrebbe unirsi a Villatasl

523

IMPROVWVISO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

524

IMPROVVISO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

525

IMPROVVISO
per chitarra
DURATA: minuti 3.15
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

526

IMPROVVISO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

527

IMPROVWVISO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

528

IMPROVVISO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

529

2° IMPROVVISO
per chitarra
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:
NoTe Aggiunto a matita:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

530

MODERATO
per chitarra

531

MODERATO
per chitarra

532

MODERATO
per chitarra

533

MODERATO
per chitarra

534

MODERATO
per chitarra

“Da stringere conservandoatié c'é di buono”

535

MODERATO
per chitarra

536

MODERATO
per chitarra

537

MODERATO
per chitarra

538

MODERATO
per chitarra

539

MODERATO
per chitarra

540

MODERATO
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

MODERATO
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

per chitarra

541

MODERATO
per chitarra

542

MODERATO
per chitarra

543

544

MODERATO
per chitarra

545

MODERATO
per chitarra

546

MODERATO
per chitarra

547

MODERATO
per chitarra

548

MODERATO
per chitarra

549

MODERATO
per chitarra

550

MODERATO
per chitarra

551
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MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

552

MODERATO

per chitarra
NoTEe: Il manoscritto era stato consegnato all'editosaiBon nella speranza di una pubblicazione.

553

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

554

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

555

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

556

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

557

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

558

MODERATO [incompiuto]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

559

MODERATO [incompiuto]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

560

2 MODERATI
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

561

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

562
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MODERATO
per chitarra
DURATA: 1.50 minuti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

563

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

564

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

565

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

566

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

567

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

568

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

569

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

570

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

571

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

572

MODERATO[incompiuto]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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573

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

574

MODERATO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

575

MODERATO CANTABILE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

576

MODERATO CANTABILE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

577

MODERATO MA SPIRITOSO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

578

MOMENTO MUSICALE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

579

NENIA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

580

NENIA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

581

NENIA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

582

NOVELLETTA

per chitarra
NoTE: Il manoscritto era stato consegnato all'editosaiBon nella speranza di una pubblicazione.

583

PASTORALE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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584

PICCOLO MOMENTO MUSICALE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

585

POEMA
per chitarra
DURATA: 2 minulti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

586

PRELUDIETTO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

587

PRELUDIO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

588

PRELUDIO

per chitarra
- Moderato Una prima stesura riporfadagiq ma I'indicazione metronomica € la stessa
DURATA: 3 minulti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (con I'indicazione a matita “Per Cimma”

589

PRELUDIO [incompiuto]
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell’autografo

590

PRELUDIO D' ALBA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

591

PRELUDIO in Mi maggiore
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

592

PROTASI
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (con la nota a matita “Inedita e setiedica”)

593

(Quattro pezzi)
per chitarra
- Allegrettq [...], Moderatq Allegretto
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE | pezzi effettivamente raccolti sono tre, ma péimel manoscritto manca il foglio con le pagine 4re 5, € logico supporre la
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presenza di un quarto brano andato smarrito.

594

(Quattro pezzi)
per chitarra
- Moderatg Moderatg Andanting Moderato
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

595

RICERCAREad uso personale
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (a matita)

596

RICERCARE (ad uso personale)
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: Non ha nulla a che vedere coRitercareN. Cat. 595.

597

ROMANZA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

598

ROMANZA
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell’autografo (posseduto da Guido Mee)

599

ROMANZA SENZA PAROLE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

600

ROMANZA SENZA PAROLE
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

601

SALTARELLO

per chitarra
NoTEe: Il manoscritto era stato consegnato all'editosaiBon nella speranza di una pubblicazione.

602

SALTARELLO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Schizzo a matita (incompleto)

603

SCHERZO
per chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

604

SERENATELLA
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

- (A Domenico Lafasciano)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

- Andanting Adagiq Allegro
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

per chitarra

605

SERENITAS [incompiuto]
per chitarra

606

SINFONIA (incompleta)
per chitarra

607

SONATA 52
per chitarra

608

STUDIO
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia manoscritto (posseduto da Lorenzo 2ot

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

609

TABULATURA
per chitarra

610

VIVACE [incompiuto]
per chitarra

611

VIVACE
per chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

612

VIVACE
per chitarra

613

[Due pezzi senza titolo] Per flauto solo

614

[Senza titolo] Per solo flauto

615
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PRELUDIO
per organo
- Dedicato “A Don Salvatore Armeni”
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

616

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

617

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

618

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

619

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

620

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

621

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

622

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

623

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

624

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

625

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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626

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

627

[Senza titolo]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

628

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

629

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE: In testa al manoscritto c'é I'indicazioneTempd, forse di unaSonatamai terminata.

630

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: Ci sono due versioni con lo stesso tema, ambiedoenpiute.

631

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

632

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

633

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

634

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

635

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

636
[Due pezzi senza titolo]
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per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

637

[Due pezzi, il secondo incompiuto]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

638

ADAGIO
[per pianoforte]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

639

ALLEGRO CON BRIO
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

640

ANIMATO
per pianoforte
- Dedicato “A Riccardo Caramella”
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

641

MAZURKA
per pianoforte

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe Originariamente intitolat/alzer

642

MODERATO
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

643

MODERATO
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

644

SALTARELLO
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

645

SosTenuto]
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto (Inizia da pagina 7. Mancénprime sei)

646

TOCCATA (incompiuta)
per pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

647

VELOCE [incompiuto]
per pianoforte

648

[Senza titolo, incompiuto]
per pianoforte a 4 mani

649

BACH
per violino

650

SONATA 102
per violino

651

[Senza titolo]
[per due chitarre]

652

[Tre pezzi senza titolo]
per due chitarre

653

ALLEGRETTO
[per due chitarre]

Autografo incompleto

654

ALLEGRETTO
[per due chitarre]

Autografo incompleto

655

ALLEGRO
[per due chitarre]

Autografo incompleto

Autografo

656

ANDANTINO
per due chitarre

657

FINALE
per due chitarre
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

658

MODERATO
per due chitarre
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

659

MODERATO
per due chitarre
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

660

SONATA
per due chitarre
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

661

[Sonata]
per due chitarre
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie dell’autografo

661a

[Sonata]
per due chitarre

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTEe Il Serence una variante di quello N. Cat. 661 e ha indioatadurata di 4.30 minuti

661b

[Sonata]
per due chitarre
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe Variante di N. Cat. 661 e 661a

662

[Sonata]
per due chitarre
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

663

[Sonata]
per due chitarre
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

664

[Sonata]
per due chitarre
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

665

[Sonata]
[per due chitarre]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto (mancano le pagine 4, 6 e 7)

666
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ANDANTE
per chitarra e clavicembalo
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Beatrice Sterna, Dawricco (1992). (Durata
2' 28"
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo; CD

667

[Senza titolo]
per chitarra e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia della pagina finale (pag. 4) dellagditchitarra

668

[Senza titolo]
per chitarra e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

669

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

670

[Senza titolo, incompiuto]
per chitarra e [...7]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

671

[Senza titolo]
per chitarra e [...7]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (solo parte della chitarra)

672

DESOLATO
per chitarra e [...7]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (solo parte della chitarra)
NoTe: E il primo movimento di una composizione pill ampindata perduta

673

[Senza titolo]
Per due (o piu) flauti divisi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE: Il tema iniziale € uguale a quello del pezzogtetarra N. Cat. 389

674

[Senza titolo]
per due flauti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (anche parti)

675

[Senza titolo]
[per due flauti]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

676
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[Senza titolo]
per due flauti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

677

[Senza titolo, incompiuto]
[per due flauti]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

678

[Due pezzi]
per due flauti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

679

[Due pezzi]
per due flauti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo parti

680

MODERATO
per due flauti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

681

[Sonata]
[per due flauti]
DURATA: 5.30 minuti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

682

VIVACE SPIRITOSO[incompiuto]
[per due flauti]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

683

SONATA
per flauto e oboe
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

684

[Senza titolo]
per flauto e chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe Originariamente per mandolino e chitarra

685

[Senza titolo]
[per flauto e chitarra]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

686

[Senza titolo]
per flauto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

ARCHIVIO MARGOLA:

687

[Senza titolo]
per flauto e chitarra

Autografo incompleto

688

[Senza titolo]
per flauto e chitarra

Autografo incompleto

Autografo

Autografo

Autografo

Autografo

689

[Senza titolo]
per flauto e chitarra

690

[Senza titolo]
per flauto e chitarra

691

[2 pezzi senza titolo]
[per flauto e chitarra]

692 (= 266)
693

[Senza titolo, incompiuto]

per flauto e chitarra

694

ALLEGRETTO
per 2 chitarre

Autografo incompleto

Autografo

Autografo

Autografo

695

ALLEGRO
per flauto e chitarra

696

ANDANTE
per flauto e chitarra

697

ANDANTE
per flauto e chitarra

698

CINQUE IMPRESSIONI
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per flauto e chitarra
- Andanting Allegretto ma serendoderatq Allegrettq Vivace con brio
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

699

DOLCEMENTE AFFETTUOSO
[per flauto e chitarra]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

700

FANTASIA
per flauto e chitarra
1a ESECUZIONE 16-12-1995, Brescia, Sala Quadriporticeul{e ali del Novecen}p Daniela Cima, Giulio
Tampalini
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

701

MARCETTA
per flauto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

702

MODERATO
per flauto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

703

MODERATO
per flauto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

704

MODERATO
per flauto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

705

MODERATO CON SPIRITO
per flauto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

706

SONATA
per flauto e chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto
NoTe Riportata anche sul retro dgliartetto n. {N. Cat. 119)

707

SONATAN.9
per flauto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

708

[Sonata]
per flauto e chitarra
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

709

SPIRITOSO
per flauto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

710

VIVACE
per flauto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

711

VIVACE
per flauto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

712

[Senza titolo]
[per flauto e chitarra]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto (solo le pagine 1 e 4)

713

[Canto della valle, incompiuto]
per flauto e pianoforte

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (anche parte flauto solo)
NoTE: Il titolo € dedotto dai due frammenti N. Cat. @¥8713b, che riportano la stessa melodia.

713a

CANTO DELLA VALLE [incompiuto]
[per due flauti]

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE: La melodia ¢ la stessa dei frammenti N. Cat.&Z33b.

713b

CANTO DELLA VALCAMONICA [incompiuto]
[per due flauti]

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTE: La melodia € la stessa dei frammenti N. Cat.&T33a.

714

LARGHETTO EPRESTO
per [flauto] e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (anche parte, incompleta, del flautbRtestq

715

SONATA
per flauto e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo. Spartito e parte flauto (con alcungarai).

715a

[SONATA, incompiuta]
per flauto e pianoforte
- [Senza indicaziohi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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NoTa: Il tema & lo stesso del primo movimento d&iimataN. Cat. 715. Si tratta evidentemente di una végian

716

SONATA [incompiuta]
per flauto e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

717 (= 715)

718

SUITE
per flauto e pianoforte
- Preambolo, Ostinato, Canone, Aria
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

719

[Senza titolo]
per flauto e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

720

[Senza titolo, incompiuto]
per flauto e viola
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

721

DUETTI
per flauto e violoncello
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

NoTE: L'ultimo duetto, incompiuto, € intitolatotturno.

122

[Senza titolo]
per flauto e contrabbasso
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

723

[Senza titolo]
per flauto e [...7]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto della parte del flauto

124

DUETTI
per viola e oboe
- a) [Senza indicaziohib) Ariosg, ¢) Notturning d) [Senza indicaziohie) Gavotta
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

725

[Senza titolo]
per [clarinetto] e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

726

[Senza titolo]
per clarinetto in si b e pianoforte
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto (anche parte separata deinetto)

127

[Senza titolo]
per fagotto e chitarra
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE (Con il titolo di Frammento n. ¥CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Diego
Chenna, Davide Ficco (1992). (Durata 1’ 01")
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (anche parte fagotto solista); CD

728

[Senza titolo, incompiuto]
per fagotto e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

729

ALLEGRO
per fagotto e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

730

[Senza titolo]
per corno e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopia della prima pagina dell’autografo

731

MODERATO
per mandolino e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (anche parte separata del mandolino)

732

ROMANZA SENZA PAROLE
per mandolino e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

733

[Senza titolo, incompiuto]
per due pianoforti
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

734

[Senza titolo, incompiuto]
[per due violini]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

735

ALLEGRO
per due violini
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

736

DUETTO PRIMO
per due violini
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

178



737

DUETTI
per violini
- a) Allegro moderatg b) Andante ¢) [Senza indicaziohid) [Senza indicaziohie) Andantesostenuto, f)$enza
indicazion], g) [Senza indicaziohih) [Senza indicaziohi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

738

DUETTI
per violini
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

739

DUETTI
per violini
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

740

[PARTITA]
per due violini
- a) Preludig, b) Canzonettac) [Senza indicaziohid) [Senza indicaziohie) Siciliana
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

741

ARIOSO
per violino e viola
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

742

[Senza titolo]
per violino e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

743

[Senza titolo]
per violino e [chitarra]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

744

[Senza titolo]
per violino e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

745

[Senza titolo]
per violino e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

746

[Senza titolo]
per violino e [chitarra]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

747

[Due pezzi]
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per violino e chitarra
- [?, incompleto]Adagio (con sordina il violino)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto (mancano le prime due pagine

748

ALLEGRO
per violino e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

749

ANDANTE
per violino e [chitarra]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

750

ANDANTE
per violino e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

751

MODERATO
per violino e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (incompleto)

752

MODERATO MA VIVO
per violino e chitarra

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTe: Il foglio &€ numerato come pag. 5. Forse il pefameva parte di una composizione piu ampia, le glagine della quale sono andate
perdute.

753

PAVANA
per violino e [chitarra]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto

754

SONATA
per violino e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

755

[Senza titolo, incompiuto]
per violino e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

756

ANDANTE
per violino e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

757

[Due pezzi]
per violino e pianoforte
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

758

FANTASIA
per viola e chitarra
REGISTRAZIONI FONOGRAFICHE CD Oliphant CNTP 01092 DDD, Giorgio Baiocco, DaeriFicco (1992).
(Durata 2' 10"
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo; CD

759

[Senza titolo, incompiuto]
[per viola e chitarra]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

760

FINALE
per viola e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (anche parte separata della viola)

761

PER CELLI DIVISI
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

762

NOTTURNO (incompiuto)
[per due violoncelli]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

763

[Senza titolo, incompiuto]
per violoncello e pianoforte
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

764

DIVERTIMENTO
per violino, viola e chitarra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura; fotocopie dell’autografo lbetingole parti

765

PER VIOLINO VIOLA E CHITARRA

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
NoTte Composto dopo il 1980. In realta sembra scritto per violino e chitarra.

(766 = 292A)
767

[SEI PEZZ]|
per flauto, oboe e clarinetto
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura

768

[Senza titolo, incompiuto]
per due oboi e fagotto
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)
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769

QUATTRO PEZZI BREVI

[inizialmente QUATTRO EPISOD]
per tre tromboni

ARCHIVIO MARGOLA: Fotocopie degli autografi delle parti
NoTe: E probabile - ma non ci & stato possibile veaifiz - che si tratti di una delBuite’zodiacali’ (Nn. Cat. 284-288).

770

[Senza titolo]
per trio
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

771

PARTITA
per quartetto di violini
- a) Danza, b) Aria, c) GagliardAallegro), d) Serpentaral¢anquillo assa)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)

772

[Senza titolo]
per quartetto d'archi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

773

[Senza titolo]
per quartetto d’archi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto della partitura

774 (= 125A)
775 (= 125A)
776

[Sei movimenti]
per quartetto d’archi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti

777

ANNOTAZIONI
per quartetto d’archi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti

778

ANNOTAZIONI
per quartetto d’archi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo parti violino Il, viola e violoncello

779

[Senza titolo]
per chitarra, violino, viola e violoncello
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto della partitura

780
RICERCARE[incompiuto]
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per due trombe e due tromboni
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura

781

[Senza titolo, incompiuto]
per quintetto di violini
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

782

[Senza titolo]
per tre trombe e tre tromboni
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti

783

[Senza titolo, incompiuto]
per tre trombe e tre tromboni
- Andantino - Un poco piu mosso - Tempo | - Soleviederato[incompiuto]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti

784

[Tre movimenti]
per tre trombe, tre tromboni e organo
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura e parti

785

[Senza titolo, incompiuto]
per tre trombe, tre tromboni e organo
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

786

[Due movimenti]
per tre trombe [e ...7]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo parti

787

[Senza titolo, incompiuto]
per orchestra d'archi
- Adagiqg [Senza indicazionincompiuto]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)

788

[Senza titolo, incompiuto]
per archi (VIn I e ll, vla, vc, ctrb)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

789

[Senza titolo, incompiuto]
per archi (VIn I e ll, vla, vc, ctrb)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

790

ESTREMAMENTE TESO E SOSTENUT@incompiuto]
per archi (VIn I e ll, vla, vc, ctrb)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)
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791

FANTASIA [incompiuta]
per archi (VIn I e ll, vla, vc, ctrb)
- [Senza indicazioht Allegro energico
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo incompleto (partitura e parti violapkincello e contrabbasso)

792

CANTO AMOROSO[incompiuto]
per archi (VIn I e ll, vla, vc, ctrb)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

793

CONCERTINO
per archi (VIn I e ll, vla, vc, ctrb)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)

794

IPOTESI[incompiuto]
per archi (VIn I e ll, vla, vc, ctrb)
- [Senza indicazioht Allegro
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)

795

QUATTRO PASSATEMPI[incompiuto]
per archi (VIn I e ll, vla, vc, ctrb)
- [Senza indicaziohi Mosso
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

796

SINFONIETTA
per archi (VIn I e ll, vla, vc, ctrb)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)

797

[Tema e variazioni]

per orchestra [d’'archi]
- Tema Benza indicaziopiVar. | (Allegro), Var. Il (Adagig, Var. Il (Prestg
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (riduzione per pianoforte)

798

[Senza titolo]
per orchestra
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (riduzione per pianoforte, incompleta)

799

[Senza titolo, incompiuto]
per orchestra (fl, ob, cl, fg, vin 1 e Il, vla, vatrb)
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

800

DANzA E FINALE
per orchestra
-fl, ob, cl, fg, 2 cn, 2 trb, archi
DURATA: Min. 1 (Danzg
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura
Note Il Finale € solo per violini (I e 1)

801

[PARTITA]
per orchestra
-fl, ob, cl, fg, 2 cn, 2 trb, pf, archi
- a)Preludio, b) [Senza indicaziohic) Ostinatq d) [Senza indicaziohie) [Senza indicaziopif) Danza finale
DURATA: min. 7.30: a) min. 2; b) min. 1; ¢) min. 1; d)miL.30; €) min. 1; f) [min. 17]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo partitura; riduzione dei primi brani

802

[Quattro movimenti senza titolo]
per orchestra
-fl, 2 0ob, 2 cl, fg, 2 cn, 2 trb, pf, archi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

803

[CONCERT(
per chitarra e archi (VIn 1 e ll, vla, vc)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)
NoTE: Si tratta di un unico movimento concepito per composizione piu ampia, forse mai completata.

804

INTRODUZIONE CONCERTO[incompiuto]
per chitarra e orchestra d’archi (VIn | e Il, Wa, ctrb)

ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)
NoTe La riduzione per chitarra e pianoforte & d8gaonda sonata per chitarra e orchestra d’archi

805

[PARTITA]
per flauto e archi (Vin I e Il, vla, vc, ctrb)
- Il quinto ed ultimo movimento & intitolatavenzione canonica
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

806

CONCERTO[incompiuto]
per oboe e archi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parti)

807

[PARTITA]
per oboe e archi (VIn 'l e Il, vla, vc, ctrb)
- Preludio (Andante distegpBen ritmatq [Senza indicaziohi[Senza indicaziohi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura e parte oboe)

808

CONCERTO

per clarinetto e arctiincompiuto]
- Andante Adagiq Allegro [incompiuto]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (riduzione per clarinetto e pianoforte)

809

ALLEGRO
per violino e orchestra
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ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura incompleta e riduzione pmiino e pianoforte).

810

[CONCERT(
per violino e orchestra (2 cl, trb, archi)
- [Senza indicaziohiAndante
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (partitura)

811

[Senza titolo]
per viola e archi
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo (riduzione su due righi) incompleto

812

[Manuale di composizione, incompiuto]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo

813

[TRE MOVIMENTI]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo della parte del basso, con annotazibniano diversa

814

ADAGIO [incompiuto]
ARCHIVIO MARGOLA: Autografo
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22a
22b
22¢
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
42a
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55

IN ORDINE NUMERICO PROGRESSIVO (CRONOL OGICO)

Organico

Pianoforte

Canto e pianoforte
Pianoforte
Orchestra

Canto e pianoforte
Canto e orchestra
Pianoforte

Violino e pianoforte
Orchestra

Trio

Orchestra

Violino e pianoforte

Violoncello e pianoforte

Canto e pianoforte
Pianoforte a 4 mani
Orchestra
Quintetto

Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Pianoforte

Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Violino e pianoforte
Pianoforte

Soprano e contralto
Soprano e contralto
Soprano e contralto
Soprano e contralto
Terzetto vocale
Soprano e basso
Soprano e basso
Pianoforte

Trio

Violino e pianoforte
Pianoforte
Quartetto d'archi
Orchestra d'archi
Pianoforte
Pianoforte

Canto e pianoforte
Quartetto d'archi
Orchestra d'archi
Violino e pianoforte

Violoncello e pianoforte

Orchestra
Quartetto d'archi
Orchestra d'archi
Opera didattica
Pianoforte
Quartetto d'archi
Quartetto d'archi
Pianoforte

| -ELENCO DELLE COMPQOSIZIONI

Titolo

BRLESCA
MINCONIA
[BNZA A NOTTURNO
ADANTE EALLEGRO
@3] PASSA LA TUA VELA
IRICA per canto e orchestra
U CIECO DIKOROLENKO
coLA SUONATA
UCAMPIELLO DELLE STREGHE
TRIO n° 1 in si per pianoforte, violino e violoncello
GNCERTOper orchestra da camera per 25 elementi e violitdigato
SNATAN® 1in Re
@NATA n° 1 in do minore
dPCHEL CAMMIN (Francesco Petrarca)
RBSSO LE ROVINE DI UN PICCOLO TEMPIO GRECOPoemetto
EPRESSIONI EROICHE
@QINTETTO ° 1 in fa diesis
AL DONNA CANTERA (Giovanni Boccaccio)
ES/OI UDISTE LA VOCE DOLENTE(Cino da Pistoia)
LBUSURA - MATTUTINO [incompiuta]
RBGHIERA DUN CLEFTA (Anonimo greco - Niccold Tommaseo)
AMENTAZIONE (testo popolare gaelico - Gian Dauli)
AMENTAZIONE (testo popolare gaelico - Gian Dauli)
AMENTAZIONE (testo popolare gaelico - Gian Dauli)
AMENTAZIONE (testo popolare gaelico - Gian Dauli)
ARNTO AUGURALE
ARANTELLA -RONDO
ARTARE E PERCHE (Improwviso)
ANTA, ANIMA CANTA
BPRESSIONE DI LEGGENDA
coLA RAPSODIA BAUTUNNO
AlsTANZA VUOTA (Panzacchi)
DbNI (Angiol Silvio Novaro)
AlGREGGIA (Satta)
ARUSCELLO
WTUNNO
ERA ITALIA (Monti)
L HASSERO SoLITARIO(Giacomo Leopardi)
YLZER
TRIO N° 2 in la per violino, violoncello e pianoforte
SNATANC 2
EGGENDA
@ARTETTO DARCHIN® 1
RRLUDIO DA CoNCERTO(Allegro da concerto)
[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
AFFTI D'APPRESSQMIO DOLCE AMORE
@RTETTO DARCHIN® 2 in Re
RITTICO
SNATABREVE N° 3
@NATA BREVE N° 3 in Do
BTE MEDITERRANEA per grande orchestra
@\RTETTO DARCHIN® 3 in Sol
ARTITA
KrODO PRATICO PER 1ARMONIZZAZIONE DEL BASSO SENZA NUMERI
ReLupIO in Do
@\RTETTO DARCHIN® 4 in Sol
@RTETTO DARCHIN® 5 in re
dceata
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56
57
58
59
60
61
62
63
63a
64
65
66
67
68
68a
69
70
70a
71
72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
8la
81b
81c
81d
82
82a
83
84
85
86
87
88
89
90
90a
91
92
93
94
95
96
96A
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
106a
107
108

Canto e pianoforte
Orchestra d'archi
Melodramma
Orchestra d'archi
Pianoforte

Canto e pianoforte
Orchestra d'archi
Violino e pianoforte
Violoncello e pianoforte
Pianoforte

Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Melodramma
Pianoforte

Chitarra

Pianoforte

Orchestra d'archi
Pianoforte e orchestra
Pianoforte

Coro e pianoforte
Violino e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Pianoforte

Flauto e pianoforte
Violoncello e pianoforte
Violoncello e pianoforte
Violoncello e pianoforte
Violoncello e pianoforte
Violoncello e pianoforte
Quartetto d'archi
Quartetto d'archi
Quintetto

Orchestra

Trio d'archi

Trio di fiati

Quartetto

Orchestra

Orchestra

Violoncello e orchestra
Violoncello e orchestra
Violoncello e orchestra
Orchestra

Quartetto d'archi
Orchestra e 2 pf
Pianoforte

Orchestra

Coro

Archi, 2 trb e pf

Due pianoforti
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Canto e pianoforte
Due violini

Opera didattica

Flauto e viola

Opera didattica
Pianoforte e orchestra
Pianoforte e archi
Orchestra

Pianoforte

AB1AmI 0 LUNA! (Anna Paola Bonazzoli)
A0SO
Umito DI CAINO - Opera in un atto (Edoardo Ziletti)

RANCESCOVERACINI: ARIA SCHIAVONA per archi e cembalo ad lib. (Trascr.)

BRCEUSE
ABIMINA , CAMMINA (Franco Margola)
ANTURNO EFUGA
AIA
/A (trascrizione dell'Aria RICat. 63)
ReELUDIOIN la
IFORNO (Anna Paola Bonazzoli)
URRASCA (Anna Paola Bonazzoli)
INNA NANNA (Anna Paola Bonazzoli)
LBA (Anna Paola Bonazzoli)
RRIAVERA (Virgilio - Salvatore Quasimodo)
TONE - Opera drammatica in 3 atti (Edoardo Ziletti)dnmpiuta
8 PICCOLI PEZZI PER FANCIULLI
8 PICCOLI PEZZI PER FANCIULLK- trascrizione di Renzo Cabassi
BNATINA Op. 26
INB-ONIA IN QUATTRO TEMPI DELLE ISOLE OP. 28
ONICERTO PER PIANOFORTE E ORCHESTRA do # min. op. 30
RE SONATE IN OMAGGIO ADOMENICO SCARLATTI
NNO DI MONTECASTELLO
SNATAN®4 0p. 32A1
ADOLCE VITA E LONTANA (Franco Margola)
W INDUGIARE Al MARGINI DEL BOScoop. 32 i 4 (Franco Margola)
SCONDA LEGGENDA
OYTURNINO
GNATAN® 3
[Sonata]
[Sonata]
[Sonata]
[Sonata]
@Q\RTETTO DARCHI N°6
WQRTETTO DARCHI N°6
@INTETTO n° 2 per archi e pianoforte
GNCERTOper orchestra da camera
Rio per violino, viola e violoncello
SONATA A TRE per istrumenti a fiato
QARTETTO DARCHI N° 7 con flauto al posto deP Violino
OF ITALICA
RPSODIA SARDA
daBicerTOper violoncello e orchestra
oBcerTOper violoncello e orchestra
daBicerTOper violoncello e orchestra
LINAVIGATORE ASSURDO(Cristoforo Colombo) - Balletto
@ARTETTO DARCHIN® 8
A@ICERTO DIOSCHIRI per orchestra con 2 pianoforti concertanti
Msaico
IBFONIA per grande orchestra
NNO DEI MUTILATI DI GUERRA
BENTASIA SU TEMA AMARICO per archi, 2 trombe e pianoforte
B GINEVRINA - Fantasia in 3 tempi
MYICHE MUSICHE DI VIRGINALISTI INGLESI elaborate per archi
IErrRICH BUXTEHUDE: TRE PEZZIelaborati per archi
OBSA TU GIUNGEREGiuliano d'Egitto - Emilio Mariano)
RRTITA
198nssi corredati di esempi e regole per I'armonizzaziteidasso
Do
@DA PRATICA PER LO STUDIO DELLA COMPOSIZIONE
INGERKONZERT n° 1 per pianoforte e piccola orchestra
IMOERKONZERT n° 1, rielaboraz. per pf (0 cembalo) e archi
ldsaico per piccola orchestra
SONATINE FACILI
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109 Violino e orchestra IKDERKONZERT N° 2

110  Orchestra d'archi ARTITA

111 Pianoforte [Tre pezzi]

112  Pianoforte QATTRO SONATINE

113 Pianoforte &NATA

114  Violoncello e archi MNTASIA per orchestra d'archi con violoncello
115 Flauto ed oboe ARTITA

116 Flauto e pianoforte RE PEZZI

117 Pianoforte 23@BIATA

118 Pianoforte 3ABIATA

119  Quartetto d'archi @RTETTO DARCHI N°9 [incompiuto?]

119a Quartetto d'archi WARTETTO DARCHI N°9 [incompiuto?]
120  Armonio NENIA
121  Orchestra d'archi ABICERTO

122  Pianoforte
123  Due pianoforti
123a Orchestra [Moderato alla danza]

123b Pianoforte ENZA E NOTTURNO

124  Canto, pianoforte e corno OANA, DESIDERATA PRIMAVERA

125 Orchestra d'archi ESONDO CONCERTO PER ARCHI

126  Canto, pianoforte e corno RHEPIGRAMMI GRECI

127  Trio di fiati TRIO PER ISTRUMENTI A FIATO

128 Orchestra e voce recitante ONCERTO PER LA CANDIDA PACHTibullo) per grande orch. e voce recit.

&NATA QUARTA
NITTURNI E DANZE

129 [Canto] e orchestra DB ALLA GUERRA
130 Quartetto d'archi @RTETTO DARCHI N° 10 [incompiuto?]
131 Violino e pianoforte @ATA QUINTA

132  Violino, pf e archi
133 Corno e orchestra
134  Orchestra

135 Orchestra

136  Sestetto

137 Orchestra

138 Oboe e archi

139  Trio d'archi

139a Orchestra

140  Trio d'archi

141  Flauto e archi

142  Orchestra d'archi
142a Orchestra d'archi
143  Orchestra d'archi
144  Pianoforte a 4 mani
145 Fagotto e orchestra
146  Archi, pf e batteria
147  Violino e violoncello
148  Flauto in sol e pianoforte

DPPpPI0 cONCERTeET Violino, pianoforte e archi

OBCERTO PER CORNO E ORCHESTRA

ISFONIA N° 2

HRZA SNFONIA [incompiuta?]

@NATINA A SEI per fiati e pianoforte

ABSACAGLIA

I€coLo CoNCERTOper oboe e orchestra d'archi

2 TRIO DARCHI [incompiuto]

BWAGIO NON TROPPO

RRTITA A TRE per violino, viola e violoncello

ARTITA per flauto e archi

ARIAZIONI SOPRA UN TEMA GIOCOSO
[Introduzione alle Variazgnun tema giocoso]

ARIAZIONI SOPRA UN TEMA GIOCOSO(2° libro)

RE PEzzI(Piccola suite)

ARIITA

ABSACAGLIA per archi, pianoforte e batteria

MJSICHE DUETTANTI

RE IMPRESSIONI

149 Chitarra @r0 PEZZI
150 Trio difiati TRIO PER FIATI
151 Quartetto MPRESSIONIL967

152  Trio difiati
153 Pianoforte
154  Pianoforte e orchestra

TrRIO per flauto, clarinetto e fagotto
GNATA PIANISTICA PER DUE MANI DESTRE
ERzo CoNCERTOper pianoforte e orchestra

155 Violino e pianoforte AVOLETTA
156 Pianoforte a 4 mani RE DUETTINI di Muzio Clementi
157 Chitarra BITE STUDI

158 Chitarra
159 Flauto e chitarra
160 Pianoforte

@10 sTuDI DACONCERTO
WTTRO EPISODI
1BEZzI FACILI PER GIOVANI PIANISTI

161 Chitarra EGGENDA

162 Chitarra [TTURNO

163  Orchestra d'archi EBMADRIGALI

164 Orchestra [Senza titolo, 3/4]
165 Pianoforte [Sonata incompiuta]
166 Fagotto e pianoforte RE PEZZI

167 Clarinetto e pianoforte [Senza titolo]

168 Clarinetto e pianoforte [Senza titolo]

169 Clarinetto e pianoforte RE STUDI DACONCERTO
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170 (Clarinetto) e pianof. [Tre pezzi]

171  Orchestra HOREMA ARMONICO

172 Trio di fiati QUATTRO BAGATELLE per complesso di fiati
172a Trio d'archi QATTRO BAGATELLE per due violini e violoncello
173  Chitarra BRCAROLA

174  Flauto e fagotto EBANNOTAZIONI

175 Chitarra BLLATA

176 Chitarra BNATA

177  Quintetto d'archi ARTITA per quintetto d'archi

178 Tromba, archi e percuss ONEZERTOper tromba, archi e percussione
179 Pianoforte ATRI 15PEZZI FACILI PER GIOVANI PIANISTI
180 Orchestra e voci L BEGNO SULLA FRONTE(Operina)

180a Orchestra (BEGNO SULLA FRONTE[Operina])

180b Pianoforte (ISEGNO SULLA FRONTE[Operina])

180c Canto e pianoforte OBSA TU ANIMA MIA

181 Pianoforte [Suite incompiuta]

182 Chitarra @TO PEZZI FACILI

183  Clarinetto e archi UBrE per clarinetto e orchestra d'archi
184  Due flauti 8IDUETTI

185 Chitarra BLLATA

186 Chitarra @GVOTTA

186a Chitarra #EMPO DIGAVOTTA

187 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

188 Pianoforte [Senza titolo, 2/2]

189 Pianoforte o spinetta RRIAVERA

190 Flauto e chitarra ABIATA PRIMA

191 Flauto e chitarra ABIATA QUARTA

192  Flauto e chitarra QUARTA SONATA [incompiuta]

193 Orchestra ISFONIA n° 3

194  Flauto e chitarra dBIATA TERZA

195 Flauto e chitarra dBIATA (TERZA, poi QUINTA)

196 Flauto e chitarra ERZA SONATA [incompiuta]

197 Flauto e chitarra dBIATA SECONDA

198 Chitarra x=Cl COMPOSIZIONI

199 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

200 Violino e pianoforte DE PEZZI PER | GIOVANI VIOLINISTI

201 Bassotuba e pianoforte  NTRODUZIONE EDANZA

202  Quartetto d'archi OVE ANNOTAZIONI SUL NOME BACH

203 Chitarra RMANZA SENZA PAROLE

204  Chitarra e archi @NCERTO BREVEper chitarra e orchestra d'archi
205 Chitarra [VILUNIO

206  Orchestra (GNCERTO

207 Organo BRGO PENSOSO

208 Trio LA LONGOBARDA per flauto, oboe e cembalo o pianoforte
209 Flauto BNATA

210 Flauto BCONDA SONATA

211 Flauto e chitarra dBlATA for flute and guitar

212  Flauto e chitarra ABIATA QUINTA

213 Flauto e chitarra ABIATA QUINTA

214  Quintetto di chitarre [Quattro movimenti] pérquie chitarre
215 Pianoforte BGATELLA n° 2

216 Chitarra ®AGGIO A DEFALLA

217  Chitarra RELUDIO

218 Chitarra BNATA SECONDA

218a Chitarra ReLUDIO dalla Il Sonata

219 Violoncello e pianoforte  GBIATA n° 4

220 Due chitarre RQUE DUETTI FACILI

221 Fagotto e controfagotto  RE DUETTINI CONCERTANTI

222  Oboe e chitarra OBATA (Cinque annotazioni)

222a Trio d'archi [®iQUE ANNOTAZIONI] per violino, viola, e violoncello
223  Fagotto e orchestra oficerTOper fagotto e orchestra

224 Due chitarre QATTRO DUETTINI

225 Contrabbasso e pianoforteNTRODUZIONE E DANZA

226 Chitarra RITTICO

226aa Chitarra AIA NOTTURNA
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226ab Chitarra

227 Organo

227a Organo

228  Trio di chitarre

229 Flauto e chitarra
230 Flauto e pianoforte
231 Chitarra

232 Chitarra

233  Violoncello e pianoforte
234  Trio di chitarre

235 Due chitarre

236 Chitarra

236a Due chitarre

237  Trio di chitarre

238 Flauto dolce

239 Flauto dolce

239a Flauto e oboe

239b Flauto dolce e oboe
239c¢ Flauto dolce e pianoforte
240 Chitarra

241  Opera didattica

242  Violino e chitarra
243  Due chitarre

244  Sestetto di ottoni
244a Sestetto di ottoni
245  Quartetto di ottoni
246  Chitarra

247  Chitarra e pianoforte
248  Pianoforte

249 Chitarra

249a Chitarra

249b Chitarra

PAGANO ABBASTANZA

250 Chitarra

251 Chitarra

252  Quartetto di ottoni
253  Sestetto di ottoni
254  Chitarra

255  Chitarra e pianoforte
256 Chitarra

257  Chitarra

258 Chitarra

259  Violino e chitarra
260 Chitarra

261 Chitarra e pianoforte
262 Chitarra

263 Mandolino e pianoforte
263a Mandolino e pianoforte
264  Chitarra

265 Flauto e chitarra
266 Flauto e chitarra
267 Flauto e chitarra
268 Flauto e chitarra
269 Flauto e chitarra
270 Chitarra

271 Chitarra

272  Chitarra

273 Chitarra

274  Viola e chitarra

275 Flauto e chitarra
276 Chitarra

277  Quartetto

278  Quartetto

279 Chitarra

280 Violino

281  Trio di chitarre

AIANOTTURNA (Ricercare sopra un tema di sei note)
RERCARE SU SEI NOTHincompiuto?]

WRIANTI SOPRA UN TEMA DI SEI NOTE[incompiuto]
RIo [Sonata] per tre chitarre

ABITO NOTTURNO EALLEGRO

OBATA

[Senza titolo, 2/4]

SNATA TERZA

GBIATA IN MI

SNATA SECONDA per tre chitarre

@G\ATA PRIMA

WTIMO CANTO

AELUDIO (Ultimo canto)

ONTRAPPUNTIper tre chitarre

BAGETTO

AE SCHIzzI

RE SCHIzzI

(Scherzo, Adagio e Fgnfara

CHERZO EADAGIO

BGATTELLA N° 1

AfMI ELEMENTI PER LO STUDIO DELLARMONIA COMPLEMENTARE
SNATA

#z1 FACILI

AMANIGOLDA - Tre movimenti per ottoni

RE MOVIMENTI PER SEI OTTONI

AMARCHESA (originariamente A MANIGOLDA)
MDITATIVO

ANTASIA
MPROVVISO

@cclA

GCCiA

@CCIA NEL BOSCO COI CANI CHE NON ABBAIANO PERCHELORO PADRONI

BNATA QUARTA
@EPUSCOLO
ASPAVALDA (originariamente Bog Canto eroico
ABARONA - Tre movimenti per ottoni
8 BAGATELLE
MPROWVISO
BGATELLA
BGATTELLA
ENTASIA SECONDA
SNATINA
WACE (3/4)
ESONDA FANTASIA [incompiuta]
MVELLETTA
RE PEZZI
DAGIO (3/4)
NTERMEZZO
ABIATA SESTA
ABIATA SESTA
ABIATA SESTA [incompiuta?]
ABIATA SETTIMA
ABIATA SETTIMA
A BRESCIANELLA - SUITE
NIVENZIONE A 2 VOCI
QATTRO PEZZI
BTas|
&HERZO
ABIATA OTTAVA
MAGGIO A GUIDO MARGARIA
’E MOVIMENT! (Fantasia) per fl, vin, vla e vc
[Senza titolo, 4/4, incompiuto] pevih, via, e vc
MDDERATAMENTE
ANDANTE EALLEGRO
SNATA per tre chitarre
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282
283
284
285
286
287
288
289
290
201
292
293
294
295
296
297
298
299
300
301
302
303
303a
304
305
306
307
308
309
310
311
312
313
314
315
316
317
318
319
320
321
322
323
324
325
326
327
328
329
330
331
332
333
334

335
336
337
338
339
340
341
342
343
344

Chitarra

Due chitarre
Quartetto di ottoni
Trio di ottoni

Trio di ottoni

Trio di ottoni

Trio di ottoni

Trio di ottoni
Settimino di ottoni
Chitarra

Violino e archi
Flauto

Trio

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Violino e organo
Organo

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Pianoforte

Due flauti
Pianoforte

Due chitarre

Due chitarre
Chitarra

Chitarra

Flauto e chitarra
Mandolino e chitarra
Chitarra

Fagotto e pianoforte
Chitarra

Tromba e organo
Fagotto e pianoforte
Fagotto e pianoforte
Fagotto e pianoforte
Fagotto e pianoforte
Chitarra

Flauto e contrabbasso
Chitarra e archi
Chitarra

Chitarra

Chitarra

Pianoforte

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Viola e chitarra
Chitarra

Coro femminile
Coro e pianoforte
Arpa

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Chitarra

Chitarra

MPROVVISO

G\VATA QUARTA

dro - Quattro pezzi per tre tromboni e basso tuba
ARIETE - Suite per tre tromboni

Bsci- Quattro pezzi per tre tromboni
AQUARIO - Quattro pezzi per tre tromboni
@PRICORNO- Quattro pezzi per tre tromboni
BORPIONE- Trio per tre tromboni

ANTASIA per sei tromboni e tuba

BRENATA

ONCERTO DELI'ALBA per violino e orchestra d'archi
DETTO
TRIO per due flauti e chitarra

RELUDIO DA CONCERTO

RELUDIO - GRANDARIA - SCHERZO

BORDIO EFINALE

fEASTROCCA

RIA

MRCIA NUZIALE

BGLIO DALBUM

®AGGIO A BACH

BFERTA MUSICALE ABACH
NTERLUDIO

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

SCONDA SONATA PIANISTICA PER DUE MANI DESTRE
Bite

QINTA SONATA

RDANTINO

GNATINA

4TUD!

BENTASIA

FEANDE SONATA

dBIATA

ENTO (E) DOLOROSO(Amaritudo)

OBATA

RELUDIO

ARZONA

[Senza titolo, incompiuto]
NERTIMENTO
QBHERATO
(Scherzo) Per fagott@eqforte

MESTOSO(3/4)

ONIRASTI

ESONDO CONCERTOpeEr chitarra e orchestra d'archi
ADANTE (3/4)

ALEGRETTO (3/4)

la DOLCE FAVOLA

@AGGIO AD UNO FRA | PIU GRANDI MUSICISTI ITALIANI D'l TALIA
COLA FAVOLA

MENIA 11

MRCETTA

&\ATA TERZA

BNSAI SUITE

BMMI LA MAN BIONDINA , @ tre voci

ANUOVA BETLEM - Cantata della Notte di Natale (R. Pancari) [inpauta]
[Senza titolo]

[Senza titolo, 2/2]

[Senza titolo, 2/4]

[Senza titolo, 2/4]

[Senza titolo, 2/4]

[Senza titolo, 2/4]

[Senza titolo, 2/4]

[Senza titolo, 2/4]
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345 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

346 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

347  Chitarra [Senza titolo, 2/4]

348 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

349 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

350 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

351 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

352 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

353 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

354  Chitarra [Senza titolo, 2/4]

355 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

356 Chitarra [Due pezzi senza titolo, in tempo 2/4]
357 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

358 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

359 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

360 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

361 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

362 Chitarra [Senza titolo, 2/4] in re maggiore
363 Chitarra [Senza titolo, 2/4] in sol maggiore
364 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
365 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
366 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
367 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
368 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
369 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
370 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

371 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

372 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

373 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

374  Chitarra [Senza titolo, 3/4]

375 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

376 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

377 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

378 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

379 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

380 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

381 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

382 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

383 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

384 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

385 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

386 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

387 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

388 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

389 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

390 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

391 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

392 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

393 Chitarra [Senza titolo, 3/4] in mi minore
394  Chitarra [Senza titolo, 3/4] in mi minore
395 Chitarra [Senza titolo, 3/4] in si minore
396 Chitarra [Due pezzi senza titolo, in tempo 3/4]
397 Chitarra [Due pezzi senza titolo, in tempo 3/4]
398 Chitarra [Quattro pezzi senza titolo, in terBH
399 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

400 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

401 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

402 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

403 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

404  Chitarra [Senza titolo, 3/4]

405 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

406 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

407  Chitarra [Senza titolo, 3/4]

408 Chitarra [Due pezzi senza titolo, in tempo 3/4]
409 Chitarra [Senza titolo, 3/4, incompiuto]
410 Chitarra [Senza titolo, 3/4, incompiuto]
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411  Chitarra [Senza titolo, 3/4, incompiuto]

412  Chitarra [Tre pezzi]

413  Chitarra [Senza titolo, 3/8]

414  Chitarra [Senza titolo, 3/8]

415  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

416  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

417  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

418 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

419  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

420 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

421  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

422  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

423  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

424  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

425  Chitarra [Senza titolo, 4/4] in do maggiore
426  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

427  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

428  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

429 Chitarra [Quattro pezzi senza titolo, 4/4, 2/4, 4/4]
430 Chitarra [Due pezzi senza titolo, 4/4, 3/4pmpiuto]
431 Chitarra [Senza titolo, 4/4, in si minore, inguto]
432  Chitarra [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
433 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

434  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

435 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

436  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

437  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

438 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

439 Chitarra [Senza titolo, 6/8]

440 Chitarra [Senza titolo, 6/8] in Re maggiore
441  Chitarra [Senza titolo, 6/8]

442  Chitarra [Senza titolo, 6/8, incompiuto]
443  Chitarra [Senza titolo, 9/8]

444  Chitarra [Senza titolo, 9/8]

445  Chitarra AAGIO (2/4)

446  Chitarra AAGio (3/8)

447  Chitarra ALEGRETTO (2/4)

448  Chitarra ALEGRETTO (2/4)

449  Chitarra ALEGRETTO (2/4)

450 Chitarra ALEGRETTO (2/4)

451  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

451a Chitarra AEGRETTO (3/4)

452  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

453  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

454  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

455  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

456  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

457  Chitarra ALEGRETTO (3/4, incompiuto)
458  Chitarra ALEGRETTO (3/8)

459  Chitarra ALEGRETTO (4/4)

460 Chitarra ALEGRETTO (4/4)

461 Chitarra ALEGRETTO (4/4)

462  Chitarra ALEGRO (2/4)

463 Chitarra ALEGRO (2/4)

464  Chitarra ALEGRO (2/4)

465 Chitarra ALEGRO (3/4)

466 Chitarra ALEGRO (3/4)

467  Chitarra ALEGRO (3/4)

468 Chitarra ALEGRO (3/4)

469 Chitarra ALEGRO (3/4)

470 Chitarra ALEGRO (3/4)

471  Chitarra ALEGRO (4/4)

472  Chitarra ALEGRO (4/4)

473  Chitarra ALEGRO (4/4)

474  Chitarra ALEGRO (4/4)
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475  Chitarra ALEGRO (4/4)

476  Chitarra ALEGRO (4/4)

477  Chitarra ALEGRO (4/4)

478  Chitarra ALEGRO (4/4)

479  Chitarra ALEGRO (4/4)

480 Chitarra ALEGRO (4/4)

481 Chitarra ALEGRO (6/8)

482  Chitarra ALEGRO (6/8)

483 Chitarra ALEGRO AFFETTUOSO
484  Chitarra ADANTE (2/4)

485  Chitarra ADANTE (3/4)

486 Chitarra ADANTE (3/4)

487  Chitarra ADANTE (4/4)

488 Chitarra ADANTE (9/8)

489 Chitarra ADANTE RELIGIOSO
490 Chitarra ADANTE SERENO
491 Chitarra ADANTINO (2/2)
492  Chitarra ADANTINO (2/4)
493 Chitarra ADANTINO (2/4, incompiuto)
494  Chitarra ADANTINO (2/4, incompiuto)
495  Chitarra ADANTINO (3/4)
496 Chitarra ADANTINO (4/4)
497  Chitarra ADANTINO (4/4)
498 Chitarra ADANTINO (4/4)
499 Chitarra ADANTINO (6/8)
500 Chitarra ADANTINO (6/8)
501 Chitarra ATICA FAVOLA

502 Chitarra ASAI MOSSO

503 Chitarra BGATELLA

504 Chitarra BLLATA

505 Chitarra BRCAROLA

506 Chitarra @NTO AUGURALE
507 Chitarra BNZONA

508 Chitarra @NZONE

509 Chitarra ENZONE D'ALBA
510 Chitarra @NZONE DAUTUNNO
511 Chitarra ONCERTO PERZANOTELLI [incompiuto]
512 Chitarra BNzA

513 Chitarra DETTO

514  Chitarra BNTASIA

515 Chitarra ESTA PUGLIESE
516 Chitarra RALE

517 Chitarra GNDOLIERA

518 Chitarra GNDOLIERA

519 Chitarra @AVE

520 Chitarra | GDENZA

521 Chitarra Il GDENZA in forma di Rondo
522 Chitarra MPROWVISO

523 Chitarra MPROWVISO

524  Chitarra MPROWVISO

525 Chitarra MPROWVISO

526 Chitarra MPROWVISO

527  Chitarra MPROWVISO

528 Chitarra MPROWVISO

529 Chitarra 2 IMPROWVISO

530 Chitarra MODERATO (2/4)
531 Chitarra MODERATO (2/4)
532 Chitarra MODERATO (3/4)
533 Chitarra MbDERATO (3/4)
534  Chitarra MODERATO (3/4)
535 Chitarra MbDERATO (3/4)
536 Chitarra MbDERATO (3/4)
537 Chitarra MODERATO (3/4)
538 Chitarra MbDERATO (3/4)
539 Chitarra MbDERATO (3/4)
540 Chitarra MbDERATO (3/4)
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541
542
543
544
545
546
547
548
549
550
551
5562
553
554
555
556
557
558
559
560
561
562
563
564
565
566
567
568
569
570
571
572
573
574
575
576
577
578
579
580
581
582
583
584
585
586
587
588
589
590
501
592
593
594
595
596
597
598
599
600
601
602
603
604
605

Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra

MODERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MODERATO (3/4)

MODERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MODERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MODERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MbDERATO (3/4)

MODERATO (3/4)

MbDERATO (3/4, incompiuto)
MbDERATO (3/4, incompiuto)
MOoDERATI (in tempo 3/4)
MbDERATO (3/8)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MbDERATO (4/4, incompiuto)
MbDERATO (6/8)

MbDERATO (6/8)

MDDERATO CANTABILE (3/4)
MDDERATO CANTABILE (3/4)
MODERATO MA SPIRITOSO
MOMENTO MUSICALE

MENIA

MENIA

MENIA

VELLETTA

RSTORALE

R.coLo MOMENTO MUSICALE
BEmMA

RELUDIETTO

RELUDIO

RELUDIO

RELUDIO [incompiuto]
RELUDIO DALBA

RELUDIO in Mi maggiore
RoOTASI

[Quattro pezzi]

[Quattro pezzi]
RERCAREad uso personale

RERCARE (ad uso personale)

RMANZA

RMANZA

[RMANZA SENZA PAROLE
RMANZA SENZA PAROLE
& TARELLO

SLTARELLO

BHERZO

BRENATELLA

BRENITAS [incompiuto]
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606
607
608
609
610
611
612
613
614
615
616
617
618
619
620
621
622
623
624
625
626
627
628
629
630
631
632
633
634
635
636
637
638
639
640
641
642
643
644
645
646
647
648
649
650
651
652
653
654
655
656
657
658
659
660
661
66la
661b
662
663
664
665
666
667
668
669

Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Flauto
Flauto
Organo
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte
Pianoforte

Pianoforte a 4 mani

Violino
Violino

(Due chitarre)
Due chitarre
(Due chitarre)
(Due chitarre)
(Due chitarre)
Due chitarre
Due chitarre
Due chitarre
Due chitarre
Due chitarre
Due chitarre
Due chitarre
Due chitarre
Due chitarre
Due chitarre
Due chitarre
(Due chitarre)

BIFONIA

BNATA 52

8upio

RBULATURA

WACE (2/4, incompiuto)

WACE (3/4)

WACE (4/4)

[Due pezzi senza titolo] Per flauto solo

[Senza titolo, 4/4] Per solo flauto

RELUDIO

[Senza titolo, 2/4]

[Senza titolo, 3/4]

[Senza titolo, 3/4]

[Senza titolo, 3/4]

[Senza titolo, 3/4]

[Senza titolo, 3/4, incompiuto]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]

[Due pezzi senza titolo, 4/4 e 2/4]

[Due pezzi senza titolo, 6/8 e 4/4]

BAGIO (4/4)

ALEGRO CON BRIO(4/4)

NIMATO (2/2)

MZzURKA

MDERATO (3/4)

MDERATO (3/4)

B TARELLO

Ss1enuto], (3/4)

®CCATA [incompiuta]

¥LOCE (6/8, incompiuto)
[Senza titolo, 6/8, incartggi

BacH
SONATA 102

[Senza titolo, 4/4]
[3 pezzi senza titolo]
AEGRETTO (3/4)

A EGRETTO (4/4)
AEGRO (2/4)
RDANTINO

INALE

MDERATO (3/4)
MDERATO (3/4)
@GNATA

[Sonata]

[Sonata]
[Sonata]

[Sonata]

[Sonata]

[Sonata]

[Sonata]

Chitarra e clavicembalo ~ NAANTE

Chitarra e pianoforte [Senza titolo]

Chitarra e pianoforte [Senza titolo, 3/4]
Chitarra e pianoforte [Senza titolo, 4/4, inparto]
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670
671
672
673
674
675
676
677
678
679
680
681
682
683
684
685
686
687
688
689
690
691
692
693
694
695
696
697
698
699
700
701
702
703
704
705
706
707
708
709
710
711
712
713
713a
713b
714
715
715a
716
717
718
719
720
721
722
723
724
725
726
727
728
729
730
731

Chitarra e [...7]
Chitarra e [...7]
Chitarra e [...7]
Due flauti

Due flauti

(Due flauti)

Due flauti

(Due flauti)

Due flauti

Due flauti

Due flauti

[Due flauti]

[Due flauti]
Flauto e oboe
Flauto e chitarra
[Flauto e chitarra]
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
[Flauto e chitarra]
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
[Flauto e chitarra]
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
[Flauto e chitarra]
Flauto e pianoforte
[Due flauti]

[Due flauti]

[Flauto] e pianoforte

Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e viola

Flauto e violoncello

Flauto e contrabbasso

Flauto e [...7]
Oboe e viola

[Clarinetto] e pianoforte
Clarinetto e pianoforte

Fagotto e chitarra
Fagotto e chitarra

Fagotto e pianoforte

Corno e chitarra

Mandolino e pianoforte

[Senza titolo, 3/4 incompjuto
[Senza titolo, 4/4]
ExsoLATO

[Senza titolo, 3/4] Per due (o piayti divisi

[Senza titolo, 4/4]
[Senza titolo, 4/4]
[Senza titolo, 4/4]
[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
[Due pezzi senza titolo, 4/4, 3/4]
[Due pezzi]
MbDERATO (3/4)
[Sonata]
MVACE SPIRITOSO[incompiuto]
dBIATA
[Senza titolo, 2/4]
[Senza titolo, 2/4]
[Senza titolo, 4/4]
[Senza titolo, 4/4]
[Senza titolo, 3/4]
[Senza titolo, 4/4]
[Senza titolo, 4/4]
[Due pezzi senza titold, 4/8]
[Senza titolo, 4/4]
[Senza titolo, 4/4, incompjiut
LAEGRETTO (3/4)
LAEGRO
MDANTE (3/8)
MDANTE (6/8)
IQUE IMPRESSIONI
GLCEMENTE AFFETTUOSO(4/4)
ARTASIA
MRCETTA
ObERATO (4/4)
ObERATO (4/4)
ObERATO (4/4)
ODERATO CON SPIRITO(2/4)
dBIATA
dBIATA N° 9
[Sonata]
PRITOSO
IVACE
IVACE (4/4)
[Senza titolo, 4/4]
[Canto della valle, incoutgj
@NTO DELLA VALLE [incompiuto]

GNTO DELLA VALCAMONICA [incompiuto]

ARGHETTO EPRESTO
OBATA

¢BATA, incompiuta]
OBATA [incompiuta]
oBATA
usE

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
=TI

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 3/4]

0TI

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 3/4]

[Senza titolo, 3/4, incorgjiu
LAEGRO

[Senza titolo, 3/4]

dbERATO
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732
733
734
735
736
737
738
739
740
741
742
743
744
745
746
747
748
749
750
751
752
753
754
755
756
757
758
759
760
761
762
763
764
765
766
767
768
769
770
771
772
773
774
775
776
7
778
779
780
781
782
783
784
785
786
787
788
789
790
791
792
793
794
795
796
797

Mandolino e pianoforte
Due pianoforti
[Due violini]

Due violini

Due violini

Due violini

Due violini

Due violini

Due violini

[Violino e viola]
Violino e chitarra
Violino e [chitarra]
Violino e chitarra
Violino e chitarra
Violino e [chitarra]
Violino e chitarra
Violino e chitarra
Violino e [chitarra]
Violino e chitarra
Violino e chitarra
Violino e chitarra
Violino e [chitarra]
Violino e chitarra
Violino e pianoforte
Violino e pianoforte
Violino e pianoforte
Viola e chitarra
[Viola e chitarra]
Violoncello e pianoforte
Due violoncelli
[Due violoncelli]
Violoncello e pianoforte
Trio

Trio

Trio di chitarre
Trio di fiati

Trio di fiati

Trio di ottoni

Trio

Quartetto di violini
Quartetto d'archi
Quartetto d'archi
Quartetto d'archi
Quartetto d'archi
Quartetto d'archi
Quartetto d'archi
Quartetto d'archi
Quartetto
Quartetto di ottoni
Quintetto di violini
Sestetto di ottoni
Sestetto di ottoni
Settimino
Settimino

[?]

Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Orchestra [d'archi]

GRIANZA SENZA PAROLE
[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
[Senza titolo, 3/8, incompiuto]
ALEGRO (2/4)
DUETTO PRIMO
DUETTI
DueETTI
DUETTI
[RRTITA]
MRIOSO
[Senza titolo, 2/4]
[Senza titolo, 3/4]
[Senza titolo, 4/4]
[Senza titolo, 4/4]
[Senza titolo, 4/4]
[Due pezzi]
ALEGRO
ADANTE (3/4)
ADANTE (4/4)
MDERATO (2/4)
MDERATO MA VIVO
RVANA
&SNATA
[Senza titolo, 4/4, incauip]
RDANTE
[Due pezzi senza titoll, £2/4]
ANTASIA
[Senza titolo, 2/2, incomiil
IRALE
PR CELLI DIVISI
NDTTURNO [incompiuto]

[Senza titolo, 4/4cempiuto]
DVERTIMENTO per violino, viola e chitarra
FER VIOLINO VIOLA E CHITARRA

BENTASIA per tre chitarre

[Sei pezzi]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
Q@ATTRO PEZZI BREVIper tre tromboni
[Senza titolo, 3/4]

BRTITA

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Tre pezzi]

[Quattro pezzi]

[Sei pezzi]

MNOTAZIONI

MNOTAZIONI

[Senza titolo, 4/4] per chitarrajivim, viola e violoncello

IRERCARE [incompiuto]

[Senza titolo, 4/4, incoifn]
[Senza titolo]
[Senza titolo, incompiuto]
[Tre movimenti] per tre trombe, ti@boni e organo
[Senza titolo, 2/2, incompiuto] pertrombe, tre tromboni e organo
[Due movimenti] per tre trombe [e...?]

[Due movimenti]

[Senza titolo, 4/4, incongjiut

[Senza titolo, 4/8, incomgjiut

SEREMAMENTE TESO E SOSTENUT@incompiuto]

ANTASIA [incompiuta]

ARTO AMOROSO [incompiuto]

AdBICERTINO
pbTESI[incompiuto]

UATTRO PASSATEMPI[incompiuto]

INBFONIETTA
[Tema e variazioni] pethesstra [d'archi]
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798
799
800
801
802
803
804
805
806
807
808
809
810
811
812
813
814

Orchestra
Orchestra
Orchestra
Orchestra
Orchestra

Chitarra e archi
Chitarra e archi
Flauto e archi
Oboe e archi
Oboe e archi
Clarinetto e archi
Violino e orchestra
Violino e orchestra
Viola e archi
Opera didattica

[?]

[?]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
ENzA E FINALE
[RRTITA]
[Quattro movimenti]
[Concerto] per chitarra eiarch
NrRODUZIONE CONCERTO[incompiuto] per chitarra e orchestra d'archi
RTITA]
@\cerTOper oboe e archi [incompiuto]
[Partita] per oboe e archi
@\CERTOper clarinetto e archi [incompiuto]
IAEGRO
[@cerTd
[Senza titolo, 3/4]
[Manuale di composizione, ingiomo]
[Tre pezzi]
ADAGIO [4/4, incompiuto]
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[l -ELENCO SISTEMATICO DELLE COMPOSI ZIONI

PER ORGANICO STRUMENTALE

1 - Opere teatrali e musiche di scena

58
180
180a
180b
69
92

Melodramma
Musica di scena
Orchestra
Pianoforte
Melodramma
Balletto

2 - Composizioni vocali

6
68
56
66
61
26
25
23
20
5
43
77
22
22a
22b
22¢c
2
67
78
14
180c
101
21
68a
18
65
19
124
126
30
31
29
32
34
35
33
335
75
336
128
129

Canto e orchestra

Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte
Canto e pianoforte

Canto, pianoforte e corno
Canto, pianoforte e corno

Soprano e contralto
Soprano e contralto
Soprano e contralto
Soprano e contralto
Soprano e basso
Soprano e basso
Terzetto vocale
Coro femminile
Coro e pianoforte
Coro e pianoforte

[Canto] e orchestra

Umito DI CAINO - Opera in un atto (Edoardo Ziletti)
L BEGNO SULLA FRONTE(Operina)

(BEGNO SULLA FRONTE[Operina])

(ISEGNO SULLA FRONTE[Operina])

iTONE - Opera drammatica in 3 atti (Edoardo Ziletti)dmpiuta
L NAVIGATORE AsSURDO(Cristoforo Colombo) - Balletto

IFICA per canto e orchestra

LBA (Anna Paola Bonazzoli)

ABiamI 0 LUNA! (Anna Paola Bonazzoli)

URRASCA (Anna Paola Bonazzoli)

ABIMINA , CAMMINA (Franco Margola)

ARTA, ANIMA CANTA

ARTARE E PERCHE (Improwviso)

ARNTO AUGURALE

LBUSURA - MATTUTINO [incompiuta]

@3 PASSA LA TUA VELA

AFFTI D'APPRESSQMIO DOLCE AMORE

ALDOLCE VITA E LONTANA (Franco Margola)
AMENTAZIONE (testo popolare gaelico - Gian Dauli)
AMENTAZIONE (testo popolare gaelico - Gian Dauli)
AMENTAZIONE (testo popolare gaelico - Gian Dauli)
AMENTAZIONE (testo popolare gaelico - Gian Dauli)
MINCONIA

INNA NANNA (Anna Paola Bonazzoli)

@ INDUGIARE Al MARGINI DEL BOScoop. 32 fi 4 (Franco Margola)
dPCHEL CAMMIN (Francesco Petrarca)

OBSA TU ANIMA MIA

OBSA TU GIUNGEREGiuliano d'Egitto - Emilio Mariano)
RBGHIERA DUN CLEFTA (Anonimo greco - Niccold Tommaseo)
RRIAVERA (Virgilio - Salvatore Quasimodo)

AL DONNA CANTERA (Giovanni Boccaccio)

IFORNO (Anna Paola Bonazzoli)

ES/OI UDISTE LA VOCE DOLENTE(Cino da Pistoia)
ORNA, DESIDERATA PRIMAVERA

REEPIGRAMMI GRECI

pbni (Angiol Silvio Novaro)

AlGREGGIA (Satta)

AlsTANZA VUOTA (Panzacchi)

ARUSCELLO

ERA ITALUA (Monti)
L HASSERO SOLITARIO(Giacomo Leopardi)

WTUNNO

BMMI LA MAN BIONDINA , @ tre voci
NNO DI MONTECASTELLO

ANUOVA BETLEM - Cantata della Notte di Natale (R. Pancari) [inpauta]
Voce recitante e orchestra ONCERTO PER LA CANDIDA PACHTibullo) per grande orch. e voce recit.

OB ALLA GUERRA

3 - Composizioni per strumento solo

120
337
338
199
231
339
340
341

Armonio
Arpa

Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra

NENIA

[Senza titolo]
[Senza titolo, 2/2]
[Senza titolo, 2/4]
[Senza titolo, 2/4]
[Senza titolo, 2/4]
[Senza titolo, 2/4]
[Senza titolo, 2/4]
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342  Chitarra [Senza titolo, 2/4]

343 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

344  Chitarra [Senza titolo, 2/4]

345 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

346 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

347  Chitarra [Senza titolo, 2/4]

348 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

349 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

350 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

351 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

352 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

353 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

354  Chitarra [Senza titolo, 2/4]

355 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

357 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

358 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

359 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

360 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

361 Chitarra [Senza titolo, 2/4]

362 Chitarra [Senza titolo, 2/4] in re maggiore
363 Chitarra [Senza titolo, 2/4] in sol maggiore
364 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
365 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
366 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
367 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
368 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
369 Chitarra [Senza titolo, 2/4, incompiuto]
356 Chitarra [Due pezzi senza titolo, in tempo 2/4]
186 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

370 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

371 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

372 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

373 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

374  Chitarra [Senza titolo, 3/4]

375 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

376 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

377 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

378 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

379 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

380 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

381 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

382 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

383 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

384 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

385 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

386 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

387 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

388 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

389 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

390 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

391 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

392 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

399 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

400 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

401 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

402  Chitarra [Senza titolo, 3/4]

403 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

404  Chitarra [Senza titolo, 3/4]

405 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

406 Chitarra [Senza titolo, 3/4]

407  Chitarra [Senza titolo, 3/4]

393 Chitarra [Senza titolo, 3/4] in mi minore
394  Chitarra [Senza titolo, 3/4] in mi minore
395 Chitarra [Senza titolo, 3/4] in si minore
396 Chitarra [Due pezzi senza titolo, in tempo 3/4]
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397 Chitarra [Due pezzi senza titolo, in tempo 3/4]

408 Chitarra [Due pezzi senza titolo, in tempo 3/4]
398 Chitarra [Quattro pezzi senza titolo, in terBfH
409 Chitarra [Senza titolo, 3/4, incompiuto]
410 Chitarra [Senza titolo, 3/4, incompiuto]
411  Chitarra [Senza titolo, 3/4, incompiuto]
413  Chitarra [Senza titolo, 3/8]

414  Chitarra [Senza titolo, 3/8]

304 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

305 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

415  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

416  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

417  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

418 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

419  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

420 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

421  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

422  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

423  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

424  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

426  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

427  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

428  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

433  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

434  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

435 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

436  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

437  Chitarra [Senza titolo, 4/4]

438 Chitarra [Senza titolo, 4/4]

425  Chitarra [Senza titolo, 4/4] in do maggiore
432  Chitarra [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
431 Chitarra [Senza titolo, 4/4, in si minore, imgButo]
439 Chitarra [Senza titolo, 6/8]

441  Chitarra [Senza titolo, 6/8]

440 Chitarra [Senza titolo, 6/8] in Re maggiore
442  Chitarra [Senza titolo, 6/8, incompiuto]
443  Chitarra [Senza titolo, 9/8]

444  Chitarra [Senza titolo, 9/8]

429 Chitarra [Quattro pezzi senza titolo, 4/4, 2/4, 4/4]
430 Chitarra [Due pezzi senza titolo, 4/4, 3/4pmpiuto]
412  Chitarra [Tre pezzi]

593 Chitarra [Quattro pezzi]

594  Chitarra [Quattro pezzi]

445  Chitarra AAGIO (2/4)

446  Chitarra AAGIO (3/8)

447  Chitarra ALEGRETTO (2/4)

448  Chitarra ALEGRETTO (2/4)

449  Chitarra ALEGRETTO (2/4)

450 Chitarra ALEGRETTO (2/4)

327 Chitarra ALEGRETTO (3/4)

451  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

451a Chitarra AEGRETTO (3/4)

452  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

453  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

454  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

455  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

456  Chitarra ALEGRETTO (3/4)

457  Chitarra ALEGRETTO (3/4, incompiuto)

458  Chitarra ALEGRETTO (3/8)

459  Chitarra ALEGRETTO (4/4)

460 Chitarra ALEGRETTO (4/4)

461 Chitarra ALEGRETTO (4/4)

462  Chitarra ALEGRO (2/4)

463 Chitarra ALEGRO (2/4)

464  Chitarra ALEGRO (2/4)

465 Chitarra ALEGRO (3/4)
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466 Chitarra ALEGRO (3/4)

467  Chitarra ALEGRO (3/4)

468 Chitarra ALEGRO (3/4)

469 Chitarra ALEGRO (3/4)

470 Chitarra ALEGRO (3/4)

471  Chitarra ALEGRO (4/4)

472  Chitarra ALEGRO (4/4)

473  Chitarra ALEGRO (4/4)

474  Chitarra ALEGRO (4/4)

475  Chitarra ALEGRO (4/4)

476  Chitarra ALEGRO (4/4)

477  Chitarra ALEGRO (4/4)

478  Chitarra ALEGRO (4/4)

479  Chitarra ALEGRO (4/4)

480 Chitarra ALEGRO (4/4)

481 Chitarra ALEGRO (6/8)

482  Chitarra ALEGRO (6/8)

483  Chitarra ALEGRO AFFETTUOSO
484  Chitarra ADANTE (2/4)

326 Chitarra ADANTE (3/4)

485  Chitarra ADANTE (3/4)

486  Chitarra ADANTE (3/4)

487  Chitarra ADANTE (4/4)

488 Chitarra ADANTE (9/8)

489 Chitarra ADANTE RELIGIOSO
490 Chitarra ADANTE SERENO
491 Chitarra ADANTINO (2/2)
492  Chitarra ADANTINO (2/4)
493 Chitarra ADANTINO (2/4, incompiuto)
494  Chitarra ADANTINO (2/4, incompiuto)
495  Chitarra ADANTINO (3/4)
496 Chitarra ADANTINO (4/4)
497  Chitarra ADANTINO (4/4)
498 Chitarra ADANTINO (4/4)
499 Chitarra ADANTINO (6/8)
500 Chitarra ADANTINO (6/8)
501 Chitarra ATICA FAVOLA
226aa Chitarra AIA NOTTURNA
226ab Chitarra AIANOTTURNA (Ricercare sopra un tema di sei note)
502 Chitarra ASAI MOSSO

256  Chitarra BGATELLA

503 Chitarra BGATELLA

240 Chitarra BGATTELLA n° 1
257 Chitarra BGATTELLA

175 Chitarra BLLATA

185 Chitarra BLLATA

504 Chitarra BLLATA

173  Chitarra BRCAROLA

505 Chitarra BRCAROLA

334 Chitarra BNSAI SUITE

249  Chitarra @cclA

249a Chitarra &cciA

249b Chitarra @CCIA NEL BOSCO COI CANI CHE NON ABBAIANO PERCHELORO PADRONI NON LI PAGANO ABBASTANZA
506 Chitarra @NTO AUGURALE
507 Chitarra @GNZONA

508 Chitarra @NZONE

509 Chitarra @GNZONE D'ALBA
510 Chitarra @NZONE D'AUTUNNO
511 Chitarra ONCERTO PERZANOTELLI [incompiuto]
251 Chitarra BEPUSCOLO

512  Chitarra BNzA

198 Chitarra [x=Cl COMPOSIZIONI
513 Chitarra DETTO

273  Chitarra ETAsI

312 Chitarra BENTASIA
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514  Chitarra BNTASIA

258 Chitarra ENTASIA SECONDA
515 Chitarra ESTA PUGLIESE
516 Chitarra RALE

301 Chitarra BGLIO DALBUM
186 Chitarra @VOTTA

517 Chitarra GNDOLIERA

518 Chitarra GNDOLIERA

519 Chitarra @AVE

520 Chitarra | GDENZA

521 Chitarra Il @DENZA in forma di Rondo
282  Chitarra MPROVVISO

522  Chitarra MPROVVISO

523 Chitarra MPROVVISO

524  Chitarra MPROVVISO

525 Chitarra MPROVVISO

526 Chitarra MPROVVISO

527 Chitarra MPROVVISO

528 Chitarra MPROVVISO

529 Chitarra 2 IMPROWVISO
303a Chitarra NTERLUDIO

264 Chitarra NTERMEZZO

271 Chitarra NIVENZIONE A 2 VOCI
270 Chitarra la BRESCIANELLA - SUITE
328 Chitarra la DOLCE FAVOLA
161 Chitarra EGGENDA

315 Chitarra ENTO (E) DOLOROSO(Amaritudo)
323 Chitarra MESTOSO(3/4)
332 Chitarra MRCETTA

246  Chitarra MDITATIVO

279  Chitarra MVDERATAMENTE
530 Chitarra MODERATO (2/4)
531 Chitarra MODERATO (2/4)
532 Chitarra MbDERATO (3/4)
533 Chitarra MODERATO (3/4)
534  Chitarra MbDERATO (3/4)
535 Chitarra MbDERATO (3/4)
536 Chitarra MbDERATO (3/4)
537 Chitarra MODERATO (3/4)
538 Chitarra MbDERATO (3/4)
539 Chitarra MODERATO (3/4)
540 Chitarra MbDERATO (3/4)
541 Chitarra MbDERATO (3/4)
542  Chitarra MbDERATO (3/4)
543  Chitarra MODERATO (3/4)
544  Chitarra MbDERATO (3/4)
545  Chitarra MODERATO (3/4)
546 Chitarra MbDERATO (3/4)
547  Chitarra MbDERATO (3/4)
548 Chitarra MbDERATO (3/4)
549  Chitarra MODERATO (3/4)
550 Chitarra MbDERATO (3/4)
551 Chitarra MODERATO (3/4)
552  Chitarra MbDERATO (3/4)
553 Chitarra MbDERATO (3/4)
554  Chitarra MbDERATO (3/4)
555  Chitarra MODERATO (3/4)
556  Chitarra MODERATO (3/4)
557  Chitarra MbDERATO (3/4)
558 Chitarra MbDERATO (3/4, incompiuto)
559  Chitarra MbDERATO (3/4, incompiuto)
560 Chitarra MOoDERATI (in tempo 3/4)
561 Chitarra MbDERATO (3/8)
562 Chitarra MODERATO (4/4)
563 Chitarra MODERATO (4/4)
564  Chitarra MODERATO (4/4)
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565
566
567
568
569
570
571
572
573
574
575
576
577
578
579
580
581
331
162
262
582
205
303
302
216
276
149
182
158
583
330
584
585
586
217
317
587
588
591
218a
589
590
295
296
297
298
592
272
595
596
597
598
203
599
600
601
602
603
254
70a
291
604
605
157
606

Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra
Chitarra

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MODERATO (4/4)

MbDERATO (4/4, incompiuto)
MbDERATO (6/8)

MbDERATO (6/8)

MDDERATO CANTABILE (3/4)
MDDERATO CANTABILE (3/4)
MDDERATO MA SPIRITOSO
MOMENTO MUSICALE

MENIA

MENIA

MENIA

MENIA 1

MTTURNO

MVELLETTA

MVELLETTA

MVILUNIO

BFERTA MUSICALE ABACH
®AGGIO A BACH

®AGGIO A DEFALLA
®AGGIO A GUIDO MARGARIA
@10 PEZZI

@10 PEZZI FACILI

@10 sTuDI DACONCERTO
RSTORALE

ECOLA FAVOLA

E.coLo MOMENTO MUSICALE
BEMA

RELUDIETTO

RELUDIO

RELUDIO

RELUDIO

RELUDIO

RELUDIO in Mi maggiore
RELUDIO dalla Il Sonata
RELUDIO [incompiuto]
RELUDIO DALBA

RELUDIO DA CONCERTO
RELUDIO - GRANDARIA - SCHERZO
EBORDIO EFINALE
fEASTROCCA

RoOTASI

QATTRO PEZZI

RERCAREad uso personale
RERCARE (ad uso personale)
RMANZA

RMANZA

[RMANZA SENZA PAROLE
RMANZA SENZA PAROLE
[RMANZA SENZA PAROLE
BLTARELLO

& TARELLO

BHERZO

8 BAGATELLE

8 PICCOLI PEZZI PER FANCIULLI- trascrizione di Renzo Cabassi
BRENATA

BRENATELLA

BRENITAS [incompiuto]
STTE STUDI

BIFONIA
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176 Chitarra BNATA

218 Chitarra BNATA SECONDA

232  Chitarra BNATA TERZA

250 Chitarra BNATA QUARTA

607 Chitarra BNATA 52

608 Chitarra 8upIo

311 Chitarra &1UDI

609 Chitarra RBULATURA

186a Chitarra #EMPO DIGAVOTTA

226 Chitarra RITTICO

236  Chitarra WTIMO CANTO

610 Chitarra WACE (2/4, incompiuto)

260 Chitarra WACE (3/4)

611 Chitarra WACE (3/4)

612 Chitarra WACE (4/4)

613 Flauto [Due pezzi senza titolo] Per flauto solo
614  Flauto [Senza titolo, 4/4] Per solo flauto
293  Flauto DETTO

209 Flauto BNATA

210 Flauto BCONDA SONATA

238 Flauto dolce BAGETTO

239  Flauto dolce AE SCHIzzI

207 Organo BRGO PENSOSO

300 Organo MRCIA NUZIALE

615 Organo ReELUDIO

227  Organo RERCARE SU SEI NOTHincompiuto?]
227a Organo WRIANTI SOPRA UN TEMA DI SEI NOTE[incompiuto]
188 Pianoforte [Senza titolo, 2/2]

616 Pianoforte [Senza titolo, 2/4]

617 Pianoforte [Senza titolo, 3/4]

618 Pianoforte [Senza titolo, 3/4]

619 Pianoforte [Senza titolo, 3/4]

620 Pianoforte [Senza titolo, 3/4]

621 Pianoforte [Senza titolo, 3/4, incompiuto]
622 Pianoforte [Senza titolo, 4/4]

623 Pianoforte [Senza titolo, 4/4]

624  Pianoforte [Senza titolo, 4/4]

625 Pianoforte [Senza titolo, 4/4]

626 Pianoforte [Senza titolo, 4/4]

627 Pianoforte [Senza titolo, 4/4]

628 Pianoforte [Senza titolo, 4/4]

42 Pianoforte [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
42a  Pianoforte [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
629 Pianoforte [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
630 Pianoforte [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
631 Pianoforte [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
632 Pianoforte [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
633 Pianoforte [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
634  Pianoforte [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
635 Pianoforte [Senza titolo, 4/4, incompiuto]
636 Pianoforte [Due pezzi senza titolo, 4/4 e 2/4]
637 Pianoforte [Due pezzi senza titolo, 6/8 e 4/4]
111 Pianoforte [Tre pezzi]

181 Pianoforte [Suite incompiuta]

160 Pianoforte 1BEZzI FACILI PER GIOVANI PIANISTI
179  Pianoforte ATRI 15PEZZI FACILI PER GIOVANI PIANISTI
638 Pianoforte BAGIO (4/4)

639 Pianoforte ALEGRO CON BRIO(4/4)

640 Pianoforte NIMATO (2/2)

215 Pianoforte BGATELLA n° 2

60 Pianoforte BRCEUSE

1 Pianoforte BRLESCA

3 Pianoforte [BNZA A NOTTURNO

123b Pianoforte ENZA E NOTTURNO

7 Pianoforte U CIECO DIKOROLENKO

180b Pianoforte (ISEGNO SULLA FRONTE[Operina])
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248  Pianoforte MPROWVISO

39 Pianoforte EGGENDA

79 Pianoforte ECONDA LEGGENDA

641 Pianoforte MZzURKA

642 Pianoforte MDERATO (3/4)

643 Pianoforte MDERATO (3/4)

95 Pianoforte Msaico

329 Pianoforte @AGGIO AD UNO FRA | PIU GRANDI MUSICISTI ITALIANI D' TALIA
28 Pianoforte CcoLA RAPSODIA DBAUTUNNO

52 Pianoforte RELUDIO in Do

64 Pianoforte RELUDIO N la

112  Pianoforte QATTRO SONATINE

644  Pianoforte A TARELLO

70 Pianoforte 8 PICCOLI PEZZI PER FANCIULLI

108 Pianoforte SONATINE FACILI

113 Pianoforte ANATA

117  Pianoforte 23BIATA

118 Pianoforte 33BIATA

122  Pianoforte SNATA QUARTA

308 Pianoforte QNTA SONATA

165 Pianoforte [Sonata incompiuta]

153 Pianoforte SNATA PIANISTICA PER DUE MANI DESTRE

306 Pianoforte SCONDA SONATA PIANISTICA PER DUE MANI DESTRE
71 Pianoforte SNATINA 0Op. 26

645  Pianoforte Ss1enuto], (3/4)

24 Pianoforte ARANTELLA -RONDO

55 Pianoforte dceaTA

646 Pianoforte ®CCATA [incompiuta]

74 Pianoforte RE SONATE IN OMAGGIO ADOMENICO SCARLATTI
36 Pianoforte YLZER

647  Pianoforte ¥LOCE (6/8, incompiuto)

189 Pianoforte o spinetta RRIAVERA

648 Pianoforte a 4 mani [Senza titolo, 6/8, incartggi

15 Pianoforte a 4 mani RBSSO LE ROVINE DI UN PICCOLO TEMPIO GRECOPoemetto
156 Pianoforte a 4 mani RE DUETTINI di Muzio Clementi

144  Pianoforte a 4 mani RE PEzzI(Piccola suite)

280 Violino ANDANTE EALLEGRO

649 Violino BacH

650 Violino SDONATA 108

4 - Composizioni per due strumenti

651 [Due chitarre] [Senza titolo, 4/4]
652  Due chitarre [3 pezzi senza titolo]
653  [Due chitarre] ALEGRETTO (3/4)
654  [Due chitarre] ALEGRETTO (4/4)
655  [Due chitarre] ALEGRO (2/4)

309 Due chitarre KRDANTINO

656 Due chitarre RDANTINO

657 Due chitarre INALE

658 Due chitarre MDERATO (3/4)
659 Due chitarre MDERATO (3/4)
224 Due chitarre (ATTRO DUETTINI
220 Due chitarre RQUE DUETTI FACILI
243  Due chitarre #2271 FACILI

236a Due chitarre AELUDIO (Ultimo canto)
235 Due chitarre @\ATA PRIMA

660 Due chitarre @NATA

283 Due chitarre GNATA QUARTA
310 Due chitarre @NATINA

661 Due chitarre [Sonata]

66l1la Due chitarre [Sonata]

661b Due chitarre [Sonata]

662 Due chitarre [Sonata]

663 Due chitarre [Sonata]
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664
665
673
674
676
678
679
184
307
680
675
677
681
682
713a
713b
98
123
733
735
736
737
738
739
102
740
734
761
762
201
666
667
668
669
247
261
255
670
671
672
167
168
725
726
169
170
725
225
730
727
728
221
319
729
320
321
322
316
166
684
686
687
688
689
690
692

Due chitarre
[Due chitarre]
Due flauti
Due flauti
Due flauti
Due flauti
Due flauti
Due flauti
Due flauti
Due flauti
[Due flauti]
[Due flauti]
[Due flauti]
[Due flauti]
[Due flauti]
[Due flauti]
Due pianoforti
Due pianoforti
Due pianoforti
Due violini
Due violini
Due violini
Due violini
Due violini
Due violini
Due violini
[Due violini]
Due violoncelli
[Due violoncelli]

Bassotuba e pianoforte
Chitarra e clavicembalo

Chitarra e pianoforte
Chitarra e pianoforte
Chitarra e pianoforte
Chitarra e pianoforte
Chitarra e pianoforte
Chitarra e pianoforte
Chitarra e [...7]
Chitarra e [...7]
Chitarra e [...7]
Clarinetto e pianoforte
Clarinetto e pianoforte
Clarinetto e pianoforte
Clarinetto e pianoforte
Clarinetto e pianoforte

[Clarinetto] e pianoforte
[Clarinetto] e pianoforte

[Sonata]
[Sonata]

[Senza titolo, 3/4] Per due (o diadti divisi

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Due pezzi senza titolo, 4/4, 3/4]
[Due pezzi]

8 bueTTI

Bite

MDDERATO (3/4)

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
[Sonata]

MVACE SPIRITOSO[incompiuto]
@NTO DELLA VALLE [incompiuto]

GNTO DELLA VALCAMONICA [incompiuto]

B GINEVRINA - Fantasia in 3 tempi
NTTURNI E DANZE
[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
ALEGRO (2/4)
DUETTO PRIMO
DUETTI
DueTTI
DUETTI
RRTITA
[RRTITA]
[Senza titolo, 3/8, incompiuto]
BR CELLI DIVISI
NDTTURNO [incompiuto]
NTRODUZIONE EDANZA
NAANTE
[Senza titolo]
[Senza titolo, 3/4]
[Senza titolo, 4/4, inparto]
ARTASIA
ESONDA FANTASIA [incompiuta]
MPROVVISO
[Senza titolo, 3/4 incompjuto
[Senza titolo, 4/4]
EsOLATO
[Senza titolo]
[Senza titolo]
[Senza titolo, 4/4]
[Senza titolo, 4/4]
RE STUDI DACONCERTO
[Tre pezzi]
[Senza titolo, 4/4]

Contrabbasso e pianoforteNTRODUZIONE E DANZA

Corno e chitarra
Fagotto e chitarra
Fagotto e chitarra

Fagotto e controfagotto

Fagotto e pianoforte
Fagotto e pianoforte
Fagotto e pianoforte
Fagotto e pianoforte
Fagotto e pianoforte
Fagotto e pianoforte
Fagotto e pianoforte
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra

[Senza titolo, 3/4]

[Senza titolo, 3/4]

[Senza titolo, 3/4, incortgjiu
RE DUETTINI CONCERTANTI

[Senza titolo, incompiuto]
LAEGRO

NERTIMENTO

ABERATO

(Scherzo) Per fagott@eqiorte
OBATA
RE PEZZI

[Senza titolo, 2/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 3/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]
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693
694
695
696
697
229
698
700
701
702
703
704
705
159
190
197
194
195
196
191
192
211
212
213
265
266
267
268
269
275
707
706
313
708
709
710
711
685
712
691
699
722
324
174
720
721
723
115
683
239a
239b
719
713
714
80
230
715
717
715a
716
718
116
148
239c
104

Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
Flauto e chitarra
[Flauto e chitarra]
[Flauto e chitarra]
[Flauto e chitarra]
[Flauto e chitarra]

Flauto e contrabbasso
Flauto e contrabbasso

Flauto e fagotto
Flauto e viola
Flauto e violoncello
Flauto e [...7]

Flauto e oboe
Flauto e oboe
Flauto e oboe
Flauto dolce e oboe
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
[Flauto] e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte
Flauto e pianoforte

[Senza titolo, 4/4, incompjiut

LAEGRETTO (3/4)

LAEGRO

MDANTE (3/8)

MDANTE (6/8)

ABITO NOTTURNO EALLEGRO
IKQUE IMPRESSIONI
ANTASIA

MRCETTA
ObERATO (4/4)

ObERATO (4/4)

ODERATO (4/4)

&DERATO CON SPIRITO(2/4)
WTTRO EPISODI
dBIATA PRIMA
dBIATA SECONDA
dBIATA TERZA
ABIATA (TERzA, poi QUINTA)
ERZA SONATA [incompiuta]
ABIATA QUARTA
WRTA SONATA [incompiuta]
ABIATA for flute and guitar
ABIATA QUINTA
ABIATA QUINTA
dBIATA SESTA
dBIATA SESTA
dBIATA SESTA [incompiuta?]
dBIATA SETTIMA
dBIATA SETTIMA
dBIATA OTTAVA
dBIATA N° 9
dBIATA
FEANDE SONATA

[Sonata]

PERITOSO

IVACE
IVACE (4/4)

[Senza titolo, 2/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Due pezzi senza titold, 4/8]
BLCEMENTE AFFETTUOSO(4/4)

[Senza titolo, 4/4]
OIQRASTI
EBANNOTAZIONI
[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
QeTTI
[Senza titolo, 3/4]
ARTITA
dBIATA
RE SCHIzzI

(Scherzo, Adagio e Fgnfara

[Senza titolo, 4/4]

[Canto della valle, incoumtpj
ARGHETTO EPRESTO
OFTURNINO
OBATA
oBATA
OBATA
¢BATA, incompiuta]

OBATA [incompiuta]
UBE
RE PEZZI

Flauto in sol e pianoforte RE IMPRESSIONI
Flauto dolce e pianoforte Ct&Rz0 EADAGIO

Flauto e viola

Do
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314 Mandolino e chitarra dBIATA

263a Mandolino e pianoforte  DAGIO (3/4)

731 Mandolino e pianoforte dbERATO

732 Mandolino e pianoforte  dRIANZA SENZA PAROLE

263 Mandolino e pianoforte ~ RE PEZZI

222  Oboe e chitarra OBATA (Cinque annotazioni)
724 Oboe e viola OeTTI

318 Tromba e organo ARZONA

742  Violino e chitarra [Senza titolo, 2/4]

744 Violino e chitarra [Senza titolo, 4/4]

745  Violino e chitarra [Senza titolo, 4/4]

747  Violino e chitarra [Due pezzi]

748  Violino e chitarra AEGRO

750  Violino e chitarra ADANTE (4/4)

751  Violino e chitarra MDERATO (2/4)

752  Violino e chitarra MDERATO MA VIVO

754 Violino e chitarra SNATA

242 Violino e chitarra SNATA

259  Violino e chitarra SNATINA

743  Violino e [chitarra] [Senza titolo, 3/4]

746  Violino e [chitarra] [Senza titolo, 4/4]

749  Violino e [chitarra] ADANTE (3/4)

753  Violino e [chitarra] RVANA

299  Violino e organo AA

755  Violino e pianoforte [Senza titolo, 4/4, incdmip]

757  Violino e pianoforte [Due pezzi senza titolozetitolo]
756  Violino e pianoforte RDANTE

63 Violino e pianoforte AIA

200 Violino e pianoforte DE PEZZI PER | GIOVANI VIOLINISTI
27 Violino e pianoforte EPRESSIONE DI LEGGENDA

155  Violino e pianoforte AVOLETTA

8 Violino e pianoforte .cOoLA SUONATA

12 Violino e pianoforte SNATA N° 1in Re

38 Violino e pianoforte SNATANC 2

46 Violino e pianoforte SNATABREVE N° 3

76 Violino e pianoforte SNATANC4 0p. 32 A1

131  Violino e pianoforte GNATA QUINTA

147  Violino e violoncello MISICHE DUETTANTI

741  [Violino e viola] ARIOSO

758 Viola e chitarra ANTASIA

274  Viola e chitarra &HERZO

333 Viola e chitarra &NATA TERZA

759 [Viola e chitarra] [Senza titolo, 2/2, incomiil
760  Violoncello e pianoforte  IRALE

763  Violoncello e pianoforte [Senza titolo, 4/4campiuto]
63a  Violoncello e pianoforte @A (trascrizione dell'Aria RICat. 61)
13 Violoncello e pianoforte  &IATA n° 1 in do minore

a7 Violoncello e pianoforte  @&IATABREVE N° 3 in Do

81 Violoncello e pianoforte  SATAN® 3

219 Violoncello e pianoforte  BIATANC 4

233  Violoncello e pianoforte  CBIATA IN MI

8la Violoncello e pianoforte [Sonata]

81b  Violoncello e pianoforte [Sonata]

81c Violoncello e pianoforte [Sonata]

81d Violoncello e pianoforte [Sonata]

5 - Trii

770  Trio [Senza titolo, 3/4]

764  Trio DVERTIMENTO per violino, viola e chitarra
208 Trio La LONGOBARDA per flauto, oboe e cembalo o pianoforte
765  Trio FER VIOLINO VIOLA E CHITARRA

10 Trio TrIO n° 1 in si per pianoforte, violino e violoncello
37 Trio TRIO N° 2 in la per violino, violoncello e pianoforte
294 Trio TRIO per due flauti e chitarra
222a Trio d'archi [@®iQuUE ANNOTAZIONI] per violino, viola, e violoncello
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140  Trio d'archi

172a Trio d'archi

85 Trio d'archi

139  Trio d'archi

237  Trio di chitarre
766  Trio di chitarre
281  Trio di chitarre
234  Trio di chitarre
228  Trio di chitarre
767  Trio difiati

768  Trio di fiati

172 Trio di fiati

86 Trio di fiati

150 Trio di fiati

152  Trio di fiati

127  Trio di fiati

287  Trio di ottoni

285  Trio di ottoni

288  Trio di ottoni

286  Trio di ottoni

769  Trio di ottoni

289  Trio di ottoni

6 - Quartetti

779  Quartetto

278  Quartetto

151 Quartetto

87 Quartetto

277  Quartetto

771  Quartetto di violini
772  Quartetto d'archi
773  Quartetto d'archi
774  Quartetto d'archi
775  Quartetto d'archi
776  Quartetto d'archi
777  Quartetto d'archi
778  Quartetto d'archi
40 Quartetto d'archi
44 Quartetto d'archi
49 Quartetto d'archi
53 Quartetto d'archi
54 Quartetto d'archi
82 Quartetto d'archi
82a  Quartetto d'archi
93 Quartetto d'archi
119 Quartetto d'archi
119a Quartetto d'archi
130 Quartetto d'archi
245  Quartetto di ottoni
252  Quartetto di ottoni
780  Quartetto di ottoni
284  Quartetto di ottoni
7 - Quintetti

17 Quintetto

83 Quintetto

177  Quintetto d'archi
214  Quintetto di chitarre
781  Quintetto di violini
8 - Sestetti

BRTITA A TRE per violino, viola e violoncello
QATTRO BAGATELLE per due violini e violoncello
RIo per violino, viola e violoncello

2 TRIO DARCHI [incompiuto]
ONTRAPPUNTIpEr tre chitarre

BENTASIA per tre chitarre

8NATA per tre chitarre

SNATA SECONDA per tre chitarre

RIO [Sonata] per tre chitarre

[Sei pezzi]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]

QUATTRO BAGATELLE per complesso di fiati
SONATA A TRE per istrumenti a fiato
TRIO PER FIATI
TRIO per flauto, clarinetto e fagotto
TRIO PER ISTRUMENTI A FIATO

AQUARIO - Quattro pezzi per tre tromboni
ARIETE - Suite per tre tromboni

@PRICORNO- Quattro pezzi per tre tromboni
Bsci- Quattro pezzi per tre tromboni
@ATTRO PEZZI BREVIpPEr tre tromboni
BORPIONE- Trio per tre tromboni

[Senza titolo, 4/4] per chitarrajinim viola e violoncello
[Senza titolo, 4/4, incompiuto] pevih, via, e vc
MPRESSIONIL967

QARTETTO DARCHI N° 7 con flauto al posto deP Violino
RE MOVIMENT! (Fantasia) per fl, vin, vla e vc

ERTITA

[Senza titolo, 4/4]

[Senza titolo, 4/4]

[Tre pezzi]

[Quattro pezzi]

[Sei pezzi]

MNOTAZIONI

MNOTAZIONI

@ARTETTO DARCHIN® 1

@RTETTO DARCHIN® 2 in Re

@\RTETTO DARCHIN® 3 in Sol

@RTETTO DARCHIN® 4 in Sol

@RTETTO DARCHIN® 5 in re

GQARTETTO DARCHI N° 6

WQRTETTO DARCHI N° 6

Q\RTETTO DARCHIN® 8

@RTETTO DARCHI N° 9 [incompiuto?]

WARTETTO DARCHI N° 9 [incompiuto?]

@RTETTO DARCHI N° 10 [incompiuto?]
AMARCHESA (originariamente A MANIGOLDA)

A SPAVALDA (originariamente Bog Canto eroico
IRERCARE [incompiuto]

dro - Quattro pezzi per tre tromboni e basso tuba

@QINTETTO ° 1 in fa diesis
@INTETTO n° 2 per archi e pianoforte
ARTITA per quintetto d'archi

[Quattro movimenti] pérquie chitarre
[Senza titolo, 4/4, incoifo]
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136 Sestetto @NATINA A SEI per fiati e pianoforte

782  Sestetto di ottoni [Senza titolo]

783  Sestetto di ottoni [Senza titolo, incompiuto]

253  Sestetto di ottoni ABARONA - Tre movimenti per ottoni (ca./80)

244 Sestetto di ottoni AMANIGOLDA - Tre movimenti per ottoni

244a Sestetto di ottoni RE MOVIMENTI PER SEI OTTONI

9 - Settimini

784  Settimino [Tre movimenti] per tre trombe, t@tboni e organo

785  Settimino [Senza titolo, 2/2, incompiuto] pertrombe, tre tromboni e organo
290  Settimino di ottoni ANTASIA per sei tromboni e tuba

10 - Composizioni sinfoniche

a) per soli archi

99 Orchestra d'archi MYICHE MUSICHE DI VIRGINALISTI INGLESI elaborate per archi
57 Orchestra d'archi A0SO

59 Orchestra d'archi RANCESCOVERACINI: ARIA SCHIAVONA per archi e cembalo ad lib. (Trascr.)
792  Orchestra d'archi ARTO AMOROSO [incompiuto]

793  Orchestra d'archi ABICERTINO

119  Orchestra d'archi dBICERTO

125  Orchestra d'archi EBONDO CONCERTO PER ARCHI

790  Orchestra d'archi SEREMAMENTE TESO E SOSTENUTincompiuto]
791  Orchestra d'archi ANTASIA [incompiuta]

794  Orchestra d'archi pbTESI[incompiuto]

62 Orchestra d'archi &TURNO EFUGA

50 Orchestra d'archi ARTITA

110  Orchestra d'archi ARTITA

41 Orchestra d'archi RRLUDIO DA CoNCERTO(Allegro da concerto)

795  Orchestra d'archi UATTRO PASSATEMPI[incompiuto]

163  Orchestra d'archi ESVIADRIGALI

72 Orchestra d'archi INB-ONIA IN QUATTRO TEMPI DELLE ISOLE OP. 28

796  Orchestra d'archi INBFONIETTA

100 Orchestra d'archi IErRICH BUXTEHUDE: TRE PEZzzIelaborati per archi
45 Orchestra d'archi RITTICO

142 Orchestra d'archi ARIAZIONI SOPRA UN TEMA GIOCOSO

143  Orchestra d'archi ARIAZIONI SOPRA UN TEMA GIOCOSO(2° libro)

142a Orchestra d'archi [Introduzione alle Variazgnun tema giocoso]
787  Orchestra d'archi [Due movimenti]

788  Orchestra d'archi [Senza titolo, 4/4, incongjiut

789  Orchestra d'archi [Senza titolo, 4/8, inconmgjiut

797  Orchestra [d'archi] [Tema e variazioni] pethesstra [d'archi]

b) per orchestra

139a Orchestra BAGIO NON TROPPO

4 Orchestra ADANTE EALLEGRO

11 Orchestra ONCERTOper orchestra da camera per 25 elementi e violidigato
84 Orchestra GNCERTOper orchestra da camera

206  Orchestra (GNCERTO

800 Orchestra ENzA E FINALE

16 Orchestra EPRESSIONI EROICHE

9 Orchestra LICAMPIELLO DELLE STREGHE

107 Orchestra dsaico per piccola orchestra

88 Orchestra OE ITALICA

137 Orchestra ABSACAGLIA

89 Orchestra RPSODIA SARDA

96 Orchestra IBFONIA per grande orchestra

134  Orchestra ISFONIA N° 2

193 Orchestra ISFONIA N° 3

135 Orchestra HRZA SINFONIA [incompiuta?]

48 Orchestra BTE MEDITERRANEA per grande orchestra
171 Orchestra HOREMA ARMONICO

123a Orchestra [Moderato alla danza]
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801
802
164
798
799

Orchestra
Orchestra
Orchestra
Orchestra
Orchestra

[ARTITA]

[Quattro movimenti]

[Senza titolo, 3/4]

[Senza titolo, 4/4, incompiuto]
[Senza titolo, 4/4, incompiuto]

c) per orchestra e strumenti solisti

803
804
204
325
808
183
133
223
145
141
805
806
807
138
73
106
106a
154
292
810
809
109
811
90
90a
91
114
132
146
94
97
178

Chitarra e archi
Chitarra e archi
Chitarra e archi
Chitarra e archi
Clarinetto e archi
Clarinetto e archi
Corno e orchestra
Fagotto e orchestra
Fagotto e orchestra
Flauto e archi

Flauto e archi

Oboe e archi

Oboe e archi

Oboe e archi
Pianoforte e orchestra
Pianoforte e orchestra
Pianoforte e archi
Pianoforte e orchestra
Violino e archi

Violino e orchestra
Violino e orchestra
Violino e orchestra
Viola e archi
Violoncello e orchestra
Violoncello e orchestra
Violoncello e orchestra
Violoncello e archi
Violino, pf e archi
Archi, pf e batteria
Orchestra e 2 pf

Archi, 2 trb e pf
Tromba, archi e percuss

[Concerto] per chitarra eiarch

NrRoDUZIONE CONCERTO[incompiuto] per chitarra e orchestra d'archi

@N\CERTO BREVEper chitarra e orchestra d'archi
EBONDO CONCERTOpEr chitarra e orchestra d'archi
@\CERTOper clarinetto e archi [incompiuto]
UBrE per clarinetto e orchestra d'archi
OBCERTO PER CORNO E ORCHESTRA
oficerTOper fagotto e orchestra
ARYITA
ARTITA per flauto e archi
RTITA]
@NCERTOper oboe e archi [incompiuto]
[Partita] per oboe e archi
IBcoLo CoNCERTOper oboe e orchestra d'archi
ONICERTO PER PIANOFORTE E ORCHESTRA do # min. op. 30
INRERKONZERT n° 1 per pianoforte e piccola orchestra
IMDERKONZERT n° 1, rielaboraz. per pf (o cembalo) e archi
ERzo CoNCERTOper pianoforte e orchestra
ONCERTO DELI'ALBA per violino e orchestra d'archi
[@cerTd
IAEGRO
IKDERKONZERT n° 2
[Senza titolo, 3/4]
dBIcerTOper violoncello e orchestra
oBcerTOper violoncello e orchestra
daBIcerTOper violoncello e orchestra
ANTASIA per orchestra d'archi con violoncello
PPPIO CONCERTeET Violino, pianoforte e archi
ABSACAGLIA per archi, pianoforte e batteria
@ICERTO DIOSCHIRI per orchestra con 2 pianoforti concertanti
BENTASIA SU TEMA AMARICO per archi, 2 trombe e pianoforte
ONZERTOpEr tromba, archi e percussione

11 - Altre composizioni (organico non specificato)

786
813
814

[?]
(7]
(7]

12 - Trascrizioni

156
99
100
59

Pianoforte a 4 mani
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi
Orchestra d'archi

13 - Opere didattiche

103
105
51

241
812

Opera didattica
Opera didattica
Opera didattica
Opera didattica
Opera didattica

[Due movimenti) per tre trombe [e...?]
[Tre pezzi]
ADAGIO [4/4, incompiuto]

RE DUETTINI di Muzio Clementi
MYICHE MUSICHE DI VIRGINALISTI INGLESI elaborate per archi
IErRICH BUXTEHUDE: TRE PEZzzIelaborati per archi

RANCESCOV ERACINI: ARIA SCHIAVONA per archi e cembalo ad lib. (Trascr.)

198nssi corredati di esempi e regole per 'armonizzaziteidasso

WWDA PRATICA PER LO STUDIO DELLA COMPOSIZIONE

ErODO PRATICO PER IARMONIZZAZIONE DEL BASSO SENZA NUMERI
RMI ELEMENTI PER LO STUDIO DELLARMONIA COMPLEMENTARE
[Manuale di composizione, ingiomo]

Il - ELENCO DELLE OPERE PUBBLICATE
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1 - ANSPI(Brescia)

“V.Cattaneo - Chitarra I
“V.Cattaneo - Chitarra II'
“V.Cattaneo - Chitarra II

2 - BERBEN (Ancona)
E. 1470 B.
E. 2271 B.
E. 2388 B.
E. 3639 B.

- BONGIOVANNI (Bologna)
. 1849 B.
.2123/4 B.

. 2140 B.

. 2146/2493 B.
. 2160 B.

. 2177 B.

. 2183 B.

. 2184 B.

. 2191 B.

. 2192 B.

. 2210 B.

. 2222 B.

. 2258 B.

. 2258 B.

. 2264 B.

. 2317 B.

. 2318 B.
.2333B., F. 2443 B.
. 2335 B.

. 2337 B.

. 2396 B.

. 2406 B.

. 2420 B.

. 2436 B.

. 2456 B.

. 2470 B.

. 2471/2507 B.
. 2506 B.

. 2512 B.

. 2518 B.

. 2519 B.

. 2524 B.

. 2531 B.

. 2542 B.

. 2545 B.

. 2549 B.

. 2550 B.

. 2551 B.

. 2555 B.

. 2562/2563 B.
. 2570 B.

. 2572 B.

. 2578 B.

. 2579 B.

. 2589 B.

. 2599 B.

MMM TT T T T T T TTTTMTTMTMTTTTTTTTTMTTTTTTTIMTITTTTTTMTTTTTMTMTTTTTW

4 - CARISCH(Milano)
19254

19255

19962

20695

20752/18884

309
310
311

161
226
254
209

17
57
61
62
63
63a
55
14
36
70
71
76
52
64
45
47
95
94
102
98
97
109
112
116
117
122
126
131
96
137
134
136
140
144
70a
149
150
151
153
163
176
171
177
201
248
254

24
39
28
103
72

NBANTINO per due chitarre 1982
OBATINA per due chitarre 1982
Srupl per chitarra 1982
EGGENDAper chitarra 1970
RITTICO per chitarra 1980
BAGATELLE per chitarra 1982
SNATA per flauto solo 1993
QINTETTO n°1 in fa diesis 1934
Alosoper archi 1940
BMMINA , CAMMINA (Margola) per canto e pianoforte 1941
OITURNO E FUGAper archi 1941
RIA per violino e pianoforte 1941
RIA per violoncello e pf (trascr. déifia N° Cat. 61) 1941
®CCATA per pianoforte 1942

81 cHEL cAaMMIN (F. Petrarca) per canto e pianoforte 1942
WLZER per pianoforte 1942
PICCOLI PEZZI PER FANCIULLIper pianoforte 1942
SNATINA 0p.26 per pianoforte 1943
8NATA n° 4 0p.32 Al per violino e pianoforte 1945
ReLUDIO in Do per pianoforte 1947
RELUDIO in la per pianoforte 1947
RITTICO per archi 1949
S8NATA n° 3 (Breve) in Do per violoncello e pianoforte 1951
Msaico per pianoforte 1952
ARCERTO DIOSCHIRI per orch. con 2 pf concertanti 1952, 1957
RRTITA per due violini 1952

b GINEVRINA - Fantasia in 3 tempi per due pianoforti 1953
RNTASIA SU TEMA AMARICO per archi, 2 trombe e pf 1955
KIDERKONZERT n° 2 per violino e orchestra 1955
QATTRO SONATINE per pianoforte 1956
e PEZZIper flauto e pianoforte 1957
Z50NATA per pianoforte 1959
SNATA QUARTA per pianoforte 1959
RE EPIGRAMMI GRECIper canto, pianoforte e corno 1960
SNATA QUINTA per violino e pianoforte 1961
SFONIA per grande orchestra 1961
RSSACAGLIA per orchestra 1962
®FONIA n° 2 per orchestra 1962
SNATINA A SEI per fiati e pianoforte 1963
RRTITA A TRE per violino, viola e violoncello 1964
e PEzzI(Piccola suite) per pianoforte a 4 mani 1967
8 PICCOLI PEZZI PER FANCIULLI(trascr. R. Cabassi) 1967
©ro Pezziper chitarra 1968
RIO PER FIATI 1968
MPRESSIONIL967 per 4 strumenti a corde (vin, vila, vc, chit) 969
SNATA PIANISTICA PER DUE MANI DESTRE 1969
EBMADRIGALI per archi 1971
SNATA per chitarra 1972
FOREMA ARMONICO per orchestra 1973
RRTITA per quintetto d'archi 1974
NTRODUZIONE E DANZA per bassotuba e pianoforte 1976
MPROWVISO per pianoforte 1980
RRE BAGATELLE per chitarra 1980
RRANTELLA -RONDO per pianoforte 1938
EGGENDA per pianoforte 1938
R-COLA RAPSODIA BAUTUNNO per pianoforte 1941
158AssI 1953/1976

ISFONIA IN QUATTRO TEMPI DELLE ISOLE 0p.28 per archi 1948
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21296/21297

21352

21386 (21389)
21459/21460
21642/21643/21644
21761

21956

22037

22188

(Stamperia Mus. Carrara)

5 - CONCERT ARTIST SOCIETY EDITIONMilano)

C.A.S.1032

6 - CURCI(Milano)
.5712 C.

. 6049 C.

. 7295/7296 C.
8256 C.
8482 C.
.9030/9031 C.
10318 C.
.10319 C.
.10340 C.
.11034 C.

MMMmMMMMmMmMmmMm

7 - DE SANTIS(Roma)

8 - RICORDI (Milano)
(Musica di 0ggi 1934)
124872/124873
128918

129332
129538/129539
129695

129726

129783

131671

132064

132070

134267

9 - SUVINI-ZERBONI (Milano)
S. 4138/4478 Z.

S. 4310 Z.

S. 4681 Z.

S. 8798 Z.

10 - ZANIBON (Padova)

G. 3623 Z.

G. 3712 Z.

G. 3949/3950 Z.

G. 3951/3952 Z.

G. 3981/3982 Z.

G. 4696/4697/4698 Z.'Il Bucranio'
G. 4787/4788 Z.'ll Bucranio'
G. 5026 Z.

G. 5057 Z.

G. 5076 Z."ll Bucranio'

G. 5077 Z.

G. 5178 Z.

G. 5255 7.

G. 5258 Z.'Il Bucranio'

110 ARTITA per orchestra d'archi 1957
123  MTTURNI E DANZE per due pianoforti 1958
123b ANzA E NOTTURNO per pianoforte 1959
128 @GNCERTO PER LA CANDIDA PACE 1960
138 d@oLo coNCERTOper oboe e orchestra d'archi 1963
142  MARIAZIONI SOPRA UN TEMA Glocosoper archi 1966
200 DE PEZZIPER | GIOVANI VIOLINISTIper violino e pianoforte 1975
241  RIMI ELEMENTI PER LO STUDIO DELLARMONIA COMPLEM. 1979
189 RIMAVERA per spinetta (o pianoforte) 1989
58 LMiTo DI CAINO - Opera in un atto (libretto di E. Ziletti) 1940
211  &\aTAa for flute and guitar 1976
105 (DA PRATICA PER LO STUDIO DELLA COMPOSIZIONE 1954/1964
108 & SONATINE FACILI per pianoforte 1955
132 @Pio cONCERTQEr Violino, pianoforte e orchestra d'archi 1961
115 ARTiTA per flauto ed oboe 1965
142 WRIAZIONI SOPRA UN TEMA GIOCOSO(2° libro) per archi 1966
154 ERzO CONCERTOper pianoforte e orchestra 1969
249  &cIA per chitarra 1980
246  MDITATIVO per chitarra 1980
250 @VATA QUARTA per chitarra 1980
258 ANTASIA SECONDA per chitarra 1993
85  TRIO per violino, viola e violoncello
21  REGHIERA DUN CLEFTA per canto e pianoforte 1934
54  @RTETTO DARCHIN° 5inre 1941
106 KNDERKONZERTN° 1 per pianoforte e piccola orchestra 1954
113  SNATA per pianoforte 1956/1984
101 d3sATU GIUNGEREPer canto e pianoforte 1957
120 MNENIA per armonio 1959
118 4SONATA per pianoforte 1958
121  ©NcerTOper archi 1958
160 1PEzzI FACILI PER GIOVANI PIANISTI 1970
179  ATRI 15PEZZI FACILI PER GIOVANI PIANISTI 1973
182  @ro PEzzI FACILI per chitarra 1973
298 [EASTROCCA per chitarra 1987
73  @NCERTO PER PIANOFORTE E ORCHESTRA do diesis op.30 1949
60  BRrCEUSEper pianoforte 1957
46  &NATA n° 3 (Sonata breve) per violino e pianoforte 1951
281 @\ATA per tre chitarre 1985
51  MTODO PRATICOpEr 'armonizz. del basso 1946/1962
37 ®on° 2inla per violino, violoncello e pianoforte 1948
100 IBrricH BuxTEHUDE: TRE PEZZIelaborati per archi 1952
99  MVICHE MUSICHE DI VIRGINALISTI INGLESI elab. per archi 1952
59  NERACINI: ARIA SCHIAVONA per archi e cembalo ad lib. 1953
141 AMXITA PER FLAUTO E ARCHI 1965
146 ABsAcAGLIA per archi, pianoforte e batteria 1967
147  MSICHE DUETTANTI per violino e violoncello 1968
159 Q@atTRO EPISODIper flauto e chitarra 1970
158 130 STUDI DA CONCERTOpEr chitarra 1970
156 ®&e DUETTINI i Muzio Clementi per pianoforte a 4 mani 1969
162 NTTURNO per chitarra 1971
175 BULLATA per chitarra 1972
169 RE STUDI DA CONCERTQpEr clarinetto e pianoforte 1973
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a¥ololoRoRo¥oNoNo¥oXoNoNoNoRoRoRoRoNoNoNo¥o¥oNoNoNolo

5601 Z
5602 Z
5603 Z
5604 Z

. 5334/5335 Z.’ll Bucranio'
. 5567/5568/5569 Z.

5609/5610 Z.

5615 Z
5692 Z
5698 Z
5698 Z

. 5764/5765/5766 Z.

5767 Z.
5785 Z.
5829 7.
5851 Z.
5893 Z.
5905 Z.
5918 7.
5948 Z.
5950 Z.
6017 Z.
6091 Z.
6109 Z.
6110 Z.

6176 Z

Il Bucranio'

. 6264 Z.

183
204
190
197
194
191
208
198
218
217
216
178
233
220
235
232
259
263
236
247
264
308
295
312
296
184
270

UBE per clarinetto e orchestra d'archi
ODCERTO BREVEper chitarra e orchestra d'archi
&NATA PRIMA per flauto e chitarra

SNATA SECONDA per flauto e chitarra
SNATA TERZA per flauto e chitarra

SNATA QUARTA per flauto e chitarra

A1 ONGOBARDA per flauto, oboe e cembalo o pianoforte
[Bci compPosizioNIper chitarra

SNATA SECONDA per chitarra

RELUDIO per chitarra

@AGGIO ADEFALLA per chitarra

ONCERTO PER TROMBAARCHI E PERCUSSIONE
&NATAIN M1 per violoncello e pianoforte
@IQUE DUETTI FACILI per due chitarre
SNATA PRIMA per due chitarre

SNATA TERZA per chitarra

SNATINA per violino e chitarra

RE PEZZIper mandolino e pianoforte

UriMO CANTO per chitarra

INTASIA per chitarra e pianoforte
NTERMEZZO per chitarra

QINTA SONATA per pianoforte

RELUDIO DA CONCERTOpEr chitarra

RNTASIA per chitarra

RELUDIO - GRANDARIA - SCHERZOper chitarra
EBDUETTI per due flauti

B BRESCIANELLA - SUITE per chitarra

Non omnis error stultitia dicenda est
(CiceroNE De divinat, 2,90)
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1975
1976
1983
1981
1978
1976
1977
1977
1979
1979
1979
1979
1980
1980
1980
1981
1987
1981
1981
1982
1981
1982
1984
1984
1985
1985
1987



