LA MUSICA PER STRUMENTO SOLISTA

E spesso arduo, anche per i conoscitori piti compefgenetrare i pitl profondi significati dell’artéuscire a
comprenderne i piu segreti meccanismi, cogliereagietti essenziali che ne determinano il ‘funzio@ato’, al di la
delle forme esteriori che possono magari ancherestseilmente individuate. In campo musicale, una per
addentrarsi in tali segreti pud essere quella dsicierare con attenzione non solo i cosiddattitenutj ma anche i
mezzicon cui un’'opera d’'arte viene realizzata: in afiegole va tenuto presente che gli strumenti carsicorea e si
riproduce la musica hanno un’importanza non seatedana essenziale. Con un paragone un po’ grasscéa
potrebbe dire che ai fini del contenuto artistieomaticamente nessuna differenza vi & tra un 8puletl Petrarca
recitato da un uomo o da una donna, da un veccliia on giovane, viceversa i risultati artistici saadicalmente
diversi, addirittura stravolti, se WPreludio o unNotturnodi Chopin vengono eseguiti col pianoforte, colviddambalo,
con l'arpa o con l'organo. Cid significa che, infa maggiore o minore, la creazione di un’operaicale implica
sempre e comungue una considerazione almeno appatisa degli strumenti con cui essa viene poiirgata. Cio
pud sembrare ovvio e banale, ma & bene sottolmedal momento che non & pensabile addentrarseatgeti della
musica senza appunto prendere confidenza con &' ‘degli strumenti e con i significati di cui quesi fanno
portatori. Ogni strumento ha infatti un suo peaeliimbro di voce e cosi come € possibile intuirearattere di una
persona dal tono della sua voce, cosi anche ilrtirdbuno strumento € senza dubbio determinantdapéefinizione
dei ‘contenuti’ musicali.

E inoltre importante tenere presente gli stretissapporti tra il linguaggio musicale puro e lespibilita e le
caratteristiche di ogni strumento: sono due montiirdipendenti, che si sono coi secoli condizioaaticenda, e in
effetti parlare di ‘linguaggio musicale’ significpesso considerare anche propriamente il ‘modocconno strumento
si esprime.In altre parole & opportuno valutar®ss#rumento € utilizzato al massimo o al minimtiedsue possibilita;
se é la sua stessa conformazione a condiziondirggilaggio musicale, o se & la musica ad imporéd sirumento
costringendolo a prestazioni che lo forzano veirsitiiche gli sono innaturali; se cid che esprinagebbe esprimibile
anche con altri strumenti o se solo le carattehistipeculiari del suo timbro e delle sue possibitiecniche ne
permettono la realizzazione; e cosi via. Tutto tpuesndiziona e determina i diversi modi di faresiog, e in fondo
buona parte della nostra storia musicale puo esséutata sotto questi aspetti.

Giova anche focalizzare I'attenzione sullimportarche gli strumenti hanno avuto nella nostra caltausicale
almeno negli ultimi secoli, tanto che si pud sees@tazione alcuna affermare che I'elemento portaleiéa stessa
evoluzione della nostra moderna civilta musicale @stituito proprio dal suo carattere essenzialenstrumentale.
Questo aspetto, unitamente alla tendenza proformtamedividualistica dell'uomo occidentale, ha desi che la musica
composta per strumento solista abbia rappresentadoparte considerevole, quantitativamente e quabtmente,
dell'intera nostra produzione musicale. La voceaunld strumento solista € la voce di un individuaeeto un ascolto
consapevole puo facilmente prendere le mosse daiaytipo di repertorio: € infatti piu facile as@kt una persona per
volta, conoscerla a fondo individualmente, appraszde doti interiori, prima di addentrarsi in giamplessi colloqui
di gruppo.

Naturalmente anche tra gli strumenti musicali vigauelli piti 0 meno poliedrici, quelli capaci pumeno di
imitare cio che é diverso da se stessi, quelligpiieno autosufficienti, quelli che richiedono ineeksostegno di altri
strumenti complementari. A seconda di tutti qudstersi aspetti, la musica assume caratteristigrégolari e una sua

precisa identita. Ma soprattutto, & importante warare in che misura i compositori valorizzino pessibilita
specifiche di ogni strumento.

Guida all'ascolto

Si prenda come primo esempio la celeberrifoacata e Fuga in re minoréi Johann Sebastian Bach: si noti
come l'uso dellbrgano produca unimmediata sensazione di potenza, didipsita e di regalita che nessun altro
strumento saprebbe offrire. Si immagini lo stessanb realizzato con mezzi diversi, e si pensiraffoverimento
musicale che ne deriverebbe. L'organo offre diggeuna sensazione di grande potenza, di moltipdinazlelle energie
disponibili, sia per l'incredibile gamma di suottiecé in grado di realizzare, sia per la qualitiiga del timbro (e si
immagini solo a che polmoni dovrebbe avere un’ciganse dovesse soffiare direttamente I'aria nedlene!). La
grandezza di questa composizione non dipende péent dallo strumento, ma daBaltazionedelle possibilita dello
strumento prodotta dalla musica di Bach. Basti iclamare il potente e famoso squillo iniziale, palte ripetuto nelle
diverse zone della tastiera, per rendersi contoodie Bach sappia esaltare questo senso di potedraegalita.
L’implicito richiamo alle trombe (le terrificantirombe del giudizio!) &€ immediato ed immediata ésdmsazione di
dominio dell'intera zona della tastiera, cioé detkro spazio sonoro, che Bach conquista subitolaaicurezza e la
baldanza di chi ne & assoluto padrone. Tale donsinimanifesta nell'intera composizione in dupliagnia, e ne
condiziona perfino la struttura esteriore. La suiditine in due parti distinte, uffaccatae unaFuga, assume infatti un
valore particolare: nella prima, il concetto detcare la tastiera implicava, fin dalle antiche origini tdle forma,
un’idea di abilita manuale, e soprattutto di osdeittne di tale abilita. Nelldoccatala forma musicale si piegava al
libero destreggiarsi delle mani sulla tastiera @efinitiva essa rappresentava il momento delléafia e della piena
liberta espressiva. Viceversa neflaga il musicista trovava spazio per manifestare piesramil senso della sapiente



costruzione, del razionale controllo della mentiistinto. Quel calibrato inseguirsi (da cui apparil terminefuga)
delle diverse apparizioni del tema musicale, cheraggponendosi I'una all’altra giungono a costruine edificio
musicale veramente colossale, nel quale un singwlonento sembra davvero assommare in sé tuttache’sira.
Sfruttando appieno tutte le sue potenzialita I'omaappresenta cosi la piu grandiosa espressione diingolo
strumento individuale, la sua piu completa esaltazie possiamo di conseguenza anche dire una piéllalte
espressioni dell'individualismo occidentale.

Naturalmente tali raggiungimenti sono stati frutiouna vera e propria conquista non solo tecnicaanzhe
culturale. Gli strumenti nacquero si puo dire camusica stessa, ma nella civilta dell’Europa moeaércammino per
il loro predominio fu graduale e inizialmente, ciolesate le limitate possibilita, anche piuttostaitio.

Nel Cinquecento, ad esempio, uno degli strumenti B maggiori potenzialita, almeno per le esigenze
dell’epoca, e quindi tra i piu diffusi eralilito: la possibilita di pizzicare piu corde contemp@amente faceva si che
esso potesse riassumere diverse parti vocali entualmente quindi sostituirle per intero. La suazione all'interno
della societa era quindi all'incirca equivalentguella del pianoforte nelle case ottocenteschendsiri nonni: quella
cioé di uno strumento destinato a professionishilettanti, presente in tutte le case e capacealizzare i piu diversi
tipi di repertorio. La composizione di Dowland pita del genere e rappresenta solo un piccolo g@eemngtto da una
produzione sterminata per questo strumento, oggfian parte dimenticata. Cio che qui preme notarérabro nitido e
delicato del liuto, certamente opposto a quellmprascoltato dell’'organo. E un suono che riconcutana dimensione
profondamente intima della musica, per la quatiemento si rivela veramente come un confidentpiale confessare
i propri segreti interiori, piu che un mezzo peteosare le proprie abilita: in un 'epoca in cutdrattere sfacciatamente
plateale dell'esecuzione musicale non era ancoilappato, ci0 spiega la diffusione dello strumerodel suo
repertorio.

Nonostante le apparenze esterioricéimbalo (o clavicembalo: i due termini sono equivalentipia vicino al
liuto che non all'organo. Anche in questo strumeihtsuono €& prodotto pizzicando le corde, e in enta senso il
cembalo potrebbe essere considerato come unadiditdao nel quale le corde non sono pizzicate tthmmente, ma
attraverso un meccanismo controllato da una tastlea parentela tra i due strumenti era pero soyttatnella loro
funzione sociale, dal momento che il cembalo presleSettecento il posto che il liuto aveva nel '50600. Esso
eredito dal piu antico collega gran parte del repir, e lo elabord adeguandolo alle nuove poskibiLe maggiori
dimensioni dello strumento, che permettevano maggimtenza di suono, e soprattutto la presenza thdtiera, che
accomunava il cembalo all'organo, gli permise ifali elaborare un repertorio piu ricco ed eteragendalle
caratteristiche piu brillanti e soprattutto piu sifieamente ‘strumentali’. Fu Domenico Scarlattit@re di piu di 500
sonate per clavicembalo, ad offrire in propositodahtributo piu ricco, anche qualitativamente:ah tomposizioni le
soluzioni tecniche nuove, a volte anche spregitejcono sempre finalizzate ad effetti musicalivéa® straordinari, e
certo la sua produzione si presenta ancora ogggacal significati di immutata modernita. Anche $onataqui
presentata mostra i segni esteriori di un’esuberacteativa che € indice di una vivacita spiritudlficiimente
superabile.

Anche il clavicembalo perd divenne ad un certo punadeguato a soddisfare le rinnovate esigenzeralildel
nuovo secolo. L'Ottocento, secolo dell'espressieitdel sentimento, trovava del tutto antiquatintirinante suono del
cembalo, incapace ad esprimere i sottili moti deltha. Battendo le corde con dei martelli di feltemziché
pizzicandole, si otteneva un suono meglio plasreapiti morbido e soprattutto espressivo. Eccoalildcembalo con
il piano e il forte’, strumento che eredito il refwgio dellillustre predecessore, e arricchenddiouna dinamica
espressiva adeguata ai gusti dei tempi nuovi, @priuovo capitolo della musica strumentale. Prdsppanoforte
(come piu brevemente venne chiamato) scalzo il edonballa sua posizione di strumento musicale usaleente
diffuso, e nel giro di qualche decennio divennasiéparabile compagno di ogni musicista. Suo puinforda era la
capacita di realizzare pienamente e autonomamettéelé conquiste dell'espressione musicale deltsogo. Chiuso
nei salotti delle abitazioni private, esposto salcp dei grandi teatri, discreto confidente neérsiio della notte o
indomito destriero che cattura le folle, il piantéseppe esprimere autonomamente un universo ateiglai confini
incredibilmente ampi.

L’esempio di Schubert qui proposto mostra solo deiotanti volti che il pianoforte pud assumere: lquiresco
e cordiale di chi sa esprimere con scioltezza wsceli amabile confidenza, tutta giocata su uncseismmediata
piacevolezza e soprattutto su una spontaneital ¢hielo stesso della composizione sottolinea; mehe quello, nella
sezione centrale e nella conclusione, acceso déouteacarica di energia drammatica, forse nontdiiéd espressa ma
sempre percepibile.

Era stato Mozart, per primo, a scoprire e soptatiwalorizzare le nuove possibilita espressiveadsfiumento.
Mozart era pero innanzitutto un drammaturgo, unpmusitore che dava il meglio di sé impostando dratiwa@ente,
potremmo dire in modo autenticamente teatralerdgna musica: essa giocava cioe le proprie caitdion la dove vi
era la possibilita di esprimere delle relazionigkamenti diversi, esaltava le proprie qualita E@ioco del dialogo, dei
contrasti e dei confronti. Cosi anche la sua mus@apianoforte trovava espressione migliore nedttti rapporto con
una compagine orchestrale pronta ad un dialogo ewigo e fresco, anche se non necessariamentditic@hé.



L’ Adagiodel Concerto K 488appresenta certo uno dei momenti piu alti di pateduzione: qui il dialogo tra il solista e
I'orchestra € tutto impostato in chiave lirica elbé@mtato in atmosfere di profondo intimismo, raggjendo vette di
altissima poesia.

| concerti per pianoforte di Mozart costituirono wero e proprio tesoro per la letteratura dellarsgnto, ma
non esaurirono certo le sue risorse potenzialitio€ento fu un secolo di esplorazioni stilisticte widero il pianoforte
come protagonista di primo piano, e certo altrursienti meno importanti furono condizionati da tadiplorazioni
soltanto di riflesso. | casi deditpa e dellachitarra qui proposti sono tipici: le due composizioni,gimariamente
pensate per pianoforte, qui si presentano infattosuna diversa veste strumentale, e cio dimastranzitutto che il
linguaggio stesso della musica pianistica seppéeimarsi al mondo espressivo di strumenti diverglgappunto I'arpa
o la chitarra, e in secondo luogo che tali strumssipero accogliere e fare proprie le conquigtiststhe raggiunte dal
pianoforte. Le due composizioni, quella di Debussyquella di Granados, non tradiscono infatti I'orégia
destinazione, e sembrano essere composte diretraannuovi strumenti. Nel primo brano, infaté &tmosfere
diafane e rarefatte del chiaro di luna bene sicdi al delicato timbro dell’arpa, mentre nel setmm colori del
folklore spagnolo sembrano trovare piena corrispoad nel suono della chitarra.

Pianoforte, arpa, chitarra, cembalo, liuto: tuttiegti strumenti sono accomunati dal dato fondarfemtae il
suono viene realizzato attraverso una vibrazioremrdie che I'esecutore pizzica o percuote, direttgmo per mezzo di
meccanismi comandati da una tastiera. Ma le comdsgno anche essere sfregate con un archettogra alico la
grande famiglia degli archi, accomunati dalla c#padi realizzare un suono duraturo e continuamemelellabile.
L'esecutore, in grado di controllare in ogni moneeté¢spressione del suono, con gli strumenti ad g veramente
‘cantare’ ed esprimere un universo di sfumature glhaltri strumenti non sono in grado di realizaFu in epoca
barocca, proprio quando il tema dell’'espressivéliarte era particolarmente sentito, che gli admquistarono il loro
insostituibile posto nella musica europea. In patére il violino, per quel suo registro acuto che gli permetteva di
emergere senza difficolta sugli altri strumentir geelle ridotte dimensioni che lasciavano spadiad’agilita ad altri
non concessa, divenne presto uno dei grandi pmistgdella musica occidentale, naturalmente votatwillare come
solista non solo in formazioni da camera, ma anaike orchestre piu ampie. Il primo violino € tradnalmente il
‘capitano’ dell'orchestra, e anche nei tempi padaadua parte era affidata agli esecutori piuldmmii e capaci, in grado
spiccare per le loro abilita virtuosistiche. Ecdlmra le composizioni quali iConcertodi Bach qui presentato, nel
quale il solista non sembra figurare come un elém&@straneo’ o contrapposto all'orchestra, ma samesserne la
punta di diamante, I'elemento di spicco in gradeskguire da solo cid che l'intero complesso noabdze in grado di
realizzare. Ogni intervento del violino solistargaiti sempre piu agile di quelli orchestrali, ertoenell’economia
generale della composizione tutta I'attenzionecaemtrata su quel piccolo strumento che con solétrgueorde tiene
testa a tutti gli altri.

L’esempio di Bach naturalmente non fu isolato, & drSettecento fu un secolo che vide la fioritusaprattutto
in Italia, di numerosi grandi violinisti (si persblo a Vivaldi, a Locatelli, a Tartini), ai qualideve lo sviluppo di una
tecnica strumentale davvero straordinaria. Il reppntante piu strepitoso e geniale di tale scuataudicisti comparve
perod circa un secolo piu tardi rispetto ai nomoréati, e cioé verso i primi dell'Ottocento. Il nendi tale astro era
Niccold Paganini, e la sua fama di esecutore atidiai diabolico si sparse presto in tutta Europan @i la figura
dell'esecutore solista si trasformo radicalment&oa v'é dubbio che grazie ad un carisma veramenieo le sue
apparizioni lasciarono ovunque un segno indelebi@rattutto negli altri musicisti che ebbero letdoa di ascoltarlo.
Testimonianza caratteristica di questo violinisniefEtoso € data dalla raccolta d& Capriccj un’antologia di
composizioni il cui titolo rivela il carattere driginalita e nella quale ogni composizione esplfina ai suoi limiti
estremi un particolare problema tecnico (ad esemgpiarpeggi, lo staccato, il legato, e cosi via).questa maniera
Paganini esploro sistematicamente tutte le pogailmfferte dal violino, ne valorizzo le risorses@prattutto contribui a
realizzare un nuovo rapporto tra il musicista eub strumento, rapporto basato su una sorta di sfiohtinua, di
funambolico gioco di prestigio atto a stupire @ comunque ad esplorare sempre piu a fonde tetpotenzialita
anche nascoste dello strumento.

Tale atteggiamento condizion0 tutto I'Ottocentosezé vero che con il Novecento da un lato si t@ddun
rapporto con lo strumento basato su un utilizzo anesasperato, € anche vero che la febbre del protsgo colpi
anche strumenti tradizionalmente usati solo aétinb di pit ampie formazioni con ruoli di secondanp. Tra questi, la
viola, alla quale da sempre erano affidate semplici gariempimento, a causa del suo registro medicopadatto ad
emergere e piu invece a fondersi con altri strumeon aveva mai conosciuto una vita come solistdigplarmente
ricca. Il brano di Stravinsky, composto nel 194dppresenta cosi un po’ una rarita, almeno se rg ttonto della
parallela e vastissima produzione violinistica.dpatto solistico si risolve perd qui ben diversatmeine in Paganini:
pit che a un brillante gioco di plateali effettigpoadatti al timbro caldo e morbido della violasaSinsky mira ad una
piu controllata e diremmo cerebrale espressivitétd di un atteggiamento compositivo meno esulierarpassionale.
Altrettanto introspettivo € il brano parioloncello di Britten, composto nel 1972 e tutto pervaso datnagico
sentimento di soffocato dolore: qui lo strumentdinio confidente di segrete confessioni, non hacpiél carattere di
calda e sensuale cantabilita che I'Ottocento ghivavattribuito. llIConcertodi Schumann mostra proprio un esempio
tipico di trattamento romantico del violoncello cerstrumento solista: si noti la piena cantabikigpressa con frasi di



lunghissimo respiro, tutte condotte su registridéache mai forzano le possibilita dello strumergdasciano pieno
spazio all'espressione del sentimento.

La possibilita di sfruttamento di tutte queste patelita di carattere espressivo spiega la vispséerenza che
nel repertorio solistico I'Ottocento dimostrd neinfronti degli archi rispetto ai fiati. Questi witi suscitarono certo
maggiore attenzione nel Settecento, quando il fionbro incisivo e a volte perfino penetrante gakentel repertorio
solistico un risalto assicurato. Il diverso atteggénto compositivo di quell’epoca permetteva anzindolte
sostituzioni e comunque un’equivalenza di fondoquasti diversi generi di strumenti. La composieiael musicista
francese Charles Dieupart, attivo soprattutto ighlikerra, venne in effetti pubblicata nel 1701 cbesplicita
indicazione @& jouer sur la flite ou le violdn(‘da suonarsi col flauto o col violino’) e quesfmer la scarsa
caratterizzazione timbrica richiesta dagli strume@id lasciava naturalmente trasparire ragioni solo strettamente
musicali ma anche e soprattutto di carattere comialer piu facile da suonare rispetto al violinb,flauto era
strumento diffuso tra i dilettanti, e una compasiE che non richiedesse abilita esecutive particplateva essere
meglio venduta se destinata indifferentemente adstnumento o all’altro.

Anche laSinfonia dalla Cantata ‘Ich steh’ mit einem FuR@rabe’ di Bach, del resto, lasciava trapelare questa
indifferenza di fondo nei confronti delle caratiiche prettamente strumentali. Il brano in questjonfatti, prevede un
oboesolista ma costituiva a quanto sembra la riutilizane di un movimento di un concerto probabilmegreviolino
ora perduto, del quale pero resta oggi una versioaduta per cembalo: come se Bach volesse spatdngele diverse
soluzioni ottenute affidando la stessa composizasgumenti diversi.

Questo atteggiamento compositivo, che noi oggieforiserremmo un po’ superficiale se non addirittura
irresponsabile, si trasformo in ogni caso in usggtamento di maggiore attenzione verso i valarbtici della musica,
e quindi verso gli strumenti.

Il Concertodi Stamitz mostra proprio la baldanzosa esuberdnzhi vuol mostrare uno strumento da poco
entrato a far parte del repertorio della musicaacdEsso rappresenta infatti un’autentica primizéx quell’epoca,
essendo stato composto nel 1777 ed essendo chensplegli anni ilclarinetto si accingeva a conoscere una vera e
propria diffusione (Stamitz stesso compose unandedi concerti per clarinetto), grazie anche a#arione mostrata
per tale strumento da Mozart, il cGoncerto K 622%appresenta il capolavoro assoluto del genereoeden piu alti
raggiungimenti della musica solistica in genere.

La tromba, infine, lo strumento trionfale per eccellenza,skboumento del Giudizio Universale, delle grandi
fanfare militari, delle imponenti celebrazioni @ffili, ha sempre impresso alla musica un fortettena di maestosa
solennita. Anche iConcertodi Haydn, pur costruito su un fluire giocoso dlante del discorso musicale (secondo la
tipica impostazione dei movimenti iAllegro del concerto settecentesco per strumento solistecleestra), lascia
chiaramente percepire questo carattere, propritoinglla stessa natura timbrica dello strumentstso come sempre
avviene, l'individuo dotato di spiccata personaligsce a condizionare spontaneamente ma in manegaivocabile
I'intero ambiente circostante. La musica & dawlerspecchio della vita.

Ottavio de Carli



