LA MUSICA CORALE

Un breve sguardo all'ormai millenaria storia chentastra civilta pud vantare € sufficiente per coenplere
quanto la musica corale sia stata in essa vivanmetente: sappiamo ad esempio che grandissimatampga aveva il
coro nella tragedia greca, ed anche presso il pogimiaico gli avvenimenti salienti si celebravana manifestazioni di
canto corale: basti citare il famoso cantico driglantonato da Mosé e da tutto il suo popolo dibpassaggio del Mar
Rosso. Certo il canto in generale € una delle pantnee ed antiche forme di espressione musigaeil canto
collettivo rappresenta in piu un momento di aggremgee particolarmente intenso, e svolge una furezieaciale
importantissima. Se & vero che ormai da millenn¢ahto fa parte del linguaggio espressivo dell’'upihccanto
collettivo rappresenta uno dei modi piu naturagpentanei dello stare insieme. Soprattutto i momfemti’ del vivere
conoscono tale sfogo nel canto, e basti pensage plir primitive espressioni di tifo negli stadgliaallegri canti
d'osteria o all'intera tradizione dei canti deglpiai per rendersi conto di quanto tale aspetto aiaora radicato
nell'uomo moderno.

Ma non solo il canto corale rappresenta un fortenehto di aggregazione: un altro aspetto importhisiggna
tenere presente. Se infatti € per mezzo del camogti aspetti piu profondi dellumano sentire sarirovare piena
espressione - non a caso molte culture hanno posfwio nella voce la vera identita di ogni essbotato di vita -, se &
vero che la musica vocale non é soltanto una seefidrma di espressione artistica, ma una verapriar esigenza
dello spirito, sentita da chiunque voglia manifestaon totale immediatezza cid che veramente sange stesso, &
altrettanto vero che attraverso la coralita tgbieds assumono portata universale. In poche paseld,canto individuale
rappresenta l'intima essenza di un singolo spiiit@anto corale tende a rappresentare la profaddatita di una
collettivita, e, in definitiva, dell'intera umanit®uesta € la ragione per cui la musica sacrajitaré per lo piu musica
corale: perché attraverso di essa 'uomo si prasgfio comaimanita e in questo modo viene sottolineato il carattere
universale del rito. L’esempio piu evidente ci éoddall’immenso patrimonio medievale del canto gréno, oggi
poco apprezzato proprio perché 'odierno indiviterab predominante stenta a riconoscersi in fornpeessive nelle
quali & invece il carattere universale e collettibimporsi.

Proprio il multiforme rapporto tra individuale eiversale costituisce uno dei cardini fondamenttbrao al
quale si € sviluppata la musica corale della nastridta occidentale: in questo senso infatti ssgano interpretare le
complesse strutture polifoniche che dal Rinascimémipoi essa ha elaborato. E importante quindigquiiespieghiamo
brevemente cosa si intende pmlifonia, dal momento che in tale termine & racchiuso riseedi buona parte del
repertorio corale non solo qui presentato, mattk a nostra cultura.

Come si é detto, la musica corale &€ sempre statuiga fin dai tempi piu antichi; vi erano i coelle tragedie
greche, vi erano lescholae cantorummel medioevo, e cosi via. Il senso, come abbiaettodera di riunire una
collettivita: tanti individui si aggregavano, e iEm®e cantavano un unico testo su un’unica melofia. un canto
monodicg come se fossero cioé una sola voce. La grandmaine degli ultimi secoli del medioevo, fu queldia
esprimere gradualmente il senso detlalteplicitanella collettivita. Non pit dunque una sola vouaaua solo testo, ma
il canto di un'umanita varia e differenziata, chi@sprime con voci diverse e perfino con testi diveanche di lingue
diverse. Ecco dunque [golifonia, nella quale lo spirito di aggregazione restatarédscarattere universale, ma esso &
frutto di un accordo di parti diverse che esprimahdoro autonomo canto individuale. Attraverso leggi del
contrappunte che altro non sono che leggi di buona convivetesante voci diverse riescono, cantando insieare p
senza rinunciare alla loro individualita, a readizz I'espressione universale di un’umanita cheugitda in un unico
accordo ma che soprattutto conosce quello stréddogb all'interno delle parti che & I'elemento éamentale di ogni
civile convivenza. Ecco dunque il duplice aspetdadpolifonia, importante da tenere in consideyagiper un ascolto
consapevole: da una parte l'insieme, il tuttopilacdunque come collettivita, dall’altra I'andamedielle singole parti, i
comportamenti individuali delle singole voci, chegedono apparentemente indipendenti ma che itargdiecciano
un controllato dialogo con le altre parti, a voitsitandole, a volte seguendole, a volte ancora pdosi in loro
contrapposizione.

Naturalmente la musica corale degli ultimi secalnré necessariamente tutta polifonica, e non seegsa Si
presenta sotto forma di complessi intrecci contuagiptici. Ma a partire dalla fine del Medioevogalifonia si & subito
imposta come uno dei piu interessanti atteggianvemtipositivi ed € infatti da li che inizia quel gmpercorso artistico
durato piu di cinque secoli che ha portato la nausiccidentale a livelli mai precedentemente raggilu'epoca del
Rinascimento fu anzi I'epoca della polifonia pecatenza, quasi come se i musicisti, presi da onia sli euforia per la
nuova invenzione, intendessero sviscerarne a fdotte le possibilita, concentrando in essa tuttdol® energie
creative. Solo piu tardi, come vedremo, tale eafdascio lo spazio ad un uso pil moderato e megidoridel
contrappunto, e si inizio ad usare il coro in forpaalibera. Ma converra procedere per gradi, sedaeon attenzione i
brani qui presentati, che rappresentano appuntonaldcappe significative di un percorso artisticaatit mezzo
millennio e in realta non ancora concluso.



Guida all'ascolto

| primi brani presentati nel disco offrono un’indgsante panoramica di quella polifonia rinascimenthe
rappresento poi per secoli un vero modello di zésfee compositiva. Grazie soprattutto all’atteggeano puntiglioso e
perfino cerebrale dei compositori fiamminghi (e ohin conosce la coeva pittura dei van Eyck, decBodei Memling,
precisa al limite del pignolo, a volte addirittufacovittesca’ nel suo pullulare di piccole figureome una sorta di
intricato contrappunto figurativo?), ogni idea wenelaborata contrappuntisticamente, e affidataradoro desideroso
di frammentare ogni immagine in un controllatissidhalogo tra le parti, tali che nessuna di esseghesse mai sulle
altre, ma non per questo venisse soffocata. Tédgghmento portd alla prassi in uso di elaboramposizioni (in
particolare quelle relative alla Messa, il cui ¢tesinvariabile, offriva pochi spunti e lasciava due piena liberta
allandamento musicale) utilizzando come tema diggea quello di altri brani musicali. Si prendedanque una
melodia nota (spesso dal repertorio gregoriano,amalte anche da canzonette di strada o da conipoisi altri
autori), e sopra di essa si costruiva un elabordi@ccio polifonico, che rappresentava I'elemeptomario della
composizione. Ecco allora la Messa di Guillaumedyu€ostruita sulla melodiacce ancilla Dominicioé sull’antifona
cantata in occasione della festa dell’Annunciazianéa Messa di Josquin Des Prez, che prende spulatitsnno Ave

Maris Stella o ancora la Messa di Frescobaldpra I'aria della Monica il cui elemento di partenza, come recitava i

titolo, era meno nobilmente costituito dall’'allopppolare melodia della canzonetta “Madre non minfeamaca [0
monica] / che non mi voglio far”. Tale stratagemreasendo utilizzato regolarmente per tutte le dvgrarti della
Messa (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dedxagtiva fra I'altro una certa unita stilisticaaattomposizione, e
questa € la ragione per la quale tutti ne fecartmtaso e la prassi rimase in voga per molto terbpsti ricordare che
tra la Messa di Dufay e quella di Frescobaldi (atioieenon datate con precisione) intercorre un ar¢enapo di quasi
due secoli.

Qui perd non vorremmo sottolineare tanto le quastiguardanti la composizione o la collocazionarist delle
opere, quanto I'atteggiamento da#icoltoche al musicofilo (magari neofita) ci sembra oppoo consigliare. Va subito
detto che il linguaggio polifonico non € tra i gacili da seguire, sia perché spesso non vi edagmza di veri e propri
temi ‘orecchiabili’, né di un andamento ritmico gmto che coinvolga quasi ‘meccanicamente’ 'astotte, sia perché
ad un approccio non particolarmente attento il edece sembra essere troppo uniforme, privo di qedgmenti di
sorpresa e di ‘effetto’ che aiutano a tenere dbistieresse per I'opera eseguita. Va dunque sulsittomandata una
grande concentrazione nell’ascolto, alla qualettéffenente si &€ forse oggi poco abituati - e quéstarse la ragione
principale della scarsa diffusione tra il grandéhgico di questo genere di musica: ma il comper®o @ui si viene
ripagati di tale fatica & veramente la scopertandinondo ricchissimo di elementi interessanti, redmelono la musica un
universo davvero degno di essere esplorato.

Il brano di Dufay con il quale si apre la rasseginajuesto disco & ottimamente indicato per comiscid
entrare nel complesso mondo della polifonia. Ire tabmposizione, infatti, ci sembra particolarmeatédente il
procedere contemporaneo di parti musicali divdessepvrapposizione di vere e proplileee musicali che intrecciano i
loro disegni quasi indipendentemente I'una dali&ltsoprattutto la sezione centrale del brano affiechiarissimo
esempio di questo aspetto puramente ‘lineare’ dallaica, nella quale determinante non & I'aspétibrico, né il
pulsare ritmico, né alcun effetto di nebulosa chéagonora, ma solo ed esclusivamente il libera€fldi diverse linee
melodiche dai contorni precisi e determinati, quasine se fossero incise nel rame. In questa mumicabisogna
ricercare passionali effetti di crescendo o dimidee o giochi di particolare tensione e distensiona solo riuscire a
lasciarsi trasportare contemporaneamente da gliestediverse, senza dare preponderanza all’'uriéiadtra di esse.
Cogliere pienamente questo aspetto dadlatemporaneitdi diversi piani sonori in musica € gia di perusé notevole
conquista, che puo offrire interessanti esperiatizgscolto. E aggiungiamo anche che tale atteggitomeésulta forse
piu facile proprio se sono meno evidenti quegliedg$pitmici, e tematici, o dinamici di cui dicewve prima: in questo
modo l'attenzione non viene attratta da questo @ukll’elemento, ma riesce a cogliere con maggiongarzialita i
diversi piani sonori.

Le composizioni che su questo disco seguono I'Ajeldi Dufay offrono la possibilita di sperimentgr@l a
fondo tale esperienza della polifonia. Sia il bratalla Missa di Josquin des Prez sia quello dallas&¥ di Byrd
mostrano ad esempio con chiarezza la gradualet&angddinizio, delle 4 voci, proprio come se quattiversi livelli
sonori si sovrapponessero uno sull'altro creanda sorta di ‘stratificazione’ musicale che poi prdeeer tutto il
pezzo, anche se a volte solo I'orecchio piu alemisce a cogliere i particolari movimenti dellegele parti. Proprio
per ovviare a questa evidente difficolta, almerinaio le quattro entrate delle quattro voci siatizzano sugli stessi
incisi melodici, in modo da essere piu facilmentemoscibili. Mentre un elemento di virtuosismogdi traduce poi in
un’interessante esperienza di ascolto, € presefitdgnusdi Desprez, dove compare un vero e proprio canmreun
lieve ritardo una voce ripete cio che viene propalst un’altra voce, e crea cosi un effetto di caratiimitazione, o se si
vuole di inseguimento tra una voce e l'altra che sm ascolto attento pud cogliere.

Con gli esempi di Marenzio e Frescobaldi I'esperéepolifonica ha ormai toccato il suo apice e cediate si €
perso quel carattere di scarna essenzialita cheaduaeilitato I'ascolto di un brano come quelloifay. Il problema
dell'laccompagnamento strumentale resta ancora diffigilmente risolvibile (il fatto che le musichstampate non
riportassero indicazioni sugli strumenti musicadtnebbe significare o che gli strumenti non venvassolutamente



utilizzati, o che al contrario il loro uso fossdntante ovvio da apparire scontato), tuttavia gsilta chiaro che in
queste composizioni la presenza dell'organo risstdia un ulteriore elemento di sostegno per undgnid che gia di
per sé ha raggiunto livelli di arricchimento inasit Ora 'andamento musicale non € piu cosi rigidate composto, ma
si colora di effetti nuovi, creati con i diversibghi degli impasti sonori, delle numerose imitaziakel continuo variare
degli ‘spessori’ musicali, di un procedere insomsempre meno ‘monotono’ e sempre piu ricco di eldmamnvi.
Cresce forse la difficolta di un ascolto consapeynia crescono anche i motivi di interesse.

Il barocco era ormai alle porte, e con esso conggarmuovi atteggiamenti compositivi, nuovi modipdinsare e
realizzare la musica. Anche il trattamento risesvalle formazioni corali si arricchi di elementiavi L'esempio di
Bach qui riportato, che risale probabilmente agihia30 del '700, mostra con solare evidenza lal®otdiversita
nell’uso del coro rispetto ai casi fin qui consatérll brano € in realta una bellissima aria sm& nella quale un basso
dialoga con un violino, mentre l'intervento del aag limitato a brevi intercalari che per alcuni nesth sembrano
interrompere tale dialogo. Sia il basso solista thmro esordiscono con le parole “Welt, ade, ih dein mide”
(Addio, mondo, sono stanco di te), e davvero iloceembra intervenire a commentare cio che il veotagonista, il
basso, esprime. Cido che colpisce I'ascoltatoréatis, non & soltanto il ruolo quasi ‘accessorifiidato al coro, ma
anche il trattamento musicale che ad esso vierevat: in esso non compare infatti alcuna ‘siaifione’ polifonica,
ma tutti gli elementi procedono in perfetto unispocome davvero fossero una voce sola. Una sole pgeftcoro viene
del resto impiegata, ed & quella di soprano (spesite affidata alle voci bianche dei bambini), icoke di fatto tale
parte potrebbe essere tranquillamente affidataatocdi un solo individuo. La presenza del corgisstifica pero in
maniera diversa: la melodia che gli € affidatafatthun cosiddettaorale cioé una delle melodie tradizionali che in
Germania i fedeli protestanti conoscevano bengquasto caso il corale “Welt, ade, ich bin dein nitdane composto
nel '600 da Johann Rosenmiiller), melodie che, cdite la parola stessa, venivano appunto cantaterm Quella di
Bach & dunque una vera e propria ‘citazione’, esiclamato il carattere universale che allora avécarale, possiamo
interpretare tale intervento coma una sorta di cemindell'intera umanita alle personali vicenderesge dal solista.

Certo fin qui abbiamo sempre considerato la musmale come particolare e privilegiata espressideka
musica sacra. Ma in campo teatrale vi € uno sfetdo del coro che pud presentare caratteristatiaéimiente diverse
da quelle assunte nel repertorio sacro. Gli eseuipproposti di Mozart mostrano due dei numerasgiamenti che
tale formazione pud assumere presentandosi sudlaasdl primo intende effettivamente rievocare sitaazione di
austera e composta sacralita, nella quale i sattero lasciano trasparire alcun atteggiamentoipaake ma nemmeno
quel distacco e quella freddezza che impedisconautentico sentimento religioso: il tono caldo €gia con cui i
sacerdoti si esprimono non esclude infatti debtlat presenza di elementi anche contrastanti @i &@entamente al
gioco deipiano e forte, dei crescendo e diminuendo), quasi come se lnetlapreghiera non restasse ignorato I'eterno
conflitto tra bene e male, ma l'atmosfera genercdle si coglie resta di luminosa e rassicurantdigaszione. |l
secondo brano, tratto d@@osi fan tuttecoglie invece come in una breve istantanea lotspeo esultare di una folla per
la vita militare: contrariamente a quanto si erasitberato pit sopra riguardo all’antica polifoniaascimentale, qui
Mozart con sottile umorismo affida al coro un andato ritmico marcatissimo, una vera e propria naanglla quale,
fra I'altro, non mancano vere e proprie ‘esplosiamisicali che chiaramente alludono alle bombe @anoni.

Ma per tornare alla musica sacra, che e il regrdlifatto del repertorio corale, gli esempi di Chenie di
Schubert ci lasciano chiaramente comprendere liilnaggiunti dalla cultura europea del primo Ogato: il coro non
si esprime ormai piu ‘a cappella’, cioé senza alagsnompagnamento strumentale, ma € costantememetteala
un'orchestra perfettamente malleabile, che nonositrappone ad esso ma al contrario tende a forldepgoprie
sonorita con quelle del complesso vocale, arricgbkendi colorazioni nuove, di sottili sfumature,idfinite possibilita
espressive: il ‘coro e orchestra’ € ormai un tmuun grandioso strumento capace di realizzarelaqiu profonda
naturalezza ogni impasto timbrico e ogni gradazidnmtensita sonora, e per conseguenza ogni piillessfumatura
dell'umano sentire. E proprio su questa naturaleiimguaggio, su questo perfetto fondersi detees umana con il
suono degli strumenti, su questo saper nascondgiforja e contrappunto per lasciar trasparire satmosfere
espressive ricche di sfumature, che vorremmo adtifattenzione. La musica sacra ha ormai fattoppeotutte le
conquiste del repertorio profano e della musicamp@nte strumentale, e nelleconomia complessivm@dipera di tale
genere la presenza del coro rappresenta soltantdegli aspetti costitutivi determinanti la compisine.

Con il secondo Ottocento la musica sacra fece @opnche tutta quella carica di passionalita che il
romanticismo aveva portato. Gli esempi piu eclatomo rappresentati in questo disco da alcunerstirzarie pagine di
due capolavori che portano la firma, certo nonsocdei due piu grandi geni teatrali che I'ltalel@ttocento abbia
prodotto: Rossini e Verdi. Si tratta forse di pagiche possono in un certo senso essere considiEatgialcuno
‘anomale’, dal momento che ai loro autori si affiano piu spesso titoli qualli barbiere di Siviglia L'italiana in
Algeri, Rigolettoo Traviata Tuttavia sono pagine queste tutt'altro che mineiia grandiosita del respiro impressovi &
troppo palese perché debba essere qui evidenkiatoe infatti necessario ricordare quanto le patdita dell’insieme
coro/orchestra siano qui rese manifeste nella totale pienezza: non solo la strumentazione e dandica offrono
gamme espressive mai raggiunte in precedenza ama tsplicita chiarezza, ma il completo sfruttamedel
contrappunto, alternato a massicci e a volte ggisiitici blocchi accordali nei quali coro e orctnassi muovono in
perfetto unisono, dimostra quanto ogni tecnica ausitiva venga qui utilizzata a fondo. E insommgidlico dinamico e



degli aperti contrasti, il procedere su vistoseffitaci chiaroscuri, ad offrire gli elementi piadilmente identificabili di
tale repertorio, il cui valore consiste proprio laetua effettiva e profonda drammaticita, mai soselén banale
vaniloquio. Pagine dall@tabat Materrossiniano come il drammatidaflammatus et accensusome il maestostn
sempiterna saeculacostruito su un contrappunto dal respiro veramgnandioso, o pagine come il terrificames
Irae o lo sfavillanteSanctusdel Requiemverdiano rappresentano certamente alcuni deialapit piu sicura presa
dell'intero repertorio sacro di tutti i tempi.

Che un tale linguaggio cosi esplicitamente espressiesse le sue origini vicine o lontane nel rgpigr teatrale
puo essere facilmente dedotto ascoltando il branpgsto tratto dal verdianbDon Carlg opera truce e a tinte forti,
nella quale bene si ambienta questa pagina ricadedienti di impressionante spettacolarita. Nefrbgacome nella
musica sacra e nei grandi affreschi sinfonico-¢pilatoro conobbe dunque nel tardo Ottocento wmgisfruttamento,
soprattutto in termini di maestosita e di profonelspressivita. Di tale patrimonio si fece naturalteearede il
Novecento, e gli esempi qui riportati dimostranmeaqueste composizioni richiedano in questo sena@tofusione di
energie non indifferente. Gia la cant@ana nobis pacenper soli, coro e orchestra di Ralph Vaughan Wilka
composta nel 1936 su testi di varia origine, pun em linguaggio che non si pud definire spregiuidicgente
modernista, mostra tuttavia un atteggiamento divels quello ottocentesco di un Verdi o di un Rasgieffetto
complessivo sembra essere infatti di una musicalilacontrollata e meno passionale, piu distaceataebbene di
grande effetto, non sempre cosi ‘trascinante’ coaig@recedenti autori. Certo il nostro secolo hespntato un graduale
distacco dagli appassionati accenti romantici, emanbdernita di Vaughan Williams era ben piu moderatpetto a
quella dei contemporanei musicisti di spicco subtomnte: il carattere ancora fortemente espresdelta cantata
tradisce dunque senza dubbio una matrice di origpmunto tardo-romantica, e si noti in propositmecesempio |l
grido quasi lamentevole del coro sulla prima patblana’. Il brano tratto dall’'oper®eter Grimeg1945) di Benjamin
Britten dimostra come questo graduale distaccoesspmo, pur senza sfociare in forme linguisticheegiasperata
avanguardia, potesse comunque dare frutti di mdatie interesse, senza in ogni caso rinunciareetlagricchezza di
mezzi che ormai era patrimonio comune di tutti inpositori. In questo caso la massa corale ed arethesi esprime
con un andamento ansimante e quasi singhiozzami®, il respiro musicale € reso frammentario, €allandamento
ritmico-melodico delle frasi musicali, sia per farftumazione polifonica del coro, ridotto ad unaiadie di voci che si
accavallano creando effetti quasi confusionari.

Infine, lo Stravinsky delDedipus Rexsegna un punto d'arrivo nel cammino di gradualéfipazione dai
pressoché inevitabili influssi dell'ormai consumatagione romantica: la maestosita dei mezzi ingticlga infatti
perduto ogni elemento di espressivita, per assutosicieratici, quasi di abbagliante freddezza,ee guesto di una
modernita fino ad allora davvero inesplorata. Lfore dal quale il brano € tratto & un'opera corepéee ricca di
spunti, tuttavia nell'insieme intesa a recuperdteggiamenti e forme ispirati alla classicita dmdtto antico, proprio di
quel teatro dal quale, come abbiamo visto, la nausigrale aveva mosso i suoi primi e piu signifigapiassi: con
Stravinsky, dunque, un grande cerchio durato 2500 s chiude, e forse con esso si & cosi complétaammino di
un’intera tradizione musicale.

Ottavio de Carli



