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PROGRAMMA GENERALE

Auditorium San Barnaba, Giovedi 7 ottobre 2010 - ZI¥&0 - Serata inaugurale
Auditorium San Barnaba, Sabato 9 ottobre 2010 -20r80
TRIO DI PARMA
Alberto Miodini , pianoforte
Ivan Rabaglia, violino
Enrico Bronzi, violoncello
Esecuzione integrale dell’opera per trio di Robetiu#nann

Auditorium San Barnaba - Venerdi 29 ottobre 2000e 20.30
Pieter Wispelweyvioloncello
Paolo Giacomettipianoforte
Musiche di F. Schubert, I. Stravinsky, G. Ligefl.a8Brahms

Auditorium San Barnaba - Giovedi 11 novembre 2000e- 20.30
Kit Armstrong, pianoforte
Musiche di J. S. Bach, W. A. Mozart, B. Bartok e R.i8ohnn

Auditorium San Barnaba - Mercoledi 24 novembre 2000e 20.30
Davide Formisangdflauto
Phillip Moll, pianoforte
Musiche di J. S. Bach, A. Vivaldi, A. D@k, P. de Sarasate, Boppler, PhGaubert

Auditorium San Barnaba - Giovedi 2 dicembre 2000e 20.30
Isabelle Faustyiolino
Alexander Melnikov pianoforte
Musiche di L. v. Beethoven, R. Schumann, e B. Barték

Ridotto del Teatro Grande, Martedi 14 dicembre 2000e 20.30
QUARTETTO DI CREMONA
Cristiano Gualco, Paolo Andreol;j violini
Simone Gramaglia viola
Giovanni Scaglione violoncello
Musiche di A. Webern, B. Barték, L. v. Beethoven

Auditorium San Barnaba, Giovedi 13 gennaio 2011e Z.30
Angela Hewitt,pianoforte
Musiche di G. F. Handel, L. v. Beethoven, G. Fauré

Auditorium San Barnaba, Giovedi 27 gennaio 2011e Z.30
Annunziata Lia Lantierisoprano
Anna Loro,arpa
Musiche di G. Giordani, M. A. Cesti, G. B. PergolasiBellini, H. Renie, F. P. Tosti, J. P. Martini, Rahn, C. Debussy, M. Tournier,
F. Poulenc e M. Castelnuovo-Tedesco

Auditorium San Barnaba, Giovedi 3 febbraio 201Te ©0.30
LEOPOLD STRING TRIO
Isabelle van Keulen violino
Lawrence Power, viola
Kate Gould, violoncello
Musiche di L. v. Beethoven, A. Schénberg, W. A. Mbza

Auditorium San Barnaba, Sabato 19 febbraio 201e-20.30
Alberto Mesircachitarra

Parole per la musicagli Itinerari della 142" stagione concertistica della SocietédCaacerti di Brescia



Dimitri Ashkenazy clarinetto
Musiche di F. Schubert, M. de Falla e A. Piazzolla

Auditorium San Barnaba, Martedi 8 marzo 2011 - Zx80
| SOLISTI DI MOSCA
Juri Bashmet, direttore e solista
Luca Ranieri, viola
Musiche di L. Curtoni, A. Schnittke, P. I. Ciaikovgki

Ridotto del Teatro Grande, Giovedi 24 marzo 200te 20,30
MICHELANGELO STRING QUARTET
Mihaela Martin, Stephan Picard, violini
Nobuko Imai, viola
Frans Helmerson violoncello
Musiche di F. Schubert, L. Cherubini, H. Wolf e Avdbak

Auditorium San Barnaba - Giovedi 7 aprile 2011 e 20,30
[Ore 10,00 - Concerto per gli studenti delle scumwksciane]
CAPELLA SAVARIA

Musiche di J. F. Fasch e J. S. Bach
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Auditorium San Barnaba, Giovedi 7 ottobre 2010, 280 Serata inaugurale

TRIO DI PARMA

Alberto Miodini , pianoforte
Ivan Rabaglia, violino
Enrico Bronzi, violoncello

Programma

ROBERT SCHUMANN
(1810-1856)

Esecuzione integrale in due serate dell'opera perid
Parte |
6 Stlicke in canonischer For@arrangiamento per trio di Theodor Kirchner d&jlidien fir den Pedal-Flugep. 56)(1845)

I. Nicht zu schnell

II. Mit innigem Ausdruck
Ill. Andantino

IV. Innig

V. Nicht zu schnell

VI. Adagio

Phantasiestiicke op. 88 (1842)

I. Romanze

Il. Humoresque (Lebhaft)

lIl. Duett (Langsam und mit Ausdruck)
IV. Finale (Im Marsch-Tempo)

* % %
Trio n. 3 in sol minore op. 110 (1851)
Bewegt, doch nicht zu rasch
Ziemlich langsam
Rasch
Kraftig, mit Humor
* % %

Il Trio di Parma si & formato nel 1990 al Conservatorio “A. Boito”"Rfirma e successivamente si € perfezionato camoildi Trieste
presso la Scuola di Musica di Fiesole e I'’Accade@tiggiana di Siena. Ha ottenuto i riconoscimentigiéstigiosi con le affermazioni ai
Concorsi Internazionali “Vittorio Gui” di Firenzej Musica da Camera di Melbourne, della ARD di Monacdi Musica da Camera di
Lione. Inoltre, I'Associazione Nazionale della GritiMusicale gli ha assegnato il “Premio Abbiatil 4894, quale “miglior complesso
cameristico”. E stato invitato dalle pit importaistituzioni musicali in Italia (Accademia Nazioeatli Santa Cecilia di Roma, Societa
del Quartetto di Milano, Amici della Musica di Fixee, Unione Musicale di Torino, Gran Teatro La Eerdi Venezia, Giovine Orchestra
Genovese, Accademia Filarmonica Romana, ecc.) estdlo (Filarmonica di Berlino, Carnegie Hall e Limc&€enter di New York,
Wigmore Hall di Londra, Konzerthaus di Vienna, Fif@nica di S. Pietroburgo, Festival di Lockenhdlestro Coliseo di Buenos Aires,
Amburgo, Dublino, Varsavia, Los Angeles, Washingt®arossa Music Festival Adelaide, Rio de Janeira) Baolo, ecc.). Ha
collaborato con importanti musicisti quali Vladinirelman, Carl Melles, Pavel Vernikov, Bruno Giurani#éessandro Carbonare,
Eduard Brunner; ha partecipato a numerose registrazdiofoniche e televisive per la RAI e per déeemittenti estere (Bayerischer
Rundfunk, NDR, WDR, MDR, Radio Bremen, ORT, ABC-Classic fali&t). Ha inoltre inciso l'integrale del ciclo d&rio di Brahms
per 'UNICEF, di Beethoven e Ravel per la rivigtmadeuse di Shostakovic peBtradivarius quest’ultimo cd é stato premiato come
“miglior disco dell’anno 2008 dalla rivist@&lassic Voicell Trio di Parma, oltre a un impegno didatticastamte in Conservatorio, tiene
corsi alla Scuola Superiore Internazionale di Maisia Camera di Duino e alla Scuola di Musica didtées
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Auditorium San Barnaba, Sabato 9 ottobre 2010,20r80
TRIO DI PARMA
Alberto Miodini , pianoforte
Ivan Rabaglia, violino
Enrico Bronzi, violoncello
Programma

ROBERT SCHUMANN
(1810-1856)

Esecuzione integrale in due serate dell'opera perid

Parte Il
Trio n. 2 in Fa maggiore op. 80 (1847)
Sehr lebhaft
Mit innigem Ausdriick
In massiger Bewegung
Nicht zu rasch
* % %

Trio n. 1 in re minore op. 63 (1847)

Mit Energie und Leidenschaft
Lebhaft, doch nicht zu rasch
Langsam, mit inniger Empfindung
Mit Feuer

* % %

Inizialmente dedicatosi alla musica per pianof@®do, Robert Schumann soltanto intorno al 1840 dadell’agognato
matrimonio con Clara) inizio ad allargare i proprizzonti, dapprima alla sfera del Lied, poi intoral 1842 a quella della
musica da camera. In quell’anno scrisse i tre @ttagier archi op. 41, il Quintetto con pianofooie. 44, il Quartetto op.
47, e un Trio in la minore, che rielaborato presefprma definitiva nePhantasiestiickep. 88 del 1850. Sembrava l'inizio
di una stagione molto produttiva, ma gli anni sssog non furono altrettanto prolifici: Schumann c@incentro nella
composizione dell’'oratori@as Paradies und die Petiavoro che lo occupo per diversi mesi, e poianstesura di diversi
progetti operistici; una lunga tournée in Russiiaaco di Clara lo allontand temporaneamente dadlaposizione, e in
quel periodo si avvertirono anche i primi segnialetalattia che di li a un decennio I'avrebbe anitaito.

Nell'ottobre 1846 Clara lo sorprese con la comgose di un Trio per violino, violoncello e pianofer davvero splendido,
e forse inconsciamente questo lo stimold a rit@raidla produzione cameristica. Quell’anno eraospar lui pressoché
improduttivo, ma ai primi di giugno del 1847, dopomerosi progetti operistici abbozzati nella prieva; completo la
stesura di un nuovo Trio, in re minore come quetlmtemporaneo e altrettanto riuscito, di Fanny détssohn, sorella
dell’'amico Felix. Un paio di mesi piu tardi, nelijasto del 1847, Schumann inizid a scrivere un séedmio, e nell'ottobre
'aveva completato.

La critica in verita non si € espressa in modo imamei confronti di questa produzione cameristitsd, momento che non
sono mancati coloro che vi hanno colto i sintomindicerto manierismo. Natura “rapsodica” e impuspoeta degli slanci
e dei ripiegamenti improvvisi, della spontaneit@ala libertad, Schumann pagd a volte questo incotr linguaggio
romantico e forme classiche perdendo un po’ quiektachezza espressiva che aveva caratterizzatmrigasizioni
giovanili; ma sono comunque pagine scritte con msicara, espressione di una maturita artisticaattrtt che in fase
discendente. A rendere piu solida la scrittura eokstruzione dei pezzi, contribuivano certamenistgldi bachiani a cui si
era dedicato in quegli anni, e di cui resta testigwoza nei sePezzi in forma di canongubblicati comeStudi per
pianoforte a pedali op. 5850no composizioni che richiamano un po’ certo 8dssohn, e che vennero trascritti per trio
dall'organista e pianista Theodor Kirchner (182®83pe poi per due pianoforti da Debussy.

Per tornare ai Trii di Schumann, essi non hanntardil quella esteriorita brillante che era tipiogl denere, e mostrano
piuttosto un’attenzione particolare per la soliditistruttiva, la coerenza dei temi utilizzati, ibgp contrappuntistico tra le
parti.

Il Trio in re minore op. 63 nacque, secondo un’assioine dello stesso Schumann, nel tempo degli B&timo tetri”, e
presenta fin dal suo esordio un carattere drammatigbollente, sottolineato dall'indicazio®@on energia e passionehe
in fondo € un sigillo dello Schumann migliore. Arcihsecondo movimentdAfimato, ma non troppo svejta@ostruito su
un ritmo scattante e dotato di un Trio a canone ads0 molta fatica al compositore, mostra una @nmente vitalita;
mentre il tempo lento, da eseguirsi con un sentimgmofondamente interiore, costituisce un momeditasognante
abbandono, prima del travolgente movimento Firialégrma sonata, dal piglio vigoroso davvero beeémano.

Il secondo Trio in Fa maggiore op. 80 € unanimemenhsiderato uno dei lavori pit importanti delch@mann maturo, e
mostra una cura costruttiva ancor piu controllagh gtecedente Trio, sebbene non sempre appariscgatitto nelle
settimane in cui cadeva il decimo anniversario sigreto fidanzamento con I'amata Clara, il Triospréa nel primo
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movimento una citazione del tema dell'Intermezzo3fpn. 2, un Lied dedicato a Clara (“La tua stul@immagine € nel
fondo del mio cuore”), certamente significativo.tfBula composizione €& piu lirica della precedemts I'atmosfera
sognante culmina nello struggente secondo movimeti® condiziona il clima di quello successivo,netee dell’ultimo,
“non troppo presto”, in forma di sonata.

Dopo il 1842 e il 1847, bisogno attendere la fieeIB51 perché Schumann tornasse a una terzartzeéva nel campo del
repertorio cameristico. Il Trio in sol minore of.(} nato nell'ottobre di quell’anno, tra le due atper violino, é stato il
piu discusso dagli studiosi, che ne hanno critit&pirazione discontinua e il carattere alquaetigmatico. Si & parlato di
primi sintomi di un decadimento mentale del commosj tuttavia un’analisi piu attenta dell'operaefa una profonda
coerenza interna e una solida costruzione, perfaicirrequieto finale, certamente il pit caprics®me originale dei quattro
movimenti.
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Auditorium San Barnaba, Venerdi 29 ottobre 201@& #Z%.30

Pieter Wispelwey, violoncello
Paolo Giacomettj pianoforte

Programma

Franz Schubert Sonata in la minore per arpeggquianoforte D 821 (1824)
(1797-1828)

Allegro moderato

Adagio

Allegretto

Igor Stravinsky Suite italienne (1932)
(1882-1971)
Introduzione Allegro moderatp
Serenatal(arghettq
Aria: (Allegro alla breve. Largo
Tarantella {ivace
Minuetto e Finaleloderato e Molto vivage

* k%

Gyorgy Ligeti Sonata per violoncello solo (1948-53
(1923-2006)
Dialogo (Adagio rubato, cantabile)
Capriccio (Presto con slancio)

Johannes Brahms Sonata per violoncello e piareforl in mi minore op. 38862-65)
(1833-1897)

Allegro non troppo

Allegretto quasi menuetto

Allegro

* % %

Nato nel 1962 ad Haarlem, Olanda, e cresciuto @pBart, a 19 annPieter Wispelweysi e trasferito ad Amsterdam, dove tutt'ora
risiede. La sua sofisticata personalita musicalegnata dall’educazione ricevuta: dai primi anm €icky Boeke e Anner Bylsma ad
Amsterdam, agli studi con Paul Katz negli Stati tUri con William Pleeth in Gran Bretagna. Fu DickyeRe ad incoraggiarlo ad
ascoltare diversi tipi di musica, facendo nasceieiil’amore per il repertorio rinascimentale (madli italiani e inglesi) e la liederistica.
Nel 1990 € uscita la sua prima incisione discogaafsuitesper violoncello di J. S. Bach — Channel Classicstitarsdo un grande
entusiasmo. Nel 1992 é stato il primo violoncdlist vincere il prestigiostNetherlands Music Prizeriservato al musicista piu
promettente dei Paesi Bassi. Wispelwey € perfetttanansuo agio sia con strumenti barocchi sia coelligmoderni. La sua
consapevolezza stilistica, il pensiero musicalginale e profondo, insieme ad una tecnica fenomseglahanno permesso di conquistare
il cuore di critici e pubblico in un repertorio chBpazia da Johann Sebastian Bach a Elliott Cartesc{tito in un periodo e in un’area in
cui le esecuzioni su strumenti originali eranodama, Wispelwey ha sviluppato naturalmente la caziene che, nelle giuste condizioni,
molta musica del XVIII e XIX secolo suoni molto niegcon corde di budello che di metallo. Cio nonagtanon & un vero purista, nel
senso che & sempre pronto a usare il suo strumesderno nel caso in cui, come spesso accade, Wizeom non siano ideali (sale
troppo grandi, acustica troppo secca, assenza rtipfano, ecc.). Si € esibito in recital in impaottasale quali Concertgebouw
(Amsterdam), Wigmore Hall (Londra), Chatelet (Pgrigeatro Colon (Buenos Aires) e Sydney Opera ldo@sossimamente suonera le
Suites di Bach e Britten al Lincoln Centre di New Yerkl Festival di Edinburgo. Il suo repertorio gpanoforte comprende tutti i brani
piu importanti e gli permette di alternare nellessto periodo programmi diversissimi. La sua caxriexr abbracciato i cinque continenti
dove si & esibito come solista con molte delle nmggrchestre, tra le quali la Rotterdam Philharind@rchestra, la BBC Symphony
Orchestra, la Russian National Symphony, la Camefstademica Salzburg, la Mahler Chamber Orchestra eDéatsche
Kammerphilharmonie Bremen. Ha inoltre inciso corNietherlands Philharmonic Orchestra e la Netherld®adio Philharmonic. Da
sottolineare il tour e l'incisione di concerti péoloncello di Shostakovic con la Australian Chamkechestra, che ha rappresentato
indubbiamente uno dei partner piu felici per Wisgsl, anche grazie al genio del suo direttore miesiBichard Tognetti. Tra le sue
prossime apparizioni vale la pena di menzionamol@borazioni con le orchestre: Le Halle, JapaihBhmonic, Leipzig Gewandhaus
Orchestra (Herbert Blomstedt) e Orchestra of the éfgenlightenment (Marc Minkowsky)

Paolo Giacomettie attivo a livello internazionale come solistanefarmazioni da camera, con strumento d’epoca eemmuzd Nato a
Milano nel 1970, risiede in Olanda fin dai suoinpigsimi anni; ha studiato con Jan Wijn al ConsematSweelinck di Amsterdam, dove
si € diplomato con lode nel 1995. L'incontro cono@y Sebdk ha inoltre costituito un’ulteriore fortéspirazione, con un importante
influsso sul suo sviluppo artistico. Ha ricevutcasati premi in concorsi nazionali ed internazioralha interpretato concerti con
orchestre dirette da Frans Briiggen, Kenneth Montggrhaurent Petitgirard, Michael Tilkin e Jaap vaneden. A fianco dell'impegno
solistico, il suo interesse per la musica da carhardato origine a significative collaborazioni deieter Wispelwey, Gordon Nikolich,
Alois Brandhofer, Janine Jansen, Bart SchneemanmedyEVerhey. Partecipa regolarmente a festival dsicauin Europa, Canada e
Stati Uniti. Ha dato concerti in importanti centnusicali mondiali: Concertgebouw di Amsterdam, TedBolon di Buenos Aires,
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Wigmore Hall (Londra), Théatre du Chatelet (Pari§gpul Arts Centre. Incide in esclusiva per la chseografica Channel Classics. La
sua ricca discografia € acclamata dalla criticarirdzionale e comprende tra 'altro I'opera conapfeer pianoforte di Gioachino Rossini:
si tratta di un impegnativo progetto iniziato neB& e concluso nell’aprile del 2007 con I'ottavo Atlproposito la critica ha scritto: “...
il Rossini tastieristico ha trovato finalmente ibsuomo”. Per il terzo volume della serie, ha ridevililPremio Edison 200BBC Music
Magazineha attribuito alla registrazione HumoreskeFantasiestiicke Toccatadi Schumann le distinzioenchmarke Performance
of Outstanding QualityPer I'incisione dei concerti per pianoforte dh8mann e Dviék, il critico della rivistaGramophoneha scritto:
“... one of the best concerto disks | have heard long while..”. Tra le registrazioni di musica da camera, ilaah opere di Schubert
(Sonata per arpeggione e Sonatine), realizzatd’ceter Wispelwey, ha ricevuto @©hoc du Monde de la Musiquéncisione di opere di
Chopin, Fauré e Poulenc, sempre con Pieter Wispelkwstata distinta cddiapason d’Or Dall'ottobre 2010 & professore ordinario alla
Robert Schumann Hochschule di Dusseldorf.

* k *

La Sonata in la minore di Schubert che apre latsaran € qui presentata nella sua veste origimalgie normalmente
indicato nel titolo, essa nacque infatti per arpegg, uno strumento oggi dimenticato e che in @enitai ebbe grande
fortuna. Inventato nel 1823 o 1824 dal viennesadontGeorg Staufer, esso era una sorta di chitdreaa, suonato nella
posizione del violoncello e armato di sei cordec@date come la chitarra) e di un manico tasta&itddancheguitarre
d’'amour e in tedescdGuitarre-Violoncel] esso sarebbe stato completamente dimenticatoclseb&t non gli avesse
dedicato quell’attenzione che lo portd a comporuesta Sonata che poi € entrata nel repertorio cenatimaverso
trascrizioni per altri organici: dopo le prime eseioni da parte di Vincenz Schuster, che scrissb@mn metodo didattico
per lo studio dell’arpeggione, soprattutto il viotello si & appropriato della Sonata, ma oggi namfrequente ascoltarla
nell’esecuzione anche con altri strumenti, qualldrinetto o la viola. In realta a Schubert il day fu espressamente
commissionato e l'interesse per il compositoreamgifronti della novita dovette essere di carattprasi solo economico.
Egli capi evidentemente che si trattava di unonsémio obsoleto, dalle potenzialita espressive gstdt limitate, e non
dedico alla composizione dell’opera eccessive eaeke nacque un lavoro salottiero, ‘facile’ e pridi profondi contenuti,
adatto a un pubblico poco esigente che chiedeva galdevolezza e melodicita, e che proprio per teuearatteristiche
ancora oggi gode di una notevole fortuna.

La Suite italienngfu commissionata a Igor Stravinskij dal granddimista polacco Paul Kochansky, allora direttordade
Juilliard School di New York. Basata su temi e fraemti di Giovan Battista Pergolesi utilizzati permgporre la neoclassica
SuitePulcinelladel 1922, essa conobbe una prima versione, coatiplatNizza nel 1925, alla quale fece seguito temum
per violoncello e pianoforte realizzata nel 1932azig alla collaborazione di Gregor Piatigorsky. dueesta versione per
violoncello, Stravinsky e I'amico Samuel Dushkihyiblinista che lo accompagno per sei anni in tear (per un totale di
circa settanta concerti) trassero poi una nuovaimee violinistica, leggermente differente dallan@m anche nella
disposizione dei movimenti. Nell'insieme, la Suiteostituita da una breve successione di bratii i@ Sonate e opere di
Pergolesi, autentiche o presunte tali (oggi lanpéte di numerose opere é stata restituita ad altrori, quali Domenico
Gallo e Fortunato Chelleri). lritroduzione ad esempio deriva dalla prima Sonata in Trio dimenico Gallo, mentre la
cullante Serenatain ritmo di siciliana utilizza temi dall’oper&laminio di Pergolesi; laTarantella riprende temi di un
Concertino di Chelleri, mentre il Minuetto e Finalerivano da_o frate ‘nnamoratce da una Sonata in trio di Gallo. La
ragione per cui Stravinsky senti il bisogno di torsulla musica dePulcinella con laSuite italiennepud esser dedotta
dallimportanza che egli le attribuiPticinella fu la mia scoperta del passato, I'epifania atrseda quale tutto il mio
lavoro ulteriore divenne possibile. Fu uno sguationdietro naturalmente — la prima di molte avtine amorose in quella
direzione — ma fu anche uno sguardo allo specchio”.

La Sonata per violoncello solo di Gyoérgy Ligeti maudelle prime composizioni del musicista unghergsalente agli anni
precedenti al 1956, all’epoca cioe in cui il giogazompositore era ancora alquanto isolato daltmlgizione internazionale
della moderna musica d’avanguardia. Il primo movitoe scritto nel 1948 quand’era ancora studentdaademia di
Budapest, risente dell'influenza soprattutto deflasica di Kodaly; il secondo, composto cinque gmnaitardi, quando le
imposizioni del regime stalinista si erano fattec@npiu severe e opprimenti, censurando ogni fodi@vanguardia
artistica, € invece piu bartékiano e decisamenterjpfuosistico.

La Sonata op. 38 di Brahms €& la prima delle dueatgoper violoncello scritte da Brahms, ed € ange-si esclude lo
Scherzo per la cosiddet&onata F.A.Eper violino e pianoforte — il suo primo lavoro qoioto per duo strumentale non
omogeneo: essa venne composta, attraversiteurpiuttosto travagliato, tra il 1862 e il 1865, rieghni difficili del
trasferimento a Vienna dalla natale Amburgo. Canas piuttosto semplice nella forma, condotta conlinguaggio
immediato e di grande freschezza, la Sonata caotagsisito I'ascoltatore per i temi affascinantgsisenza di lungaggini,
l'invenzione sempre felice. Brahms la ideo inizialme in quattro movimenti, ma ne elimind subitéeiinpo lento, forse
quell’Adagio affettuosoche, temporaneamente accantonato, venne poizzatid per la successiva op. 99. Cosi, dopo un
primo movimento intimo e composto, segue un grazidiegrettodal carattere leggero ma elegante, ed infindliegro
finale che combina la struttura della fuga con lgudklla forma-sonata: qui il clima espressivoadsimedesimo, ma la
scrittura si fa solidamente contrappuntistica,dastie il tema principale sembra rifarsi al Bach qgoroso dellArte della
Fuga
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Auditorium San Barnaba, Giovedi 11 novembre 201@,2D.30

Kit Armstrong , pianoforte

Johann Sebastian Bach
(1685-1750)

Wolfgang Amadé Mozart
(1756-1791)

Programma

Sinfonie a 3 voci (1723)

1. in Do maggiore BWV 787
2.in do minore BWV 788
3. in Re maggiore BWV 789
4.in re minore BWYV 790
5. in Mi b maggiore BWV 791
6. in Mi maggiore BWYV 792
7. in mi minore BWV 793
8. in Fa maggiore BWV 794
9. in fa minore BWV 795
10. in Sol maggiore BWV 796
11. in sol minore BWV 797
12. in La maggiore BWV 798
13.in la minore BWV 799
14.in Si b maggiore BWV 800
15. in si minore BWYV 801

Sonata in La minore K 30880) (1778)
Allegro maestoso
Andante cantabile con espressione
Presto

* k *

Béla Bartok Szabadban [All'aria aperta], suiteB321926)

(1881-1945)

Robert Schumann
(1810-1856)

1 —Sippal, dobbaJCon tamburi e pifferifPesante)
2 —Barcarolla (Andante)

3 —Musettes (Moderato)

4 — Az éjszaka zend]Blusica della notte{Lento)

5 - Hajsza[Caccia](Presto)

Kinderszenen op. 15 (1838)

1 -Von fremden Landern und MenscliPinpaesi e uomini sconosciuti]
2 - Kuriose GeschichtgStoriella curiosa]

3 - Hasche-MannA moscacieca]

4 - Bittendes KindFanciullo che prega]

5 - Gliickes genuffelicita completa]

6 - Wichtige Begebenhdit/n avvenimento importante]
7 - TraumereiVisione di sogno]

8 - Am KamirnPresso al camino]

9 - Ritter von Steckenpfef8ul cavallo di legno]

10 - Fast zu ernsiQuasi troppo serio]

11 - FirchtenmachefBa-bau]

12 -Kind im Einschlummerfl bimbo s’addormenta]
13 - Der Dichter sprich{Parla il poeta]

* k%

Kit Armstrong , nato nel 1992, & agli inizi di una grande casrigia come pianista sia come compositore. E inplirécolarmente dotato
per la matematica, le scienze e le lingue strantgeeiniziato a studiare composizione e pianofartli cinque anni e, a sette anni,
diventato il piu giovane borsista della storia d€thapman Universityin California. Negli anni a seguire si € trasfert Londra, per
studiare presso Boyal Academy of Musé&l'Imperial College Ha anche seguito per diversi anni le lezioni Hiied Brendel.

Fin dal suo debutto all’eta di otto anni, ha tenotonerosi recital e concerti come solista: nel 2005 esempio, ha interpretato il
Concerto n. 1 di Beethoven sotto la direzione diCBiarles Mackerras e ha partecipato al ConcertoAdellversario della Steinway and
Sons, alla Carnegie Hall di New York. Nella stagi@@®9-10 ha debuttato con Gewandhausorchesteli Lipsia diretta da Riccardo
Challly, presentando il Concerto in re minore di Baudl]'estate 2010 & tornato alla Gewandhausorchpsteeseguire il Concerto in la
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minore di Schumann. Sara ospite inoltre Hivierfestival Ruhre dellaSchwetzinger Festspigléella WDR Symphony Orchestra
dell'Orchestra da Camera di Zurigo e della Philhariadali Londra, oltre che a Vienna, Baden-Baden, Donttine Monaco dove apparira
sia in recital sia con IBaton Rouge Symphony Orchestra

Il suo esteso repertorio spazia da Haydn a Schulber€hopin a Schumann, da Liszt a Brahms, ai Quatar®reludi e Fughe ed alle
Invenzioni a Tre voci di Bach, per arrivare finceatliciotto Sonate di Mozart e alle quindici SorditBeethoven.

Nel campo della composizione musicale, ha scrittdiversi stili, spaziando in svariati campi: teasue opere troviamo numerosi pezzi
per pianoforte solo, tre quartetti per archi, umrtetto per pianoforte, due quintetti per pian@&ptn quintetto per fiati e la Sinfonia
“Celebration” (2000), eseguita per la prima voltdlad®acific Symphony Orchestr&®er cinque anni di seguito, ha ricevut®iemio
Giovani Compositori Morton GouldNel 2007, “Struwwelpeter”, la sua Suite per vielpianoforte, ha vinto la prestigiosa borsa dilistu
Charlotte V. Bergen, assegnata ad eccezionali gim@npositori.

* k *

Gli anni tra il 1717 e il 1723, durante i quali Baxdcopri a Kéthen la prestigiosa carica di maesircappella presso la
corte del principe Leopold di Anhalt, costituiromm periodo particolare per la sua vita artistica. Corte era infatti
calvinista, poco propensa all’'elaborazione di upertorio di musica sacra, e le attenzioni del casitpee si rivolsero
necessariamente verso le opere profane e da caWarper quanto esigente potesse essere nellagiahiie produzione
musicale, lacameradel principe non poteva impegnare a tempo pierenkrgie del grande Bach, che si trovo cosi nelle
condizioni di potersi dedicare anche all'attiviégética e didattica.

A quell’epoca Bach aveva quattro figli viventi, dedtte che la cugina Maria Barbara le aveva lasg@atma morire nel
1720, e in quel momento la questione della loracadione musicale era certo nei suoi pensieri. Risasi a questi anni la
compilazione di raccolte di musica cembalisticaestishazione familiare e di crescente difficoltaaTqueste spiccano
senz’altro le 18nvenzioni a due voci e le 15 Sinfonie a tre vaoefinite, secondo un appunto dello stesso Bactipoasta
guida, in cui gli appassionati della tastie€Gaires e specialmente a quanti tra loro desiderano apere, si mostra una
semplice maniera non solo 1) di imparare a suoegregiamente a due voci, ma anche 2) con successigressi, a
cavarsela bene e correttamente, con tre parti gdiblie ancora non solo ad acquistare buone ideanofe e insieme a
elaborarle propriamente, e soprattutto ad apprengiermodo di suonare cantabile, e cosi conquistasolido gusto nella
composizione”. L'intento era dunque di infonderd’allievo non solo una padronanza manuale delléfgua, ma anche
una maturita di gusto nel pensiero compositivoiaiag che giustifica ancora oggi la presenza di tguesmposizioni nel
repertorio d’obbligo per chi si cimenta negli stpéinistici.

Le quindici Sinfonie, ordinate secondo l'ordine matico della scala (evitando pero le tonalita pifiaili), offrono un
campionario stilistico abbastanza variegato, praselosi per lo piu sotto forma di piccole fughe ovimenti fugati dai
caratteri espressivi diversificati, spaziando aengsio dai toni leggeri e quasi danzanti della m Bella n. 10, a quelli
teneri della n. 5, a quelli splendidamente patetigialinconici della n. 9.

Composta nell’estate del 1778 durante il viaggiBaaigi che si sarebbe concluso in un totale falitogla Sonata in la
minore K 300d (310) e una certamente delle oparerpimamente drammatiche mai scritte da Mozare Gbpera sia in
gualche misura legata all'inaspettata morte dekam®, avvenuta sotto i suoi occhi il 3 luglio dietjanno, e al senso di
smarrimento che ne segui trovandosi egli completéensolo nell’inospitale capitale francese, €& dilfi dire, ma
facilmente intuibile. In ogni caso, raramente Mdzsir espresse con toni tanto tragici e sconvolgesggnando cosi
inevitabilmente anche il suo destino di musicistae in questo modo non poteva essere adeguataaygmtezzato da un
pubblico frivolo quale quello parigino. La sonattuta incentrata su una tesa concitazione, rictacdranti dissonanze che
quasi anticipano lo Schubert piu tragico, modulazionprovvise, violenti contrasti, atmosfere di oppente intensita:
gueste non si placano nemmeno reildlantecantabile con espressionehe dopo un rassicurante e lirico inizio in Fa
maggiore sfocia in un episodio centrale di stramda drammaticita; e ancor meno si risolvono ngbccfinale, un
angosciato Rondo che ripiomba nella desolata t@ndiila minore, e chiude la Sonata nella stesgai¢tante atmosfera del
movimento iniziale.

La seconda parte del concerto si apre con la Sziabadbarli Béla Bartok, generalmente conosciuta in OcdiEleon la
traduzione tedesca del titollm Freien Composti tra il giugno e I'agosto del 1926, questque pezzi vennero eseguiti per
la prima volta insieme all&onataper pianoforte I'8 dicembre di quell’anno. Mengeest'ultima si presentava come
un’opera possente, dalle sonorita percussive e gualsestrali, questa Suite mostrava un pianismoay@oderoso e piu
lineare: il primo pezzo, dal carattere puramentaicio, riproduce sui suoni gravi del pianoforteuiosi “impuri” dei
tamburi, il secondo € una cullante e delicata yataalalla struttura tonale liberissima; segue Mugetteil cui gioco delle
quinte allude al suono scordato delle zampognéchsstil quarto pezzo evoca le misteriose atmosfetta notte, rotte dai
lontani richiami di animali notturni, in modo quasipressionista e straordinariamente moderno, radndtimo brano € un
precipitoso brano dallandamento cromatico e al@m&irtuosistico.

Le Kinderszenerop. 15 costituiscono infine uno dei capolavoril@é&chumann piu fresco e convincente, presentandosi
come un piccolo microcosmo intorno al quale crigiehusicologi hanno molto ragionato e discussai €ipiu volte chiesti
quale fosse il senso profondo di questi piccolidyati infantili, realizzati da un musicista aduiitriso di cultura letteraria
e dallo spirito traboccante di romantica passitaali tema della musica e l'infanzia & variegatmenplesso e ci limitiamo
qui a considerare come non si tratti affatto di icausli per sénfantile, ma piuttosto di piccoli quadretti nei quali vengo
trasfigurati poeticamente alcuni aspetti del momafantile. A quella data — si era nel 1838 — eraaiteggiamento
compositivo nuovo e tutto da esplorare: quelloadalierca di una semplificazione espressiva, diitonno all'innocenza,
che era sintomo di un anelito profondamente rornantRichiamare il mondo dell'infanzia significavialtacciare legami
con il passato, rievocare sensazioni sottili e gseanite, esprimere il senso della nostalgia,adklhtananza, del sogno,
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dell'irrealta, della fantasia... tutti aspetti stegttente legati alla poetica romantica, che ebbecinu®ann uno degli
interpreti senza dubbio piu ispirati. In questosseleKinderszenemrontengono piccole gemme di altissima poesia, dove
purezza delle idee non risulta contaminata dathetazione di complesse strutture formali.
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Auditorium San Barnaba, Mercoledi 24 novembre 2@i@, 20.30

Davide Formisanqg flauto
Phillip Moll , pianoforte

Programma

Johann Sebastian Bach Soriatdi maggioreper Traverso solo e Continuo BWV 1035 (1718-20 ca.
(1685-1750)

Adagio ma non tanto

Allegro

Siciliano

Allegro assai

Antonio Vivaldi (?) Sonata irsol minore Op. Xl n. 6 RV 58&la “Il Pastor fido"(1737 ca.)
(1678-1741)

Vivace

Alla breve

Largo

Allegro ma non presto

Antonin Dvddk Sonatina per violino e pianoforte in Sol maggiop.100 (1893)
(1841-1904)

Allegro risoluto

Larghetto

Scherzo. Molto vivace

Finale. Allegro

* % %

Pablo de Sarasate Fantaisie de concert sur des motifs de 'opérati@a” op. 25 (1883 ca.)
(1844-1908) (trascrizione dal violino di Davide Formisano)

Introduction. Allegro moderato

| - Moderato

Il - Lento assai

Il - Allegro moderato

IV — Moderato
Franz Doppler Airs Valaques, Fantaisigp. 10 (1840-50 ca.)

(1821-1883)

Introduction. Allegro - Andante
Thema. Moderato — Var. | — Var. Il — Adagio — Alleg- Poco meno — Piu Allegro

Philippe Gaubert Nocturne et Allegro ScherzarkfiD6)
(1879-1941)

* k *

Davide Formisano & nato nel 1974 a Milano, dove si & diplomato malssimo dei voti e la lode sotto la guida di C. Telia
perfezionandosi in seguito con B. Cavallo, J. Ca@kpresso |Musikhochschuldi Stoccarda e A. Nicolet a Basilea. Giovanissigi@
aggiudicato il Primo Premio al Concorso “G. Galileii' Firenze e al Concorso Internazionale di Stres&nendo successivamente
prestigiosi riconoscimenti presso tutti i piu agtasli concorsi internazionali. Diciassettenne, girésentato al IV Concorso Jean-Pierre
Rampal di Parigi e ha conseguito il Prix Specialduy, ottenendo negli anni seguenti il Primo Preali@€oncorso Internazionale di
Budapest e il Secondo Premio, con primo non assegahtinomato concorso ARD di Monaco di Bavieran®riflautista italiano ad
aver ottenuto tali riconoscimenti, Davide Formisaveva gia suonato giovanissimo con le piu impdirizmpagini giovanili europee,
come I'Orchestra Giovanile Italiana, lo Schleswigliein Festival Orchester e la European Communiyth’ Orchestra, diretta da
maestri del calibro di Lorin Maazel, Carlo Maria (i e Kurt Sanderling. Nel 1995 ha ottenuto il fwsli Flauto solista nella
Filarmonisches Staatorchester di Amburgo, ricopoenel 1996 lo stesso ruolo presso la NetherlandsoRtdlarmonic Orchestra. Dal
marzo 1997 é Primo Flauto Solista dell’OrchestriaTéatro alla Scala e del’'omonima Filarmonicagtiet da Riccardo Muti. L'attivita
in seno all’Orchestra Filarmonica della Scala gligermesso di collaborare con alcuni dei maggioeitdri contemporanei, quali Carlo
Maria Giulini, Zubin Mehta, Wolfgang Sawallisch, ey Gergev, Myung Wun Chung, George Prétre e Gjps&inopoli. Ha accostato
al ruolo di professore d’orchestra una brillanterescente carriera cameristica e solistica, esimnd tutta Europa e in Giappone con
partners del calibro di Bruno Canino, Radovan Vlat&oRihillip Moll, Sergio Azzolini, Fabio Biondi, e @@mpagnato da orchestre quali
Bayerischer Rundfunk, Dresdner Kapellsolisten, Fitariva di S. Pietroburgo e Tonhalle Ensemble di gturiAccolto sempre con
grande successo dal pubblico, la stampa italiatealesca si € cosi espressa, in occasione di atomeerti con I'ensemble Dresdner
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Kappelsolisten: “Un flauto magico strega I'Auditom” (Il Messaggerp Roma); “... un solista italiano, ospite del gruppehe ha
letteralmente trascinato i suoi partners con uancsd ed una felicita interpretative fuori dal carauesibendo un suono meraviglioso ed
una proprieta stilistica indiscutibile”.(La RepubblicaFirenze), “Semplice gioia nel suonar&rgnkfurt Allegemeinkg “... perché non
ha solo precisione, magnifico controllo del fiataire suono sempre sicuro e rotondo... € un musicistasa dare espressione a tutto...
introdotti da Formisano come un’illuminazione impvisa e felice” La Stampa Nel 1998 e 1999 ha partecipato ai Festival didroa,
St. Moritz, Basilea, Neuchatel, Rheingau e Bad Wofaholn Italia ha suonato a Siena con il pianidtdlip Moll, a Milano per le
“Serate Musicali” e a Firenze per gli “Amici deNdusica” con Bruno Canino, e a Ravenna con alcuni ®dks “Wiener Philarmoniker”

e Riccardo Muti al pianoforte. Nei prossimi mesirasaspite di alcuni festival che lo porteranno aibiesi in Svizzera a Baden e a
Lucerna, in Germania a Wirzburg, Neumarkt e Riigsienne al pianista Phillip Moll. In Giappone sargégnato in una tournée a
luglio e agosto che, tra l'altro, lo vedra esibiasiFestival Internazionale di Fuiji, allo Yamanahisic Festival e a Tokyo presso la
prestigiosa sala Bunka-Kaikan e al Metropolitan 3piace. Ha gia inciso I'integrale dei Quartetti doAdrt per flauto ed archi con il
Quartetto Tartini, e un recital live con pianofoiieoccasione del debutto alle Settimane Musidaliuterna. E di prossima uscita un cd
su arie di opere italiane accompagnato da PhillgdlMn collaborazione con Sergio Azzolini e J. Ceré@rd, e la registrazione per la
televisione tedesca del Concerto in Re Maggiore K¥ @&IMozart con il pianista e direttore Justus Ezan

Nato a ChicagoRhillip Moll vive a Berlino dal 1970. A seguito del diplomaiimgua e letteratura inglese conseguito presso taatih
University, ha seguito gli studi musicali pressdriversita del Texas. Dal 1970 al 1978 ha ricopdrtoolo di maestro collaboratore
presso la Deutsche Oper di Berlino. Ha collaborattha con i Berliner Philharmoniker, la Deutschef@ire Orchester Berlin, il RIAS
Kammerchor, il Rundfunk Chor Berlin, English Chamberci®stra. Ha tenuto concerti in tutto il mondo siame solista, sia in
collaborazione con numerosi artisti quali Kathl@attle, Hakan Hagegéard, Jessye Norman, Kurt MolljaBlacher, Davide Formisano,
Sir James Galway, Lady Jeanne Galway, Kyung Wha @h&inne Sophie Mutter, Akiko Suwanai e Kyoko TakeaaAttualmente &
titolare della cattedra di interpretazione liedi#sas presso la Hochschule fur Musik und TheatetifRdendelssohn-Bartholdy” a Lipsia.
Tra le ultime incisioni discografiche si ricordandi per pianoforte, violino e violoncello di Dvak e Suk con il “Berlin Philharmonic
Piano Trio”, duetti per due baritoni con i fratéflaul-Armin e Peter Edelmann, canzoni zingarescimeRenée Morloc, “Petite Messe
Solennelle” di Rossini con il RIAS Kammerchor, famad’'opera con i fiati del’Orchestra Filarmonicelld Scala, sonate di Schubert
con il violinista Andrea Duka-Lowenstein e brani flauto e pianoforte con il flautista Sir Jamedvay.

* k%

Come per molte altre opere di Bach, anche il ctasis corpusdi musiche per flauto a lui attribuite comportaetsi
problemi di ordine storico e stilistico. Si trattaun complesso di opere destinatealerflote (flauto traverso), strumento
che solo in quegli anni si stava imponendo sulmpadesto e diffus@lockflote(flauto dolce): e si ritiene che Bach avesse
composto questi lavori per un certo Johann HeinFidyrag, assunto nel 1716 come primo flauto adkdecdi Kéthen e
prematuramente scomparso nel 1728. La stessa iaitéedf molte opere, un tempo ritenute indiscutitginte sue, é stata
messa di recente in discussione sulla base diiletiara critica delle fonti.

La Sonata in Mi maggiord8wv 1035 € in ogni caso sicuramente autentica, maséirdizione e la datazione dell’opera
sono oggetto di discussione, poiché vi sono mativcredere che essa sia stata composta molto piil dalle altre
composizioni per flauto, e in particolare all’epatiauna delle due documentate visite di Bach &eaderico di Prussia, nel
1741 o nel 1747. In tale occasione, Bach avrebb#iosta Sonata per il cameriere segreto Michaebi@h Fredersdorf,
flautista dilettante. Si tratta in ogni caso di B@nata nel piu tipico stilda cameraperché dopo un tranquillsdagio ma
non tantg i tre movimenti che seguono hanno spiccate @rstiche di danza: uallegro concepito come urigaudon un
siciliano e unallegroin stile dipolonaise

Le sei popolari sonate per flauto conosciute cditalo dell pastor fidg e raccolte come op. 13 di Antonio Vivaldi, sono
invece abilipastiches probabilmente realizzati dal parigino Jean-Noé&rdhand nel tentativo di mettersi in concorrenza
con i potenti fratelli Le Clerc. Questi ultimi detvano di fatto il monopolio della pubblicaziondlaenusica italiana in
Francia, e I'unico modo per rivaleggiare con lora quello di arrangiare della musica per partiéaeganici strumentali o
compiere vere e proprie contraffazioni. Marchant 87 pubblicd questa raccolta coi®enates pour la musette, viéle,
flGte, hautbois, violon avec la basse continue Sigk. Antonio Vivaldi ma si tratta di materiale pit o meno liberamente
rimaneggiato da composizioni non sempre del Prets® |l quarto movimento della sesta Sonata qsgntata, deriva ad
esempio dal primo movimento del Concerto per vimlop. 4 n. 6, mentre piu difficile & identificarerigine degli altri
movimenti, di dubbia paternita.

Sebbene il violino fosse il primo strumento che Eakoimparo a suonare, esso non occup0 un ruolaurdicplare rilievo
nella produzione del musicista boemo. Le composiziestinate al violino solista sono infatti poaanrerose e anche non
molto importanti nel panorama complessivo della spara. Fanno eccezione il Concerto per violinoréhestra in la
minore op. 53, la cui fortuna viene ancora ogginabi@ata dal pit celebre Concerto per violoncello Iipt, e I'incantevole
Sonatina in Sol maggiore op. 100, composta neloderidella piena maturita e senza dubbio tra le eopén fresche
scaturite dalla sua penna. Dvoradk compose questmlpi capolavoro tra il 19 novembre e il 3 dicemb883, all'epoca in
cui si trovava in America a dirigere National Conservatory of Musidi New York. Come nelle altre composizioni nate
durante il soggiorno statunitense, anche in quésfarazione traeva origine da temi che si rich@rmano al repertorio del
folclore locale, cioé ai motivi delle minoranze Ipekse e deglspirituals afro-americani, e alle suggestioni delle meragigli
naturali, contemplate durante i brevi periodi diaaza. L'intento era di creare un lavoro leggedbd facile comprensibilita,
dedicato a due dei suoi sei figli, Otilka e Tonikpettivamente di 15 e 10 anni. Le proporziorimpegno profuso e le
ambizioni erano dunque ben altre rispetto a quidli celebre Sinfonia ‘Dal nuovo mondo’, presemtata Carnegie Hall
di New York solo qualche settimana dopo aver corngplasSonatina. Ma nonostante la concisione e fieatia dei mezzi
utilizzati, l'opera resta, grazie alla freschezadl'mhvenzione, una delle migliori della produziomameristica di Dvorak.
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Dopo unAllegro risoluto che subito mette in evidenza il carattere giovidddla composizione, la Sonata presenta nel
Larghettouno dei momenti creativamente piu felici. Si dite tale movimento, cosi denso di lirica espressifosse stato
ispirato dall'impressionante visione delle casahit®innehaha vicino Minneapolis, nel Minnesotatraita comunque solo
di una svolta momentanea verso atmosfere di inperesosita, perché subito 8cherzesegna un ritorno verso quel buon
umore vagamente beethoveniano, che viene vistogamibadito anche nel finale, dove tuttavia prevalecarattere estroso
tipicamente slavo, risvegliato forse da una visibanpiuta da Dvorak alla comunita ceca di Spillvitlello lowa I'estate
precedente

La Fantasia su temi dell@armendi Bizet di Pablo de Sarasate € una delle pochgosizioni del violinista basco ancora
stabilmente presenti nel repertorio dei concerdiitiali, assieme all'altrettanto famagmgaresca Spagnolo di nascita, ma
parigino per formazione ed elezione, Sarasatefssiqui alla tradizione lisztiana della Parafragiaedla Fantasia su brani
d’'opera, nonché a quella paganiniana delle Vamazaia concerto, con lo scopo non solo di fornira aolorita antologia
dei principali temi dell&Carmendi Bizet, ma anche di ostentare un virtuosismovdawy funambolico.

Nato a Lemberg (la moderna Lvov, in Ucraina), FrBiappler era un flautista figlio d’arte (suo paéra oboista all'Opera
di Varsavia), che a 17 anni si trasferi a Pestjieegtro come primo flauto nel Teatro Nazionale biergse. Compositore
prolifico, divenne in breve uno dei padri della measnazionale ungherese, un po’ come lo fu ancketlie sue opere,
spesso scritte in collaborazione con il fratellarlKaono ricche di temi magiari, e si avvicinan a@pirito delle lisztiane
Rapsodie UngheresiLa composizione qui presentata si rifa invecesmittratti dal folklore della Valacchia, regione
dell'attuale Romania.

Uno degli esponenti di spicco della scuola flaigéstrancese, Philippe Gaubert occupava gia i gbhgtrimo flauto delle
orchestre del Conservatorio e dellOpera di Papgima ancora di compiere i vent'anni. Attivo poince direttore
d’'orchestra, fu anche autore di un’ottantina diol&valcuni dei quali stabilmente entrati nel reépeo dei flautisti. Il
Nocturne et Allegro Scherzanddatato 1906, riflette lo stile compositivo ché pi respirava frequentando il Conservatorio
di Parigi in quegli anni: sensibilith moderna, neaittura sostanzialmente ancora tradizionale, \emttun lirismo che
richiede anche buone abilita tecniche agli esecutoNotturng monotematico e rapsodico, presenta armonie giaustio
impressionistico, mentre I'ampi@dllegro Scherzanddha un taglio piu romantico e tradizionale, di sap@ncora
ottocentesco.
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Auditorium San Barnaba, Giovedi 2 dicembre 201@& 21.30

Isabelle Faust violino
Alexander Melnikov, pianoforte

Programma

Ludwig van Beethoven Sonata per violi@anoforte n. 2 in La maggiore op. 12 n. 2
(1770-1827)

Allegro vivace

Andante piu tosto - Allegretto

Allegro piacevole

Robert Schumann Sonata per violino e pianofortein.la minore op. 105 (1851)
(1810-1856)
Mit leidenschaftlichem Ausdruck

Allegretto
Lebhaft
* % %
Robert Schumann Tre Romanzep. 94 (1849)
(1810-1856)
n. 1.Nicht schnell
n. 2.Einfach, innig
n. 3.Nicht schnell
Béla Bartok Sonata n. 2 in mi bemolle maggiord6£1922)
(1881-1945)
Molto moderato
Allegretto
* % %

“Il suo suono possiede passione, slancio e eligdyima anche un disarmante calore e dolcezzaveien® improvvisamente gli aspetti
piu intimi del lirismo” New York Timeés Isabelle Faustha maturato una prospettiva sulla musica per gui auova esperienza e
scoperta sono momenti fondamentali di crescitandeefondato un quartetto d’archi a undici annisue prime esperienze di musica da
camera hanno prodotto in lei la convinzione chenaw® &€ un processo di dare e prendere, in cuidlf@se & altrettanto importante
quanto I'esprimere la propria personalita. La vittal Leopold Mozart Competition del 1987, a 15iaha favorito la sua carriera da
solista, ma i principi della musica da camera spaplsabelle Faust sempre presenti. In Christogip@o, a lungo primo violino del
Cherubini Quartet, ha trovato un insegnante cheonaigiso queste convinzioni musicali. Sia nel suen@onate che Concerti, Faust
cerca costantemente il dialogo e lo scambio di idesicali. Dopo aver vinto il Concorso Paganini 1893, si e trasferita in Francia,
dove ha sviluppato il repertorio francese, in paftire la musica di Fauré e Debussy. Si & impdB&tenzione internazionale con la
prima registrazione - Sonate di Bartok, Szymanoweslanacek - e ha gradualmente raffinato le operéngportanti del repertorio per
violino.

Nel 2003 ha pubblicato il suo primo disco con ogttee il Concerto di Dvorak. Avendolo eseguito lana volta a 15 anni con Yehudi
Menuhin, quest’opera € rimasta sempre un caposkdtsuo repertorio. La pubblicazione nel 2007 det¢eoto di Beethoven riflette la
sua immersione nella pratica esecutiva d’epocan-interpretata dogmaticamente bensi utilizzandotaecuna sfida per dare significato
e sostanza ad ogni nota, allo scopo di comprendiesignificato. Per Faust, I'importanza di un @igb musicale &€ necessaria per stabilire
un linguaggio comune tra gli esecutori, dando agisti la possibilita di eseguire un Concerto diZdd con un ensemble specializzato in
prassi antica come Concerto Kéln ma anche con uaradgrorchestra sinfonica. E questa volonta di sipitinguaggi musicali diversi
che ha reso Isabelle Faust un’apprezzata interdreteisica contemporanea. La lista delle operedipositori che ha suonato in prima
esecuzione va da Olivier Messiaen a Werner Egkrge \Midmann. E una fervente divulgatrice della masic Gyoérgy Ligeti, Morton
Feldman, Luigi Nono e Giacinto Scelsi, come di epgimenticate quali il Concerto per violino di Andidlivet. Nel 2009 ha suonato in
prima esecuzione opere a lei dedicate dei compo3itmmas Larcher e Michael Jarrell. Isabelle Faugi essere ascoltata con il suo
partner musicale, il pianista Alexander Melnikoe|le registrazioni per Harmonia Mundi, recenteméntepere di Johannes Brahms con
strumenti originali. Le Sonate complete di Beethohanno ricevuto nell'ottobre 2009 lo “Choc de Classig Nel 2010 sono state
pubblicate le Sonate e Partite per violino sol®dch, accolte molto positivamente dalla critica (&ds Choice diGramophong Un
numero crescente di orchestre e direttori appreziaeue qualita musicali: Claudio Abbado, Giovafnionini, Jiri Belohlavek, Charles
Dutoit, Daniel Harding, Heinz Holliger, Marek Janskiy Mariss Jansons, la Munich Philharmonic, I'Gestie de Paris, la Boston
Symphony Orchestra, la BBC Orchestra e la Mahler Cha@hshestra, tra i tanti. Nel 2009 ha debuttatoid®arliner Philharmoniker.
Suona lo Stradivari “Bella Addormentata” del 1704tade in prestito dalla L-Bank Baden-Wirttemberg.

Alexander Melnikov & considerato uno dei migliori pianisti russi dedlia generazione. E nato a Mosca nel 1973 eziatingli studi
musicali all'eta di sei anni alla Scuola Centralddisica di Mosca: ha proseguito al Conservatorio @aky diplomandosi nel 1997 con
Lev Naumov. Ha completato gli studi a Monaco coisdel Virsaladze e alla Fondazione per il Pianofdkizgo di Como) dove ha
studiato tra gli altri con Andreas Staier e CarlithirSchnabel. Da studente ha vinto molti concerg@rnazionali (tra i quali Schumann,
Zwickau nel 1989 e Queen Elisabeth, Bruxelles nelL)9
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Collabora con orchestre quali la Russian Nationah€stra e Tokyo Philharmonic dirette da Mikhail Réat, Leipzig Gewandhaus e
Philadelphia Orchestra con Charles Dutoit, Rotterd@nhilharmonic con Valery Gergiev, St. Petersburglh@hmonic con Yuri
Temirkanov e poi Royal Concertgebouw Orchestra, NHiqghony Orchestra, BBC Philharmonic e BBC Symphony. Samche il
fortepiano, collaborando regolarmente con Concedétim i€ Philippe Herreweghe.

In recital, Melnikov & presente nelle sale piu impoti del mondo quali Concertgebouw, Santory Halte Oper Frankfurt, Queen
Elisabeth e Théatre Le Chatelet di Parigi. Ha avwutensi legami artistici con Sviatoslav Richter sabi ultimi anni di vita, in cui lo
invitava regolarmente ai suoi festival di Moscai &range du Meslay (Tours, Francia).

La musica da camera ha un ruolo importante nelaastivita. Tra il 1993 e il 2003 ha suonato cordifaRepin, e attualmente forma un
duo con Isabelle Faust. Le collaborazioni comprendiNatalia Gutman, Yuri Bashmet, Alexander Rudinted?i&Vispelwey e Jean-
Guihen Queyras. In piano-duo suona con AndreasISBoris Berezovsky e Alexei Lubimov.

E stato nominato BBC New Generation Artist dal 200R08I2 e i suoi concerti vengono trasmessi regolatengal BBC Radio 3, inoltre
suona e incide con le Orchestre della BBC.

Dal 2004 incide per Harmonia Mundi France ed habpaato dischi da solista con musiche di Brahms, Rastinow e Scriabin, nonché
musica da camera con Isabelle Faust, Jean-Guihegréaue Teunis van der Zwart. Sono state pubblicete2009 tutte le Sonate di
Beethoven con Isabelle Faust, e nel 20R€eiudi e Fughedi Shostakovic.

Dal 2002 insegna pianoforte al Royal Northern CalefgiMusic di Manchester. Oltre al tempo dedicdtpianoforte, si distingue anche
nel campo dell’aeronautica essendo un espertapilot

* % %

La serata si apre con una composizione di stilesia, misurato ma sempre cordiale e “discorsilifiterprete si
conquista il pubblico con la piacevolezza di untBeeen disimpegnato ma non minore, gia maturo nmstonvolgente.
Sotto il segno della disinvoltura si presenta cau&sinata tratta dall’'op. 12, comparsa a Viennd. i@8: non € il Beethoven
inquietante dellaKreutzer-Sonatema quello gioviale e bonario che ancora non comde sofferenze di un’esistenza
lacerata dal dramma della sordita. Il modello erallg inevitabile delle sonate mozartiane, nellalgpianoforte e violino
dialogavano con parita d'importanza, secondo un@emm concezione squisitamente concertante. MaBgethoven
dimostra un carattere estroso nuovo, che lo remdecgmpositore maturo e originale, tanto da noreressapito dai
recensori del tempo che giudicarono questa Sowataal cumulo di difficolta da far perdere la paza”...

La Sonataop. 105 di Schumann & opera della piena matdritéo di un approccio del compositore al generdton@rdo e
in verita non sempre apprezzato, se € vero chdi @iu severi I’hanno giudicato un esito malrite di un goffo tentativo
realizzato da una mente ormai malata. Ma la corajos € invece frutto di una mano felice, tuttacpesa da un intenso
afflato lirico, vivificato da quegli appassionatasci e quegl’intimi ripiegamenti che costituiscoparte essenziale della
poetica di Schumann. All'"espressione appassiondéhprimo tempo si succedono cosi come in un uaffresco le tenere
nostalgie dellAllegretto e gli impeti travolgenti del difficile Finale, dalcui Coda conclusiva viene riproposto il tema
principale del primo movimento. Schumann composestguSonata in soli cinque giorni, dal 12 al 16esabre 1851, e ne
affido poi I'esecuzione alla moglie Clara e a Feadid David, primo violino dell’'orchestra del Gewhaads di Lipsia:
costoro la presentarono al pubblico di Lipsia ilfidrzo 1852.

Le 3 Romanze op. 94 vennero originariamente corepost oboe e pianoforte, con la possibilita diisget lo strumento
melodico con un violino o un clarinetto. Si cond&io meno I'opinione di chi ritiene che uno strutnead arco sia in ogni
caso piu adatto di uno strumento a fiato a reale@zgi ampi fraseggi schumanniani, & un fatto chgi @ueste tre brevi
composizioni sono entrate stabilmente nel repertdei pit diversi strumentisti, tra i quali i violeellisti e perfino i
contrabbassisti. Il titolo dRomanzeud forse offrire un’utile indicazione per daragione di tale successo: esso infatti non
solo indica un’'impostazione formale tripartita,restamente semplice e comunissima nel repertori@mtico dell’epoca,
ma sottolinea soprattutto il carattere intimo dadd che ne fa dei perfetti esempi della migliorgsica da salotto. Pit che
profonda ricerca interiore, qui si coglie lo smiridli una suadente comunicazione, con magari qualehatura amorosa,
tutta basata su un linguaggio convenzionale mapesrguesto banale. In particolare é evidente Wadeze dell’elemento
melodico in frasi ampie e armoniose, sottolineatiedindicazioni di movimentdicht schnell(*Non veloce”) eEinfach,
inning (“Semplice, intimo”). Composte nel 1849, le Remanzep. 94 vennero pubblicate da Simrock nel 1851.
Composta nel 1922, subito dopo la prima sonataessspBela Bartok componeva coppie di opere appartieallo stesso
genere, come se sentisse I'esigenza di affrontagevdlite consecutivamente gli stessi problemi oreatla Sonata n. 2
contribui con la gemella a rilanciare il prestigiel compositore sul piano internazionale. Nonostémhumerazione, le due
Sonate avevano in realta avuto dei precedenti gilivé musicista ungherese compose infatti una&a op. 5 nel 1895, una
Sonata op. 17 nel 1897, ed infine una terza Sonata minore nel 1903. Solo l'ultima delle tre hanosciuto di recente una
pubblicazione; le prime due, impostate su modeélhdtrice ancora brahmsiana, sono tuttora ineBietok abbandond poi il
genere, per tornare ad interessarsene dopo laaggaendo, ripresa l'attivita concertistica, ebb& polte occasione di
accompagnare importanti violinisti quali Imre Waddier, Zoltdn Székely e Ede Zathureczky. Con le miu@ve sonate, il
musicista si metteva al pari con la piu avanzatalpzrione europea, usando tonalita allargate e gqebésirriconoscibili e
awvicinandosi al linguaggio espressionistico sdpttat dello Schénberg pre-dodecafonico. Barték rinanciava pero al
cammino, da tempo intrapreso, di valorizzazionéed®loprie tradizioni nazionali e conservava sdtijami con gli stilemi
della musica popolare ungherese. Piu concentrdta pgema, la Seconda Sonata € ad esempio in dugitelisposti
secondo un rapporto simile a quello tedsue delfriss del verbunkosuno stile di musica popolare ungherese suonata in
occasione degli arruolamenti nell’esercito (in wm@Nerbung. Il primo movimento € in tempo rubato, lento mié a un
recitativo, mentre il secondo per contrasto € mge giusto, costruito in forma di rondo e divisovarie sezioni di danze. |
temi principali sono gli stessi per le due partg,m differenza delle sonate classiche e romantaheiolino (che & lo

Parole per la musicagli Itinerari della 142" stagione concertistica della SocietédCaacerti di Brescia



strumento principale) e al piano Bartok affida qasnpre temi diversi, in modo da esaltare il ¢aratparticolare di ogni
strumento e renderli tra loro complementari. Uath analisi dimostra che anche questa Sonata, omecedente, €
costruita secondo gli schemi della forma-sonatssita, ma cio non € evidente, perché nella ripBastik varia i temi fino

a renderli pressoché irriconoscibili, suggerends Eiolea di una ripresa psicologica piuttosto efilettiva.
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Ridotto del Teatro Grande, Martedi 14 dicembre 2@i@ 20.30

QUARTETTO DI CREMONA

Cristiano Gualco, Paolo Andreolj violini
Siomone Gramaglia viola

Giovanni Scaglione violoncello

Programma
Anton Webern Langsamer Sazt (1905)
(1883-1945)
Béla Bartok Quartetto per archin. 3 Sz 85 (1927)

(1881-1945)
Prima parte: Moderato
Seconda parte: Allegro
Ricapitulazione della prima parte: Moderato Codatef§jro molto

* % %

Ludwig van Beethoven  Quartetto per archi in Mi bggiare op. 127 (1823-24)
(1770-1827)
Maestoso - Allegro
Adagio, ma non troppo e molto cantabile - Andamte moto - Adagio molto espressivo
Scherzando vivace
Finale

* k *

Il Quartetto di Cremona & nato neR000, durante un periodo di studio all’Accadenti@$er di Cremona con Salvatore Accardo, Bruno
Giuranna e Rocco FilippinL’ensemble - nell’attuale formazione dal 2002 esperfezionato con Piero Farulli del Quartettoidtad
presso la Scuola di Musica di Fiesole e con HattgeBe dell’Alban Berg Quartett e in breve si & afiato come una delle realta
cameristiche europee piu interessanti e dinamiaiagigy a un continuo impegno nell’approfondimentositale, integrato da una
comunicativa spontanea sul pubbli€i importanti riconoscimenti ottenuti in concorsternazionali — il Gui di Firenze, il Cremona e
I'International Melbourne Competition — hanno im@esun grande impulso alla carriera d@lartetto che ha intrapreso un’intensa
attivita concertistica e, in breve, & stato inatat esibirsi nei principali festival e rassegne di tutto il mondiall'intera Europa al
Sudamerica, dall’Australia agli Stati Uniti. I BargMusic di New York, il Beethovenhaus e il Beethoeshfdi Bonn, il Bozar di
Bruxelles, il Festival di Turku, la Kammermusik Gente di Hannover, la Wigmore Hall di Londra, il BeFestival in Australia sono
alcune delle ribalte che hanno gia visto protagarilsQuartetto di Cremonanche la stampa specializzata internaziorsaigolineale
qualita artistiche ethterpretative del Quartetto di Cremoria rivista inglesélhe Stradin seguito a un concerto alla Wigmore Hall, ne
ha descritto if fraseggio classico che cuce Mozart alla perfeeipcome fosse un abito di Armarin Australia € acclamato come la
“gloria del Perth Festival’. Emittenti radiotelevisive di tutto il mondo (quaRAl, WDR, BBC, VRT, SDR, ABC) trasmettono
regolarmente i concerti del QdC in un repertorio spazia dalle prime opere di Haydn fino alla musicatemporanea: tra i compositori
viventi il Quartetto di Cremona ha collaborato ca@bie Vacchi, Helmuth Lachenmann, Silvia Colasafilevante € l'attivita didattica
svolta dal QdC in tutta Europa con master classran@®retagna, Germania, Austria, Svizzera, e inrdevéocalita italiane. Fecente e
riveste un particolare significato llaborazione con il Conservatorio “Paganini” der®va, citta di provenienza e di residenza dei
quattro musicistill 2009-10€ stato un anno di evoluzione e di importanti /pkr il Cremonaha esordito in campo discografico con
Decca e hainciso I'integrale d@uartettidi Fabio Vacchi; @ornatoper la terza volta sul palcoscenico della londinésgmore Hallsi &
aggiudicatda vittoria, tra oltre 40 gruppi provenienti dattutl mondo, della undicesima edizione della Web &@wnhHall Competition
(USA); e statoinvitato dalFestival MI/TO 2009 in collaborazione con la St&idel Quartetto di Milano; € stato ospite dellgggini
concertistiche delle pitl importanti Associazioaiiiine, dalla GOG di Genova agli Amici della Mustii&Palermo, da Musica Insieme di
Bologna alla Ass.ne Scarlatti di Napoli, alla Saxidel Quartetto di Milano che lo ha nominato “aritisresidence” per un progetto di
concerti e di collaborazione che culminera 2014 -edcasione dei 150 anni della storica istituzieneell’esecuzione integrale dei
quartetti di Beethoven. Nel settembre 2009 il QdCfitraato un proprio progetto artistico per la Fonidae Stradivari di Cremona
nelllambito di ‘Liuteria in Festival. Nel 2010-11 tra gli appuntamenti di particolarevdnza del Quartetto di Cremona si segnalano i
debutti nella stagione dell’Accademia di S. Cedali@dduditorium - Parco della Musica di Roma ed aflanzerthaus di Berlino, il ritorno
alla Wigmore Hall per due concerti, un tour inteioaale in Danimarca, Germania, Gran Bretagna, allfesecuzione integrale dei
quartetti diBarték Il Quartetto di Cremona collabora stabilmente colleghi di fama internazionale quaruno Giuranna, Massimo
Quarta, Enrico Dindo, Enrico Bronzi, Alessandro Cadre, Andrea Lucchesini, Pietro de Maria, Angelavitte Ivo Pogorelich, Lilya
Zilberstein, Cédric Tiberghien, e Pieter Wispelwey

* k *

Iniziati a dieci anni gli studi musicali, Anton vaftebern (I'aristocratico musicista abbandono ilfveolo dopo la prima
guerra mondiale) si dedico dapprima al pianoforé woloncello, poi ai primi rudimenti della comgrione sotto la guida
di Edwin Komauer. Nell'autunno del 1904 inizio a&pdere lezioni da Arnold Schénberg, divenendoners'& noto - uno

dei piu originali e rigorosi allievi. A quell’epocdchdnberg non aveva pero ancora elaborato ilnséstodecafonico, ma
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stava ancora cercando una propria via per libedabilinguaggio musicale tradizionale, e componéwsori che si
allontanavano sempre piu dalle classiche strutameli. In quell’anno tra il 1904 e il 1905 il tremne maestro lavorava al
suo primo Quartetto d’archi in re minore op. 7pesé questo stimold il giovane allievo a cimentaedla composizione di
un’opera per lo stesso organico. Tra i primi fritiogni caso di queste lezioni con Schénberg airfuguartetto d’archi,
ispirato pare a una gita in montagna fuori Vienmaompagnia di quella che poi sarebbe divenutansoglie. L’'opera
rimase perd incompiuta, e restd solo un isolatoimewmto lento che lo stesso Webern non ritenne cooeirdegno di
essere pubblicato, e dunque di figurare tra il nowelle proprie composizioni. In realtd questané dei pochi lavori che,
pur non rientrando tra i suoi 31 numeri d'operane ancora correntemente eseguito nelle sale dartonBen lontano
dalla dodecafonia, ancora di la da venire, il Qatsstguarda piuttosto al modello della schonbemglerklarte Nachtin
un linguaggio ancora legato al tardo romanticisrostfbrahmsiano ed é interessante non solo per@seme un insolito
Webern tonale, ma soprattutto per la grande vadietéiuazioni espressive descritte.

In un certo senso weberniano € il Terzo Quarte®octi di Béla Bartok, non solo perché le sue qoatparti” sono
collegate in un unico grande movimento, ma sopttatper la concentrazione estrema del linguaggiaesto ¢ il pit breve
di tutti i quartetti bartokiani —, per la novitaglieeffetti sonori utilizzati ¢ol legno, sul ponticello, sulla tastiera, glissand
flageolet ecc.), e per il carattere complessivo intelldthgnte astratto della composizione.

Dopo aver superato con i primi due quartetti ogigiaime con la tradizione tardo-romantica tedesoestquerzo lavoro,
datato 1927, mostra una svolta anche rispettosallezioni offerte dal linguaggio del folklore batdeo che Barték aveva
riscoperto e magistralmente utilizzato in altre posizioni. Qui I'elemento folklorico in realta c’'e, sta all’origine della
liberta ritmica e delle strutture armoniche utiifz. ma € totalmente smaterializzato e stilizzatstiutture tanto sofisticate
da costituire materiale assolutamente nuovo ednailig, tanto da sconcertare non poco il pubblice Ehascolto per la
prima volta a Londra il 19 febbraio 1929. Il Qué#ixieé costruito con un rigoroso senso della foressenzialmente
simmetrica: i primi due movimenti, di carattere tastante - rarefatto ed elusivo il primo, piimiito e vivace il secondo —
trovano infatti un corrispettivo negli ultimi dugoltre i numerosi artifici contrappuntistici nendono la forma ancor piu
‘concentrata’ e ‘impegnativa’, non solo per gli @s®ri ma anche per gli ascoltatori. Ma il pers@samo stile bartokiano,
si esprime qui in uno dei suoi momenti piu serearatteristica dominante della composizione ¢ tinfatleggerezza di
tocco con cui essa si sviluppa, sia nel raffinai@ogo contrappuntistico delle parti, spesso cdtorda particolari
combinazioni timbriche giocate su effetti di glissadi pizzicati, sia anche la dove il linguaggida pit rude e percussivo,
secondo quella tendenza che costituisce una aeteefespressive pil tipiche del compositore ungieere

Il lontano modello da cui Béla Bartok muoveva neltyivere i suoi personalissimi quartetti era cadate quello degli
ultimi capolavori beethoveniani, almeno per la gtdinaria concentrazione di pensiero musicale s mostravano. I
quartetto in Mi b maggiore op. 127 ¢ il primo deegcinque grandi monumenti eretti da Beethoven geanere che aveva
abbandonato da oltre una dozzina d’'anni e lo sppatda composizione venne da una precisa rich@t@rincipe russo
Nikolaus Boris Galitzin, abile violoncellista ditahte che a Beethoven commissiond appunto “uno,odire Quartetti”.
Pressoché terminata Mona Sinfoniae laMissa SolemnjsBeethoven accettd l'incarico, previo pagamenteidguanta
ducati per ogni composizione, e gia verso la fiekl823 era al lavoro. Il primo quartetto, appufdp. 127 qui presentata,
e di tutti il piu sereno, avvolto com’e di una lupglestiale che non lascia trasparire alcuna ecuelie sofferenze e quegli
affanni che il maestro si trovava ad affrontaregiregli ultimi anni della sua vita. Fin dal primo wimento si entra in
un’atmosfera angelica che ha qualcosa di ultraterreeneramente specifica espressamente una didascalia all'inizio
dell’Allegro che segue l'introduzione, e questo clima serafig@ne poi totalmente trasfigurato n&llagioma non troppo
e molto cantabileuno dei movimenti pit sublimi usciti dalla pentiaBeethoven. Il terzo movimento, un vero e proprio
Scherzo di fatto se non di nome, & espressionaalgioiosa vitalita, cosi come festosamente daezailtFinale, un felice
Rondo nello spirito della serenata settecente$manel finale riserva la sorpresa di una prodig@msdaAllegro con moto
Pochi giorni prima di concludere il Quartetto, Bemten scriveva in una lettera: “Mi pare di averitizrfinora soltanto
gualche nota.”!
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Auditorium San Barnaba, Giovedi 13 gennaio 201%, Z0x.30

Angela Hewitt, pianoforte

Programma

Georg Friedrich Handel Ciaccona e 21 Variaziorsahmaggiore HWV 435
(1685-1759)
Suite in fa minore HWV 433

Preludio
Fuga
Allemanda
Corrente
Giga

Ludwig van Beethoven 15 variazioni e fuga su umaeriginale (“Variazioni Eroica”), Op. 35 (1802)
(1770-1827)

* % %

Gabriel Fauré Theéme et Variations in do diesisarg, Op. 73 (1895)
(1845-1924)
Ballade, Op. 19 (1881)

Valse-caprice n. 1 in La maggiore op. 30 (1882)

Valse-caprice n. 2 in Re b maggiore op. 38 )88

* % %

Angela Hewitt € un’artista fenomenale che negli ultimi anni soéitraddistinta sulla scena internazionale ancheig alle sue superbe
registrazioni per la casa discografica Hyperionsub progetto decennale di registrare tutte le emeincipali per tastiera di Bach
(completato nel 2005) & stato descritto come “wEle djlorie discografiche dei nostri tempi” ed hatg numerosi premi. Angela Hewitt
e stata descritta come “la pil grande interpretdBatth dei nostri tempi”The Guardialp e “niente di meno che la pianista che
rappresentera Bach nei prossimi anitefeophilg

Ha un vasto repertorio che spazia da Couperin filkonausica contemporanea. La sua discografia imchedjistrazioni di Granados,
Beethoven, Rameau, Chabrier, Olivier Messiaen, i Muitel gli Impromptus di Chopin, I'opera completa pénoforte solo di Ravel e
tre dischi dedicati alla musica di Couperin. Le segistrazioni di tutti i Concerti per tastiera stdi di Bach con I'Orchestra da Camera
Australiana sono entrate nella classifica statasggedelle vendite solo una settimana dopo la pcéatitne e sono state scelte come
“Record of the month” dalla rivist&ramophonell primo disco di una serie di cd di Schumannatospubblicato nel novembre 2007.
Angela Hewitt & molto rinomata in tutto il Nord Anma ed Europa, cosi come in Giappone, Australingapore, Nuova Zelanda,
Israele, Cina, Messico, Turchia e Russia. Eventedgthgioni recenti includono i suoi debutti alla izagyie Hall e al Concertgebouw,
con I'Orchestra di Cleveland ed una tournée nel Neartkrica con I'Australian Chamber Orchestra. Intadcsi € esibita ai Festival di
Edimburgo, Osaka, Praga, Hong Kong, dello Schles¥datgtein e di Oslo, per nominarne alcuni. | swagital alla Wigmore Hall e alla
Royal Festival Hall di Londra hanno segnato il tiggaurito con mesi di anticipo. Come musicista @alaera ha raggiunto la celebrita
presso il Lincoln Center di New York e la Queen &ttieth Hall; nel giugno 2007 ha registrato per Otfead con le Sonate per viola da
gamba di Bach e per Hyperion il primo volume di gede dedicata a Beethoven, entrambi in collabon&zamn il violoncellista Daniel
Muller-Schott. Nel corso della stagione 2007/08, dffettuato una tournée mondiale di grande succéssentrata sull’esecuzione
completa deClavicembalo ben temperatnelle maggiori citta del mondo tra cui LondraywN€ork, Low Angeles, Berkeley, Portland,
Vancouver, Denver, Ottawa. E stato inoltre reatizzia Hyperion un dvd intitolato “Bach Performancetioe Piano” in coincidenza con
il tour. Nel luglio 2005, ha inaugurato il sutrasimeno Music Festivahel cuore del’lUmbria. Il festival ha attirato yubblico
internazionale al Castello dei Cavalieri di MaltaMtgione, sulle rive del Lago Trasimeno. Nella priettizione, sei concerti in sette
giorni hanno visto Angela Hewitt esibirsi in retitenusica da camera, accompagnatrice di Liederadtdie d'orchestra, collaborando
con numerosi artisti gia affermati o con giovanisioisti di sua scelta. Il festival € divenuto utesissimo appuntamento annuale. Nata in
una famiglia di musicisti (il padre era organistdla Cattedrale di Ottawa), Angela Hewitt ha iniai&d studio del pianoforte a tre anni,
si € esibita per la prima volta in pubblico a guattnni ed ha vinto la sua prima borsa di studingue anni. A nove anni ha tenuto un
recital al Royal Music Conservatory di Toronto, chee ih seguito frequentato. Ha poi proseguito la fuwmazione con il pianista
francese Jean-Paul Sévilla all’'Universita di Ottawta vinto il Primo Premio al Concorso Viotti (1978J ha ricevuto diversi
riconoscimenti ai Concorsi Internazionali Bach didigpe Washington D.C. cosi come al Concorso Dino GiaMilano. Nel 1985 ha
vinto il Concorso Pianistico Bach di Toronto. E stataninata “Artista del’anno nel 2006” daramophoneE stata premiata con il
primo BBC Radio 3 Listener's Award nel 2003. E Uffigiadlel'Ordine del Canada dal 2000 ed & membro dedlgal Society del
Canada. Nel 2006 ha ricevuto un OBE (onorificenzB @eder of the British Empinein occasione dei Festeggiamenti per il Compleanno
della Regina. Vive a Londra dal 1985 ma ha ancheesidenza a Ottawa (Canada) e in Umbria.

* % %
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“Handel ¢ il piu grande compositore che abbia nisswo”, pare abbia categoricamente affermato wtia Beethoven al
musicista inglese Edward Schulz, ed & questo utiziaudi non poco conto, che ci da la misura dirqaaitanica fosse la
personalita del musicista tedesco che a un cemtopiella sua vita decise di farsi inglese. Haridedavvero un gigante
della musica barocca, e certamente oggi andreblgéammnosciuto dal pubblico dei melomani, perchédia straordinaria
produzione non sempre occupa nei repertori comstieitilo spazio che meriterebbe. Anche cibrpus delle opere
clavicembalistiche riserva vere e proprie sorpresmprendendo frutti genuini di un’inventiva dawénesauribile, sempre
combinata con una tecnica compositiva solidissiMasicista certamente piu internazionale di Bachndth seppe
magistralmente combinare i diversi stili - tedestaliano e francese -, in una personale e liberesi che fece di lui una
vera e propria colonna portante della musica earajs ‘700. In particolare dalla musica tedescaligyda solidita della
scrittura contrappuntistica, la grandiosita delpianto compositivo complessivo, la sobrieta di thord; dalla musica
italiana prese l'estro, la fantasia e soprattutcHiarezza di un eloquio sempre coinvolgente atticante, e dalla musica
francese riprese le forme della suite, dell’'ouverfpomposa e magniloquente e il gusto per unanedéfizza decorativa che
in Handel non & perd mai leziosa.

Le due ampie composizioni qui presentate risalgmobabilmente agli anni precedenti al 1720. La @aa era in origine
una vivace danza forse latino-americana, di andeontemario e costruita su un basso ostinato, chediffusa in Spagna
e in Italia ai primi del ‘600, forse insieme allhitarra che ne era lo strumento piu utilizzato.r&sat anche in Francia e
Germania, si trasformo in una composizione piu casspta, dall'andamento grave e severo; la solitatettura basata su
variazioni costruite su un basso ostinato, cheigddvano al tempo stesso fantasia e rigore conipmsii confaceva in
ogni caso perfettamente allo spirito creativo dn#i, che scrisse diverse composizioni di questeige

In un certo senso piu convenzionale era la fornia deite, di gusto prettamente francese, e statiiucome una serie di
danze pitl 0 meno stilizzate. Quella in fa minong, gresentata, venne pubblicata come I'ottava di rawcolta stampata a
Londra nel 1720, ma risale probabilmente al prirmoethnio del ‘700. Lo stile francese compare finRialudio, costruito
sul tipico e pomposo ritmo puntato, ma la fuga shgue, austera e grandiosa, quasi organisticasdeath mano del
robusto compositore tedesco. Anche le danze chaoseg pil semplici e fluide, presentano comunqua grande
ricchezza di invenzione, e sono pagine che nomisfigp affatto nella magistrale produzione di Handel

Anche le “Variazioni Eroica” op. 35 non sfiguranel corpus delle opere di Beethoven, e cid bastalgi@rirne il valore. Il
loro nome deriva dal fatto che il tema € lo stedsbofinale del’'omonima Sinfonia n. 3, quella “coogta per festeggiare |l
sovvenire di un grand’Uomo”. In verita non tuttins® che questo piccolo tema era gia stato utilizzapprima per una
Contraddanza (la WoO 14 n. 7, scritta non sappipetoquale occasione), poi per il finale del ball®ie Geschopfe des
PrometheugLe creature di Prometeo) op. 43, che celebrapatitre esoterico della musica, nobile arte in@udidsuscitare
nell'uomo i sentimenti pit nobili; riutilizzato poiella Terza Sinfonia, esso aveva certamente pethBeen un forte significato
simbolico. Con queste variazioni egli si ripropasesplorarne tutte le piu diverse sfaccettatupessibilita di sviluppo. Cosi
facendo, ando ben oltre il senso delle tradizioraiazioni settecentesche, destinate a solletictaeile gusto dei dilettanti, per
comporre il nuovo genere delle variazioni da cangelegne di figurare a pieno titolo nel catalogbiedopere pit importanti del
compositore. Il carattere ambizioso dell'operaflgtte non solo nel pianismo, brillante e virtugigio, ma anche nell'impianto
architettonico complessivo, che culmina nella giasel fuga conclusiva, originale ritorno a formedeahe che gia anticipa le
soluzioni stilistiche del Beethoven ultima maniera.

Con Gabriel Fauré si entra in un mondo completaendivterso, essendo il suo pianismo piu intimo écd#, potremmo
dire piu sottimente “francese”. MThéme et Variationsp. 73, scritto nel 1895 e pubblicato nel 189¢peunque la piu
grandiosa delle composizioni di Fauré, e rappresenttentativo di cimentarsi nel campo delle grdadie. Il risultato fa
rimpiangere la sua unicita, perché questa € coraal@on solo una delle migliori composizioni diuFg ma anche un
supremo capolavoro del genere: al tema, basatosmelodia grave e solenne, seguono undici vanaaibe offrono una
sintesi di tutti gli stili utilizzati da Fauré nallscrittura pianistica. LBalladeop. 19, abbozzata fin dal 1877 per pianoforte
solo, venne poi arricchita di un accompagnamentbestrale e in questa forma completata nel 1884a Hfette ancora
pienamente I'impostazione ottocentesca della Int#laomposizione da concerto, nella quale la paateistica la faceva da
padrone, relegando in secondo piano l'orchestdptta a una funzione di mero accompagnamento, nemrt&nto
imprescindibile. 1l pianismo & nel complesso fluidaffinato nella scrittura e sempre sorretto daanie eleganti, ma la
struttura dell’opera, il cui titolo alluderebbe teamente a un qualche imprecisato componimenteréto, non € del tutto
chiara, e spiega forse la vera ragione per cuitlisn apprezzo il lavoro (ma a Fauré disse chetre@po difficile da
suonare!...). | du&/alse-caprice infine, sono due riusciti lavori dal fascinoatiero e brillante, degni eredi dei Valzer di
Chopin, che Fauré sicuramente prese a modellcatticplare il secondo, nella “chopiniana” tonalitdRe b maggiore, ha
un carattere vagamente malinconico, che rimandgimecabilmente al modello del grande maestro malac
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Auditorium San Barnaba, Giovedi 27 gennaio 201%, Z0x.30

Annunziata Lia Lantieri , soprano

Anna Loro, arpa

Giuseppe Giordani
(1741-1798)

Marco Antonio Cesti
(1618-1669)

Giovanni Battista Pergolesi

(1710-1736)

Vincenzo Bellini
(1801-1835)

Henriette Renié
(1875-1956)

Francesco Paolo Tosti
(1846-1916)

Jean Paul Martini
(1741-1816)

Reynaldo Hahn
(1874-1947)

Claude Debussy
(1862-1918)

Marcel Tournier

Programma
Caro mio ben
Intorno all'idol mio
Se tu m'ami
Malinconia, ninfa gentile
Me rendi pur contento

Contemplation

Sogno
Ancoral
M’amasti mai

* % %

Plaisir d’amour

L'Heure exquise

Ippolito Pindemonte
P{etro Metastasip

arpa sola

(Lorenzo Stecchetti)

(Enrico Panzacchi)

Si mes vers avaient des ailes (Victor Hugo)

La fille aux cheveux de lin arpa sola
Reverie

Bruyeres
Apparition  (Stéphane Mallarmé) voce e arpa

La lettre du JardinieHenry Bataille)

(1879-1951)

Francis Poulenc A sa guitare (Pierre de Ronsard)
(1899-1963)

Mario Castelnuovo-Tedesco Tre melodie sefargiée voce e arpa
(1895-1968) -

- Molto mosso

- Allegretto

* % %

Diplomatasi con lode al Conservatorio di Padova&dnana Rognoni e perfezionatasi con E. CampogallBnAmeling, R. Mickelson,
M. King, A. Lazzarini, P. VaglieriAnnunziata Lia Lantieri si € imposta all’attenzione internazionale corvittoria di importanti
competizioni fra cui il “Buzzolla” di Adria, lo “R. tBacciari” di Bologna, “Beniamino Gigli” di SirmionéGiuseppe Borgatti” di Cento,
“Giuseppe Verdi” di Parma, e il primo premio ass$olal “Robert Stolz” di Amburgo. Ha inoltre studiatoenografia presso I’Accademia
delle Belle Arti a Venezia con artisti come E. Vedp¥. Roiter, A. Socol e A. Perusini. Svolge intemgtivita cameristica anche in
ambito contemporaneo con esecuzioni di prime assolicune su propri testi lirici musicati da B. Sam, P. Pachera e R. Sapere.
Vastissima la sua esperienza nel repertorio sdoed’ba portata ad interpretare le maggiori conmosi di autori dal Settecento al
Novecento. Si & esibita per emittenti radiotelerddra cui la tedesca ZDF, la RTV Svizzera di LugafiRete Quattro”. Ha collaborato
con prestigiose istituzioni orchestrali come L'Cestra “Villa—Lobos” di Mario Brunello e con I'Orchiea Filarmonica di Torino diretta
da Enzo Ferraris. In ambito operistico ha lavorao importanti direttori d’orchestra (P. Maag, 3gifis, A. Gatto, M. De Bernard, J. L.
Koenig, M. Miller, W. Gehlert, E. Caroli, M. CampaiaelA. Krieger, F. R. Girolami, J. Acs, ecc.) e stgcome Ponselle, Pizzi,
Bolognini, De Tommasi, Codignola esibendosi nei maggeatri italiani, tra cui La Fenice di Venezidjargherita” di Genova, Teatro
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Massimo “V. Bellini” di Catania, e Teatri di Savori& Spezia, Imperia, Novara, Vercelli, Padova, Rovagml| barbiere di Siviglia La
serva padrongl.ucia di LammermogiRigolettq Traviatae Bohemesi € esibita inoltre, alla GroRe Musik Halle dnBurgo, al Teatro di
Gottingen, al Bregenz Festspieler. Ha realizzat@sioi discografiche con diverse etichette come Bavanni, Kicco Music, Rainbow
classics, Vocal Images. Con la pianista Luisa Zewghiha inciso l'integrale della produzione vocala camera di Gian Francesco
Malipiero, di Marco Enrico Bossi, Trii e liriche ddeniamino Sanson (Rainbow classics), Liriche di DDworante, musicate da
Beniamino Sanson (1stpop record), Liriche di Cimafaoeaudy e Gabriele D’Annunzio: L'Imaginifico nellaica da camera italiana
(emmeciesse Music Publishing). Svolge con passioaentensissima attivita didattica tenendo MaStess sul “Belcanto italiano” alla
University State Conservatory di Smirne, pressodpad Opera Foundation e la Showa University of MwsiTokyo, ai Corsi
Internazionali Musicali della Societa “Jupiter” Mervi, all’Accademia del Teatro di Cagli, all’ Accad@& Musicale di Savona. E titolare
della cattedra di Canto Artistico presso il Consemiat“C. Pollini” di Padova. Nell'ottobre del 2008\ksociazione Culturale megarese
di Augusta (SR) le ha conferito il “Premio alla cult Xifonia” come personaggio dell’anno per 'impegartistico e didattico svolto in
questi anni.

Nata a Desenzano del Gardana Loro ha studiato al Conservatorio di Verona sotto laguli Mirella Vita. In seguito si € perfezionata
con Pierre Jamet all'’Accademia Internazionale digesse in Francia. Vincitrice dei piu selettigncorsi nazionali ed internazionali, ha
debuttato nella Sala Verdi del Conservatorio di hMil@seguendo Banzedi Debussy con il gruppo da camera Carme, sottiirézione

di J. P. Rampal. Da allora ha tenuto concerti sigeiste di solista che cameristica per le piu pyeste associazioni musicali europee:
Festival di Salisburgo, Societa del Quartetto diakib, Festival di Gargilesse (1996-2007), Asolo MaisMusikverein di Vienna, alla
Purcell Room di Londra, nella stagione sinfonicd'dlhestra di Malaga, Dresda, Tokyo, Nagoya, IstdnSalonicco, Amsterdam,
Berlino, Bonn, Norimberga, Stoccarda, Ginevra, LuaeZurigo, Bilbao, Strasburgo, Atene, Linz. All'aita concertistica affianca dal
1976 un’intensa attivita quale prima arpa d’orcteeper alcune importanti istituzioni lirico-sinfahie italiane ed estere: I'orchestra della
Svizzera italiana a Lugano, la Hessischer Rundfuinkrancoforte, I'orchestra del Teatro S. Carlos dibbna, I'orchestra Sinfonica
Nazionale della Rai a Torino, I'orchestra del Ted®egio di Parma, i Solisti Veneti e I'orchestra dan€ea di Mantova. Ha suonato
sotto la direzione dei piu grandi maestri del panw internazionale: Claudio Abbado, Lorin Maazel, iRagb F. de Burgos, George
Prétre, Myun Wun Chung, Luciano Berio, U. Benedetttidiangeli, Salvatore Accardo, Alain Lombard, Neviarriner... Dal 1989
ad ora ha suonato il concerto di W. A. Mozart pautb e arpa con alcuni fra i piu prestigiosi eeaffati flautisti: M. Larrieu, E. Pahud,
W. Schultz, P. Gallois, G. Pretto, M. Ancillotti, Sazzelloni, M. Conti, R. Fabbriciani, M. Zoni, Mc&pini. Ultimamente ha eseguito il
concerto di Mozart con Davide Formisano e i Virfutbsl Teatro alla Scala. Di questo concerto hastegfio un Cd insieme al flautista
Bruno Grossi sotto la direzione di Alain Lombard dbrchestra della Svizzera Italiana. Con alcundedptime parti dell’Orchestra
della Svizzera Italiana ha registrato per la RadizZgra, il quintetto strumentale di Heitor Villaohos e la Sonata a cinque di Gian
Francesco Malipiero. Per Radio France ha registra¢gital eseguito a Gargilesse, per il Festiwditolato al Maestro Pierre Jamet. Oltre
all'arpa classica, suona da molti anni sugli stmtind’epoca (Erard, Naderman, Cousineau) di propriigtla Signora Fernanda Giulini,
partecipando a numerosi concerti in dimore stor{&hika Borghese e Museo Vittoriano a Roma) a Milghuseo Poldi Pezzoli, Societa
del Giardino, Palazzo Marino), a Lucca (Palazzo #$ffara Urbino (Palazzo Ducale), a Napoli (MuseoCdipodimonte), a Torino
(Castello Saffarone) suonando con Mara Galassre pilestigiose arpiste. Tiene numerosi corsi dieganamento in Italia e all’estero
(Guildall School di Londra, Royal College di Manctezs Conservatorio di Strasburgo) ed e titolare adelattedra di arpa al
Conservatorio “Luca Marenzio” di Brescia. E statasspeinvitata in giuria in Concorsi Nazionali ed hi&zionali; prossimamente fara
parte della giuria al Concorso Lily Laskin a Parigiche quest'anno (per il quinto anno consecutha}enuto una master class a Chiari
(Brescia) insieme all’arpista francese Elisabetmt&o-Binoche.

Pierre Jamet ha scritto di lei: “....una grande tateapace di emozionare profondamente i suoi asodliper il fascino che si libera dal
suo suono e per l'intelligenza musicale delle suerpretazioni...un tocco di rara potenza unito ad una tecnicamstmente sicura;
...una delle piu grandi rappresentanti della scuale&ana d’'arpa”.

* k *

Di tutti i generi musicali, forse quello che pitgse il tempo € quello della canzone che, variamdsesseguirsi dei secoli i
linguaggi e gli strumenti musicali utilizzati, énspre comunque in testa alle preferenze del granbbligo, almeno quello
italiano. Naturalmente con il mutare dei secoliet lthguaggi musicali, questa forma di espressiartistica ha assunto
nomi e connotazioni diverse, chiamandosi via ati, cantata, romanza, canzanecc.; € anche le strutture formali e i
contenuti testuali sono variati considerevolmenta.l'ascolto di brevi componimenti poetici intonat una voce cantante
con supporto strumentale sembra costituire da alrgeattro secoli una delle forme piu popolari dy@gcio alla musica.
Lo stretto legame con le pit ampie fasce di pubbiia d’altra parte fortemente vincolato questo geié intrattenimento
al gusto del momento, rendendolo forse piu cadu@gui altro. Cosi, se da un lato ogni generaziomdée sue canzoni, le
sue arie, le sue romanze, dall'altro sembra siadffficile ascoltare arie e romanze di epoche Inatahe musica di altro
genere. Se oggi i concerti di Vivaldi sono ancdrbastanza popolari, certo nessuno piu ascoltankaieadi Scarlatti; anche
il piu recente e popolarissimo Francesco Paoloi Badivenuto un Carneade della musica.

Il concerto propone un piccolo percorso di esplor@ in questo mondo che oggi € pressoché dimeéaoteain tempo
rispondeva invece ai gusti di un pubblico ampiopesso hemmeno tanto esigente; e come spesso awvagitempi
passati, ai brani cantati si alternano momentiussghmente strumentali, anche per scongiurare cesst/o affaticamento
della voce solista.

Il napoletano Giuseppe Giordani, detto Giordaniéllb primo di questi Carneadi della musica delsp#s, un tempo ben
conosciuti. Autore di oltre una trentina di meladrai rappresentati in tutta Italia, fu dal 1791 nteesli cappella nel
duomo di Fermo. Ancor piu importante, forse il giélebrato musicista italiano della sua generazmmggi comunque
dimenticato, & Marco Antonio Cesti, curiosa figuiacompositore toscano che si fece sacerdote e frahcescano, per
divenire uno dei primi operisti in giro per il mamdintendente delle musiche teatrali presso laecionperiale di Vienna,
dove introdusse il melodramma italiano nella suanfopiu fastosa, e che infine mori a Firenze inastanze misteriose,
forse avvelenato da musicisti rivali. Piu familialegrande pubblico di oggi € il nome di Giovanmitista Pergolesi, se non
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altro come autore dea serva padrongintermezzo musicale che € ancora regolarmenfgeagntato. La fama di Pergolesi,
alimentata soprattutto nello scorso secolo dabtemt di additarlo come esempio di straordinariaigetaliano, ancor piu
precoce di Mozart (mori a soli 26 anni), non & pEpre meritata, perché a lui si sono attribuiteerose opere che poi si
sono rivelate spurie. Anche l'ariete tu m’amisembra sia frutto della mano dello stesso AlessaR@risotti che la
pubblicd nella famosa raccoltaAliie antichenel 1885.

Le due ariette da camera di Bellini vennero conmtrst il 1828 e il 1829 e pubblicate da Ricordi taxedica alla “esimia
dilettante la sig.a Marianna Pollini”, moglie dalfhico e protettore Francesco Giuseppe Pollini, p@nista e compositore
milanese che era stato allievo di Mozart e al ql@alstesso Bellini avrebbe poi dedicdta sonnambulalLe due ariette
mostrano nella loro affascinante semplicita la rireeedel compositore nello scrivere pezzi facilr famica dilettante, che
cantava con voce di mezzosoprano.

Altro musicista oggi quasi dimenticato, ma chewidempi ebbe fama europea tanto che le sue ramaogsono essere
considerate paradigma di un’epoca e di una sodiet&rancesco Paolo Tosti, un maestro di canteattei decenni a
cavallo tra ‘800 e ‘900. Nominato dapprima maestetia principessa Margherita di Savoia, dal 1880asferi a Londra
per rivestire lo stesso incarico presso la famigdiale inglese. Il suo senso lirico, le fluenti auké, le armonie raffinate, la
sapiente scelta dei testi incontravano il favorkmblico, e fecero di lui il compositore alla neodei salotti di tutta
Europa.

La figura di Tosti apre verso i paesi d'oltralpeggdi autori stranieri della seconda parte del eotac

Jean Paul Martini, nonostante le apparenze del nemaein verita un tedesco bavarese, trasferito$trancia, dove fu
acclamato compositore di opere, ma anche di musit&re (una sua Marcia per le Guardie Svizzeidrgtto il titolo di
ufficiale di un reggimento di ussari). Considerdtprimo a pubblicare in Francia canzoni per caatan vero e proprio
accompagnamento di pianoforte, anziché basso ecmntih spesso ricordato proprio per I'aRkisir d’amour presentata
guesta sera.

Anche Reynaldo Hahn fu attivo in Francia ma nonfeaacese, essendo di origini venezuelane. Fu fpoadParigi pero
all'eta di tre anni, e qui fu allievo precocissimibMassenet. La romanZi mes vers avaient des ajles testo di Victor
Hugo, venne composta quando aveva solo 13 anni.aRoepiu tardi scriveva gia per il teatro, intrapdendo cosi una
brillantissima carriera come compositore di operathe gli diedero grande successo fino agli anemta del ‘900.

Marcel Tournier & noto soprattutto agli arpisti i, arpista egli stesso, si esibi come solistatbo il mondo e come
didatta istrui un paio di generazioni di arpistsegnando al Conservatorio di Parigi. Fu anche appte compositore
soprattutto di musica da camera e per il propriensénto, di carattere tardo romantico e impresstaa; e il suo talento
creativo gli valse nel 1909 il secondo premio a&gtigiosoPrix de Rome

Anche Francis Poulenc fu raffinato autore francgisewusica soprattutto cameristica, e il scsa guitare su testo del
cinquecentesco poeta Pierre de Ronsard (1524-168&le al 1935, quando inizido a esibirsi anchebtivthmente con |l
baritono Pierre Bernac.

Con Mario Castelnuovo-Tedesco torniamo a un autaliano ma, essendo ebreo, con le leggi razz&llil838 fu costretto
ad espatriare negli Stati Uniti, dove divenne doeedi compositori famosi, come Henry Mancini e Jdhfiliams.
Compositore estremamente prolifico, oggi ricordsdprattutto per il repertorio chitarristico, eceela verita soprattutto
nella musica vocale, come dimostrano quéstemelodie sefarditecomposte nel 1958; e a questo riguardo, gia &é4 1
aveva scritto di sé: «Ho scritto una grande quamtitmelodie vocali nella mia vita; ne ho pubblgaentocinquanta (per
non parlare di quante sono rimaste inedite nelettgse le ho composte in tutte le lingue che coacstaliano, francese,
inglese, tedesco, spagnolo, latino. La mia amb&ie@nancora piu, una urgenza profonda, &€ sempeecialla di unire la
mia musica ai testi poetici che hanno destatodl imieresse e la mia emozione, per coglierne kssjne lirica».

Dei brani strumentali inseriti nel programma, oliiebrani di Debussy trascritti dal pianoforte,cggiContemplatiorche la
quasi leggendaria arpista francese Henriette Remoé anche per la sua profonda religiosita, composl 1898 in
occasione dell'inaugurazione di una cappella dsfeti® di Cotenson.
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Auditorium San Barnaba, Giovedi 3 febbraio 201Te 20.30

LEOPOLD STRING TRIO
Isabelle van Keulen violino
Lawrence Power, viola
Kate Gould, violoncello

Programma

Ludwig van Beethoven  Trio per archi in Re maggioge 9 n. 2 (1798)
(1770-1827)

Allegretto

Andante quasi allegretto

Menuetto. Allegro

Rondo. Allegro

Arnold Schénberg Trio per archi Op. 45 (1946)
(1874-1951)
Parte prima: primo episodio
Parte seconda: secondo episodio
Parte terza: terzo episodio

* k%

Wolfgang Amadeus Mozart Divertimento per archi inblemolle maggiore K 563 (1788)
(1756-1791)

Allegro

Adagio

Menuetto - Allegro

Andante

Menuetto. Allegretto - Trio | e Il

Allegro

* % %

“Programmi innovativi ed interpretazioni di gramiléevo consentono oggi dleopold String Trio di presentarsi come il Trio d’archi piu
versatile e ricco d'immaginazione che si possalts®d (BBC Music Magazine

Costituitosi nel 1991, il Leopold String Trio € oggna formazione da camera di primissimo piano, @&mel 2005 dalla Royal
Philharmonic Society con il Chamber Ensemble Awé&@tazie alla maturita, alla purezza e alla brilezmza del loro modo di eseguire,
alle collaborazioni realizzate con altri interprdti grande livello, allimmaginazione delle lorogmoste, ai lavori loro dedicati, alle
tournée effettuate, il Leopold String Trio ha datova di totale dedizione verso un aspetto dellaicauda camera rimasto un po’ in
ombra, preservandolo interamente con tutta la ezza esprimibile dalla musica da camera”.

Il Trio ha ricevuto nel 2004 il Borletti-Buitoni Awdrche ha consentito alla formazione di realizzaetpe anni una serie di propri
concerti tematici alla Wigmore Hall e nella salarfier Sims nel Southampton, con la partecipazioheidaista Marc-André Hamelin. Il
Trio & stato scelto per il concerto d’inaugurazidie¢ progetto BBC New Generation Artists che ha lmyocesso un formidabile spazio
sul terzo canale Radio della BBC. Nelle stagioni pi€enti, il trio si € esibito ai Festival di Edimgo, Cheltenham, Bath e in quelli di
maggior pregio in Europa, Australia, Nuova Zelaed@anada. Sono stati ospiti della Carnegie Hall Mledikverein di Vienna, della
Cité de la Musique a Parigi, della sala dei ConeettAtene, della Stockholm Concert Hall, della Phitianie Kdln, del Concertgebouw
Amsterdam, del Palais de Beaux Arts di Bruxelles.edeguito per la prima volta il “Signs, Games andsddges’di Kurtag, il trio di
Henze, e il secondo trio di David Matthew. La cd&ografica Hyperion ha raccolto molte testimom@nella loro arte fra le quali si
ricordano i trii di Beethoven, il Divertimento di Mart K 563, le opere di Dohnanyi, Martinu e Schagbi quartetti di Brahms con
pianoforte e, recentissimi, i trii di Taneyev. Tuttomponenti del gruppo coltivano anche una riecassai diversificata vita musicale
professionale individuale. Isabelle van Keulen gtemce Power sono assai richiesti come solistedathggiori orchestre europee e del
Nord America. Lawrence € inoltre membro del Naskegnble e vincitore del primo premio al concorderimazionale per viola William
Primrose. Kate Gould € membro del London Bridge Ene, dell'Olivier Ensemble e della Chamber OrcteesfrEurope.

* k *

Meno equilibrato e versatile del Quartetto, la saiittura piu densa permette una migliore realizraz della tessitura
armonica senza che la dimensione melodica ne sdfffeo d'archi € sempre stato relativamente dtmato dai compositori,
cosicché anche nei contenuti esso si € generalrasptesso in forme meno impegnative rispetto abplico Quartetto. Lo
stesso Mozart, che gia si era ambiziosamente cateenbn i famosi Quartetti dedicati a Haydn, stmdttil Trio K 563, che
pure € un’opera della piena maturita, come un seeplivertimento. Composto poco dopo le ultime &g, esso porta la
data del 27 settembre 1788, e rappresenta forpeigpran’opera di ‘riposo’ dopo il travaglio delleagistrali Sinfonie in sol
minore eJupiter. La struttura & quella consueta del Divertimelgaui finalita di puro intrattenimento richiedewann eloquio
musicale meno serrato e piu rilassato, scioltaverdi movimenti il cui numero dipendeva non sotoasigenze strettamente
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artistiche ma anche di pura durata. Mozart scelsdagconsueta forma in sei movimenti, con due maviti lenti e due
minuetti, e cred cosi una delle ultime composizidinun genere, quello appunto dei divertimentiledebssazioni e delle
serenate, che stava ormai definitivamente abbandonavia se nell'aspetto esteriore il Divertimento583 pud essere
giudicato come una creazione leggera che esprivadtd piu amabile e anche ingenuo del ‘700 - uatapdi apparente riposo,
come abbiamo detto -, & indubbio che la qualitated del prodotto lo pone ben al di sopra deglizonti poetici del genere,
e ne fa uno dei capolavori della letteratura castied, degno di stare al fianco dei pil ambiziasoti per 4 0 5 strumenti. La
raffinata perfezione di scrittura, equilibratissiswd piano fonico, il gioco contrappuntistico dglarti, le ingegnose soluzioni
armoniche, la felicitd dellinvenzione melodica, maprattutto la qualita delle idee espresse, serpriehe di quella
drammaticita tutta mozartiana che si esprime semfr@verso trasalimenti profondi e non emergeimauperficie, fanno di
guesto non solo un'opera di difficile esecuziong, amche e soprattutto “il Trio piu bello e piu p&d che sia mai stato
scritto” (Einstein).

E naturale allora che nell'affrontare il genere fBegen abbia tenuto in attenta considerazione vieBimento K 563 di
Mozart: il suo primo Trio per archi, pubblicato 18196 come op. 3, ne ricalca infatti tonalita e dstazione dei movimenti.
Tuttavia anche su questo fronte il giovane musicigtlle imprimere il sigillo della propria persoital se il secondo Trio,
pubblicato nel 1797 come op. 8 porta l'inequivolmhitolo di Serenata la successiva op. 9 comprende tre lavori che
manifestano ambizioni piu seriose ed impegnativeet¢ondo di questi Trii, qui presentato, sebbéageneralmente il piu
criticato dei tre e soprattutto non raggiunga gitie&zeramente felici del n. 3 in do minore, siepmunque al di sopra delle
composizioni contemporanee e resta una composiziomancente per la scioltezza dell’eloquio, sernfpriglo e piacevole.
L’ Andante quasi allegretf@oi, & un piccolo capolavoro, con il suo amordgetto tra violino e violoncello; e dopo un minoett
sereno e forse un poco convenzionale, anche Ikfican la progressiva esaltazione del tema, mastele potenzialita di un
compositore senza dubbio originale. Dopo essemsemiato, con I'op. 1, con il genere piu leggero Heb con pianoforte,
Beethoven sperimentava ora la scrittura per urmmadione di soli archi, preparandosi cosi ad affl@ntimpegnativo mondo
del Quartetto, nel quale si sarebbe inevitabilmeptiaito confrontare direttamente con i grandi caymli di Haydn e Mozart.
In definitiva, I'op. 9 rappresenta una tappa aldas importante nel cammino creativo del giovanetli@wen, e cio €
confermato dal fatto che lo stesso compositoreicgwd questa la migliore delle sue opere fino ltapubblicate.

Il Trio op. 45 di Schonberg, composto tra I'agostdl settembre del 1946, € infine una delle piu i@ importanti
composizioni degli ultimi anni del compositore wiese. Reduce da un attacco di cuore che gli fui fautase, egli concepi
'opera come una sorta di testamento artisticocarto di realizzare in essa al massimo grado ipnoideale di
linguaggio musicale. Il Trio rappresenta l'idealenfo d’'incontro tra liberta espressiva e massirgorg nell’applicazione
della tecnica dodecafonica, con una particolaenaibne anche al piano timbrico — ad esempio agsoldi suoni armonici
- e a quello formale: concepito come un unico m@vito suddiviso in tre parti, separate da episodiutiizzano differente
materiale seriale, queste possono semplicisticaesgere considerate come una sorta di grandiostuist di sonata, con
un’esposizione, uno sviluppo e una ripresa del rizdéeesposto.

Parole per la musicagli Itinerari della 142" stagione concertistica della SocietédCaacerti di Brescia



Auditorium San Barnaba, Sabato 19 febbraio 2011e-20.30

Alberto Mesirca, chitarra
Dimitri Ashkenazy, clarinetto

Programma

Franz Schubert Sonata in la minore (“Arpeggiori2’g21 (1824)
(1797-1828)

Allegro moderato

Adagio

Allegretto

* % %

Manuel de Falla Siete Canciones populares esma(itdd 4)

(1876-1946)
El pafio moruno
Seguidilla murciana
Asturiana
Jota
Nana
Cancion
Polo

Astor Piazzolla Histoire du Tango
(1921-1992)
Bordel 1900
Cafe 1930
Nightclub 1960
Concert d’aujourd’hui

* k%

Dimitri Ashkenzay €& nato a New York nel 1969 e dal 1978 vive in 3#ia. A dieci anni ha iniziato lo studio del clatio con
Gianbattista Sisini. Nel 1993 ha conseguito il Diph al Conservatorio di Lucerna. Si & laureato werdi concorsi per la gioventu e ha
fatto parte dell'orchestra Svizzera dei Giovanialad Gustav Mahler Orchestra. E stato invitato desfigiose istituzioni in tutto il
mondo: Los Angeles (Hollywood Bowl), Londra (Royalskeal Hall), Sidney (Opera House), Salisburgo {s@sle), Parigi (Salle
Pleyel), Tokio (Suntory Hall), Praga (Rudolfinumyosiando con orchestre come la Royal PhilarmonitairRonici di San Pietroburgo,
la Deutsches Symphonie-Orchester Berlin, i Filarmiodella Scala, la Sinfonia Varsovia, i Filarmondii Helsinky e la Camerata
Accedemica di Salzburg. In ambito cameristico hiéaborato con il Quartetto Kodaly, Carmina e Brodstgn i pianisti Cristina Ortiz,
Helmut Deutsch e Ariane Haering, i violoncellistithnio Meneses e Christoph Richter, le cantantisE@ituberova e Barbara Bonney, e
naturalmente con suo fratello Vovka e suo padralivfiia. La sua stagione 2007—2008 ha incluso concert le orchestre Palo Alto
Chamber Orchestra, Filarmonici del Cairo, Kwazulu d\&hilarmonic, Goettinger Symphonie-Orchester, R&Ottgart, Deutsch-
Niederlandische Kammerphilarmonie, Filarmonici dilgdado, Western Australia Symphony Orchestra, Synghof the Americas,
Orquesta de Almeria, e concerti da camera in Gaan#étalia, Olanda, Austria, Stati Uniti, Australislanda, Spagna, Svizzera e negli
Stati Uniti. Ha inciso cd (Pan classics, Decca, i@e)e registrato produzioni televisive e radiotdr, ed é stato invitato a dare corsi di
perfezionamento in Australia, Islanda, InghilterBpagna e Stati Uniti. Ha suonato in prima eseazib concerto per clarinetto e
orchestra ‘Piano americano’ di Mario Tutino allaalBcdi Milano, e ‘Passages’ di Filippo del Corno damchestra dei pomeriggi
musicali di Milano.

Alberto Mesirca, ventiseienne, si & diplomato al Biennio Esecutivecsgistico presso il Conservatorio di Castelfranem&to con 110,
lode e menzione speciale d’onore, sotto la guidaviteVolpato. Ha compiuto il Konzert-Examen predaoMusikakademie di Kassel,
con W. Lendle, con menzione d’onore. MasterclassesM. Barrueco, A. Diaz, A. Pierri, J. Vieaux. Ftstnominato “Young Artist of
the Year” ai Festival di Aalborg, Danimarca, e disEhede, Olanda e “Rising Star” al Festival Git&ien 2009. Vincitore del “Peredur
Preis fuer Junge Kuenstler”, della prestigiosa “@ini D’oro” al Convegno di Alessandria membro delIWE), del Premio “Giovani
talenti italiani” e della borsa di studio “D. Zamijo Oltre alle centinaia di concerti come solistatutta Europa (Concertgebouw di
Amsterdam, Rundetaarn di Copenhagen, Auditorium dénta, Teatro Regio di Parma, Palazzina Libertidano, Barocksaal des
Alten Rathauses di Vienna, Monastero di San CugBadiellona), ha suonato con Dimitri Ashkenazy, \aidiMendelssohn, Martin
Rummel, Marco De Santi, Matthias Schulz (Wiener lririnoniker), Peter Giger, Winfried Rademacher, Barli2oll, Acies Quartet.
Collabora dal 2006 con la Louis Spohr Stiftung, doworkcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richaedagli incontri di arte e
filosofia del monastero di Camaldoli. Si & esibitr RAI, Radio3, Hessisches Rundfunk HR2, ORF, AVRO4ellevtsione nazionale
ungherese. Ha inciso due dischi per chitarra sthar{ostas” e “Lejanias”, includendo premieres dgtodi pezzi scritti per lui o trovati
nell’archivio di Andrés Segovia (“Errimina” di PaDonostia). Ha curato la revisione e la diteggétli opere pubblicate da RaiTrade,
Curci, Bérben, Musique Fabrique. Le sue incisionled8lonate di D. Scarlatti (da lui trascritte per cusono state distribuite dalle
riviste Suonare News Seicorde per la prima volta in entrambe le collane, di @&liberto € tutt'ora il piu giovane artista. Angelo
Gilardino gli ha dedicato la SonaBantico di GubbioE stato pubblicato il volume (da lui curato, ¢otroduzione di Hopkinson Smith e
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Franco Pavan) contenente le Fantasie inedite dicEszo da Milano trovate nel manoscritto del 1568astelfranco Veneto. E stato
nominato, a gennaio 2009, assistente della cattéidchitarra al Conservatorio di Castelfranco. Ecstacentemente insignito della
Chitarra d’oro 2009 come miglior giovane chitarrig&l’anno e ha vinto il premio “San Liberale” 2010

* k%

Per la Sonata in la minore “Arpeggione” D 821 di&wz Schubert, si vedano le note al concerto daitfhre 2010.

Le Siete Canciones populares espafiala®anuel de Falla utilizzano materiale autentieate popolare, e contrariamente
a quanto si potrebbe pensare, si tratta di un pioento compositivo piuttosto raro nella produzictel musicista
andaluso. All’epoca della composizione, nel 1914, Khlla si trovava da ormai sette anni a Parigirepno la
frequentazione del raffinato ambiente culturaldadedpitale francese era stata di grande stimaldapgua creativita. Dopo
la composizione delle primearzuele dopolLa vida breve i Piéces espagnolegser piano e altri lavori minori, queste
canzoni mostrano un piu marcato intento di alloataindal tradizionale linguaggio musicale colto; gecogliere forme piu
autenticamente folkloristiche. Da questo puntoistiay la raccolta segna il massimo raggiungimettenato da de Falla, e
cio giustifica I'enorme successo di cui queste canhanno sempre goduto. Certo la musica nazismdgnola veniva qui
ancora considerata secondo una prospettiva ‘es¢idenga presente che Felipe Pedrell non aveeara compiuto la sua
indagine sul canto popolare:Gancionero musical popular espafi@nne pubblicato solo dopo la Grande Guerra); oma ¢
il ritorno di de Falla in Spagna, avvenuto subitpd la composizione dellBette canzon{che infatti ebbero la prima
esecuzione a Madrid nel 1915), tale atteggiamenbd ana svolta. || De Falla degli anni Venti evittfatti la facile
tentazione di indugiare sulle caratteristiche naaiiopiu superficiali, per ricercarne piuttostosd&enza attraverso uno stile
profondamente personale.

Astor Piazzolla € un musicista la cui produzionéeyoggi di un apprezzamento sempre maggiore da pattpubblico
italiano: di formazione colta e tecnicamente farr@nh gioventu ha perfezionato i suoi studi di casigione a Parigi), si &
dedicato in particolar modo a una personale rilattlel tango popolare argentino. Di questo genecemposizione ci ha
lasciato centinaia di lavori, la cui superficie apmtemente scanzonata nasconde spesso una vémeoniah e struggente,
profondamente poetica.

Dal punto di vista storico-artistico, I'importandaPiazzolla & stata quella di portare la musidata®ego al massimo grado
di emancipazione rispetto alla danza. Un po’ comava fatto Johann Strauss con il valzer, PiazZibéao la musica dalla
dipendenza dai ballerini ed elevo il tango al lwalella “grande musica”, forse inconsciamente tepanche dal fatto che,
handicappato a un piede, non poteva ballare. Gié f§ lui un grande innovatore, e un compositorvitabilmente
discusso e criticato dai tradizionalisti che nopwtavano le sue invenzioni. Ma fu senza dubbidtmsuo e della sua
lunga presenza sulle scene internazionali se gagparadossalmente anche quello ballato) tornadarg, intorno agli anni
'80 dello scorso secolo, di un interesse diffustutio il mondo.

Tutto cio rese Piazzolla ancor piu consapevolendgtiamenti che il tango aveva subito nel corso deledento. Con
Histoire du Tangp originariamente composto per flauto e chitarrgli éentd appunto di raccontarne I'evoluzione,
scandendo — di trent’anni in trent’anni - la compimse in quattro tempi.

Derivato dall’evoluzione della milonga, che a swétar proveniva dalla habafiera, inizialmente il mega una danza lenta
e, come il jazz, aveva origini in luoghi malfamala qui il titolo del primo brandBordel 1900 una sorta di milonga
arricchita con una forte carica di erotica sensiuaiafé 1930descrive I'epoca in cui il tango in Argentina eyamai
divenuto la danza pienamente assimilata da tuttkagsi sociali, mentre nel resto del mondo sisst#ffondendo come una
moda alquanto audace e “os8lightclub 1960evoca gli anni in Piazzolla tornd a Buenos Airepali suoi tentativi negli
Stati Uniti di arricchire il tango con elementi gatz, creando con il cosiddefuevo Tangan linguaggio piu sofisticato e
decisamente piu personat&oncert d'aujourd'hyiinfine, riferito agli anni '80, riguarda il peido in cui Piazzolla era ormai
divenuto una delle voci piu esaltanti e stimolalei concertismo internazionale classico: non pitzdagopolare, il tango si
era ormai stilizzato in una raffinata forma di nuasicolta, e I'organico stesso della composiziorma pit destinata al
tradizionale complesso con il bandoneon, ne epadea evidente.
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Auditorium San Barnaba, Martedi 8 marzo 2011 - Z&80

| SOLISTIDI MoOSscA
Juri Bashmet, direttore e solista
Luca Ranieri, viola

Stepan Yakovich, Andrei Poskrobko, Artem Dyrul, Irina Shevliakova, Olga Kolgatina violini primi
Sergey Lomovsky, Leonid Ferents, Maxim Gurevich, Germn Beshulya violini secondi

Vitaly Astakhov, Nina Matcharadze, Roman BalashovAlexander llatovsky, Andrey Usoy, viole
Alexei Naidenov, Alexei Tolstov, Nikolay Solonovichvioloncello

Maxim Khlopiev, contrabbasso

Mikhail Muntian , pianoforte e clavicembalo

Erik Chalobaev, Grigori Kats, oboi

Philipp Korolkov, Dmitry Kouznetsov, corni

Programma
Lamberto Curtoni Concerto per due viole e archimpa esecuzione assoluta (201dd}ata circa 15 min.]
(n. 1987)
Alfred Schnittke Monologo per viola e orchesttardhi (1989)[durata circa 20 min.]
(1934-1998)
Largo
* % %
Pétr II'ic Cajkovskij Sestetto per archi in re miaamp. 70 “Souvenir de Florence” (1890-2)

(1840-1893)
Allegro con spirito
Adagio cantabile e con moto
Allegretto moderato
Allegro vivace

* % %

L'orchestra del SoLisTI bI MoscA si & costituita nel 1984 sotto la direzione di iYBashmet, violista di fama internazionale.
Caratteristica peculiare dell’'orchestra &€ che i comgmti sono tutti solisti laureati di concorsi imazionali. Dal momento della sua
formazione, 'orchestra si esibisce sempre piudegdemente in tournée internazionali. L'orchestaafiettuato la prima tournée in Italia
nel marzo 1988 riscuotendo ovunque un grandissimoesso di critica, collocandosi ai primi postilganigliori formazioni del mondo
cameristico. Il repertorio comprende opere dei misticlassici quali Vivaldi, Bach, Mozart, CiaikovgkMendelssohn, Grieg, Schubert,
Prokofiev, Shostakovich, Hindemith, Telemann, M. rbds, ecc. Molti compositori russi contemporanedme A. Golovin, A.
Ciaikovskij, M. Jermolajev, A. Shnittke, V. Barkauskacc., hanno composto e dedicato concerti péa @id orchestra che sono stati
eseguiti in prima assoluta. S. Richter, che si bitesdiverse volte con Yuri Bashmet, ha detto digfieechestra: “Bashmet & riuscito in
un tempo brevissimo ad amalgamare al meglio qaéstani e prestigiosi solisti, infondendo, un sumatitivo, chiaro ed acuto e, nello
stesso tempo, precisione virtuosistica, dimostraddg@ossedere alte capacita che lo collocheranmstrtra i migliori direttori
d’'orchestre da camera”. L'orchestra € stata ogfetle celebrazioni per il centenario del Concertgab di Amsterdam e di quelle per il
centenario della Carnegie Hall di New York. Numerssgao le incisioni con la casa discografica RCA MigtBed Seal. Domenica 11
febbraio 2008 a Los Angeles in occasione dellaeBi®#fione del premio American Recording AcademilYuri Bashmet e I'orchestra
de | Solisti di Mosca hanno vinto il Grammy Awarelr pa migliore esecuzione di Prokofiev e Stravinsky

“Senza alcun dubbio, uno dei massimi musicisti niiVe(The Timels Nato nel 1953 a Rostov sul Don in Rus¥ayi Bashmet ha
studiato al Conservatorio di Mosca prima con Vadinrigwsky - il violista del Quartetto Beethoven - &d seguito con Fedor
Druzhinin. Nel 1976 ha vinto il primo premio al Camso Internazionale di Monaco; di qui ha presoviaMa sua strepitosa carriera
internazionale, propiziata da una prodigiosa sta@oda un magistrale dominio dell’arco e da un’emm®ale sensibilita. Egli ha ispirato
molti compositori che hanno scritto per lui nuownposizioni che sono andate ad incrementare ilrt@pe per viola. Molto stretta e
produttiva é stata la collaborazione con il comfmosi Alfred Schnittke il cui Concerto per Viola, isr per Bashmet, € stato eseguito per
la prima volta al Concertgebouw di Amsterdam nel 69%centemente €& stato registrato con la Londomp&gny Orchestra e
Rostropovich. Nel settembre del 1990 Bashmet ha @seiguprima mondiale il concerto per viola (saitper lui) dal compositore
georgiano Giya Kancheli al Festival di Berlino. Rgcentemente ha suonato con Mstislav Rostropovi@iden Kremer il Triplo
Concertoscritto per loro da Alfred Schnittke. Parallelartgsalla sua attivita solistica, Bashmet dirige Itoestra, da lui fondata nel 1986,
i Solisti di Mosca che, attraverso tournées e dis@ngia raggiunto una grande notorieta internai® Bashmet & molto richiesto anche
come musicista da camera: ha collaborato con Sl@toRichter, Natalia Gutman, Gidon Kremer, MstisRustropovich, Viktor
Tretiakov, il Quartetto Borodin e molti altri anco@rande attenzione ha suscitato il suo concertositlans for Armenia” al Barbican
di Londra (1988) e teletrasmesso in 16 nazioni.

Nel 1990, in occasione del London Week-end Telewisiel South Bank Show, € stato il musicista cheusaitato maggiore attenzione.
Nel 1988 ha fatto il suo debutto in Nord Americavelda ottenuto grande successo al Festival di Bo$tiaking Music Together”. E
tornato negli USA nel 1990 come solista con la Mes®hilharmonic Orchestra. Successivamente sitBt@sion la Boston Symphony
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Orchestra diretta da Rozhdestvenskij e con la Chi&gophony diretta da Gergiev. Bashmet ha prese peatt 1990, suonando come
solista con la Filarmonica di Berlino, al conceri®en Silvestro.

Si & inoltre esibito con la Los Angeles Philharnepflihe Philharmonia, la Bayerische Rundfunk, la Bighiam Symphony, la Toronto
Symphony Orchestra (nel tour europeo) e al Festivaldimburgo. Ha effettuato tournées in Austri@ri@ania, Giappone, Australia,
Nuova Zelanda, Gran Bretagna, Francia e Italia c®aolisti di Mosca. Bashmet ha inciso per diversehetite (quali RCA, EMI, JVC e
Melodija) non solo in duo con Muntjan o con i Sbldi Mosca, ma anche con altri eccezionali artjRtbstropovich, Kremer, Kagan
etc.). Dal 1986 e docente presso I'’Accademia Chégidn Siena. Nel gennaio 1992 e poi ancora nel gent®94 ha ottenuto |l
riconoscimento quale “migliore strumentista deliiah in occasione dei Classical Musical Awards. Ngifile del 1995 ha ricevuto il
prestigioso premio internazionale della FondaziSoaings per la musica a Copenhagen. Dal 1997 é&afeeartistico del Festival
Internazionale “Elba Isola Musicale d’Europa”. 8 attobre 2000 & stato insignito del titolo di Corh&tore al Merito della Repubblica
Italiana. A partire dal gennaio 2003 Yurij Bashniebpre I'incarico di Direttore Principale ed Arisd dell’Orchestra Sinfonica “Nuova
Russia”

Prima viola dell'Orchestra Sinfonica Nazionale deRAl, nato a Brescid,uca Ranieri si & diplomato con il massimo dei voti al
Conservatorio “Giuseppe Verdi” di Milano con EmilRnggioni. Si & perfezionato con Bruno Giuranna Bfadazione “Stauffer” di
Cremona e con Wolfram Christ a Berlino. Dal 1993 &9 9isultando vincitore del concorso internazienaér il posto di viola, ha fatto
parte dell'Orchestra del Teatro alla Scala. Svahlgensa attivita come solista; numerose sono leuzseni della Sinfonia Concertante di
W. A. Mozart, suonando con solisti come G. Carmign@. Schwarzberg, M. Rizzi. Recente il successormiPaella Salle Gaveau,
nell'esecuzione della Sinfonia Concertante di Mozarh I'Orchestra dei “Cameristi della Scala”. Ha ggs® come solista, con
I'Orchestra Sinfonica Nazionale della Rai, il Cortoeper viola di B. Barték in diretta radiofonica gresa televisiva nazionale,
realizzando un cd “live” (Stradivarius shop), calesato dalla critica come una delle migliori inoisi del concerto di Barték. Ha
eseguito inoltre, Marold en ltaliedi H. Berlioz con la direzione di Alexander Lazar®er la Stagione Sinfonica della RAI 2006/07, ha
eseguito, con A. Milani al violino e la direzione@ Arming, la Sinfonia Concertante di Mozart corrifresa televisiva di RAI 3. Con
I'orchestra de “I Pomeriggi Musicali” di Milano @vitato regolarmente in veste solistica, e ha @seguachrymae” di B. Britten, il
concerto di M. Bruch per Viola e Clarinetto e, innpai esecuzione assoluta, la “Rapsodia’per viola ki aicG. Facchinetti che il
compositore gli ha voluto dedicare. Per la Stagip@@7/08 al Teatro “Dal Verme” di Milano ha eseguia Sinfonia Concertante di
Mozart con la direzione di P. Inkinen.

Con I'Orchestra da Camera di Padova ha eseguitorit€to per Viola di Bela Bartok. Per la Stagione @iifa 2007/08 di Padova, ha
eseguito il Concerto per viola e orchesa Schwanendrehgdi P. Hindemith con la direzione di Antony Payelld musica da camera
collabora frequentemente con il pianista AndreadDie con le prime parti dei Berliner Philharmonikéa suonato per i piu importanti
festival ed istituzioni concertistiche: Societa @=ncerti di Milano, Serate Musicali di Milano, @me Musicale Torino, Societa dei
Concerti di Brescia, Festival Internazionale di Stré<estival “Michelangeli “di Brescia e Bergamo. @btira, come Prima Viola ospite,
con I'Orchestra del Teatro alla Scala e la FilarimanNel 2002 viene invitato personalmente dal NtaeRiccardo Muti per partecipare
al concerto tenuto a New York nella sala dellarRilanica, con I'Orchestra dei “Musicians of Unitedr&pe”, formata dalle prime parti
delle pit importanti orchestre sinfoniche europ@ecente di Master Class estivi, tiene corsi di pgoigamento annuali di Viola a
Brescia e a Roma. Il compositore bresciano Giandaalizhinetti gli ha dedicato una composizione pefavsola, eseguita, in prima
assoluta, in diretta per Radio Rai 3, ed inoltrecancerto per viola e orchestra d’archi. E Direttartistico delConcerto D’Inverng
manifestazione con appuntamento annuale in pravidicBrescia, che € giunta alla ventesima edizi@hkaeannoverato in questi anni i
pit grandi nomi del concertismo internazionale d&&ardo, M. Quarta, E. Dindo, U. Ughi, B. GiuraniM. Brunello, M. Maisky, C.
M. Giulini, S. Gazzelloni, W. Christ, etc. Per lantesima edizione deConcerto D’Inverno(Dicembre 2007) ha riunito e ideato
un’orchestra d’archi (“I Solisti dei Berliner-Wien&ai-Scala”), riscuotendo un enorme successo dilfmabb di critica. L'Ensemble &
formato dalle prime parti dei Berliner Philharmomnik&/iener Philharmoniker, Orchestra Teatro allal&eaOrchestra Sinfonica RAI,
prendendo il nome dsolisti D’Europa Il gruppo dei “Solisti” il 15 Novembre 2008 haldgtato a Milano con un concerto speciale
presso il Teatro alla Scala, riscuotendo grandeesso con 20 minuti di applausi. Nel 2005, il Soaldi Brescia, gli ha conferito il
“Premio Vittoria Alata” per meriti artistici. Dalligosto 2009 & stato invitato dal Maestro Claudio adlmba far parte della Lucerne
Festival Orchestra. Suona una viola Filippo Fass®tello Gasparo da Salo con un arco di Giovannchic

* % %

Il concerto si apre con una prima esecuzione assdiu_amberto Curtoni, violoncellista nato a Piaxa nel 1987, che ha
di recente intrapreso anche una brillante cariiér@ompositore. Ha infatti scritto musiche pereéatro, tra le qualbante
(2007), elaborazione dell'inferno Dantesco nellafdgolitana di Torino, ¢a tempestali Shakespeare (2009). Nel maggio
2008 ha inoltre presentatandscapeslla Fiera Internazionale del Libro e ha firmatonesiche pengeli del Regista
Gianni Del Corral, un film-documentario sul terreaman Abruzzo. Altri lavori piu recenti sono un'oesul tema della
follia per il Balletto Teatro di Torino diretto déloreografo Matteo Levaggi e lo spettacolo pervagbncelli e vocell
Discorso delle Cometsu testi di G. Galilei e M. Guiducci.

Compositore russo prematuramente scomparso nel, ¥88d Schnittke ebbe per ragioni sia di salutee golitiche
un’esistenza piuttosto sofferta, che certamenteiistilla sua attivita creativa di musicista. Rartla posizioni vicine allo
stile di Shostakovic, si cimentd per un certo pdwi@anche nella dodecafonia, dopo aver incontratgi INDno a Mosca; si
stanco pero presto di quelli che defini “riti admenziali di autonegazione seriale” e passo a@uobk € stato poi definito
“polistilismao“, caratterizzato da una stretta gamtosizione di differenti stili tradizionali e centporanei. Convertitosi al
cristianesimo, la sua fede fu caratterizzata daprofondo misticismo che naturalmente si riversohenoelle sue
composizioni, ma cio gli rese I'esistenza piu difé nella Russia sovietica. Nel 1985 fu anche itmlda un ictus che lo
lascio in coma per un certo periodo, durante illgda piu volte dichiarato clinicamente morto. Riposi, continud a
comporre, ma la salute rimase precaria.

Il Monologo per viola e orchestra d’archtomposto nel 1989, risale a questo periodo d#fidella sua vita, quando il
peggioramento della salute lo indusse a un lingiag@no estroverso, piu riservato e complessivaenpiit spoglio. Cosi,
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rispetto al Concerto per viola e orchestra, scrft@ttro anni prima e spesso indicato come il amrb di Schnittke,
guestoMonologoappare meno esuberante e piu asciutto, anchaipaiescarico di una tensione dolorosa. Il titokssb di
“Monologo” allude a un profondo ripiegamento instesso, ma con il costante timore che qualche bieardiscreto possa
violare la privacy di tanta intimita. In effetti laresenza dell'orchestra conferma che quello dedia non costituisce un
vero e proprio monologo, ma anzi che la sua coitfieesviene intercettata da presenze non previstgradite: la melodia
viene avvolta in atmosfere sottiimente stridentiagj come se Schnittke volesse simbolicamentelis@éoe con un certo
senso di disagio che al mondo non “siamo soli” Janaostra esistenza & costantemente accompagnptas#mze insidiose,
manifestazioni del male che attanaglia il mondo.

Il Sestettap. 70 di Cajkovskij fu I'opera con la quale il sitista russo prese congedo dal repertorio canuerish realta,
secondo quanto lo stesso compositore comunico aaldgr pianista Alexander Siloti, il Sestetto erdosiaizialmente
pensato per orchestra, e poi ridotto a un orgagiisoli sei strumenti, sul modello probabilmentgldesempi brahmsiani.
La scelta di una formazione relativamente pocoausaed qualche problema a Cajkovskij, che scriss@roposito:
“Compongo con difficolta incredibile. Sono ostadolaon dalla mancanza di idee, ma dalla novitaadielima. Devono
essere sei parti indipendenti e nello stesso temnpmgenee”. || musicista vi lavord nell’estate d8b@, tornato dal viaggio
in Italia compiuto nella primavera di quell’annalerante il quale aveva lavorato alla composizioméal Dama di picche
Questa semplice ragione costitui, sembra, il mopgo cui la composizione venne intitolata “Souveder Florence”: c'e
tuttavia chi sostiene che il titolo provenga pistto dallo stile italianizzante del secondo movimenh tal caso
l'indicazione sarebbe pero contraddetta dall’and@medell’Allegrettomoderatoseguente, che richiama piu il folclore russo
che le atmosfere italiane. In ogni caso il Sestettana un senso di solarita che non lascia presbignminente fine del
compositore. Non convinto soprattutto dei due mavitnconclusivi, Cajkovskij rielaboro I'opera tra fine del 1891 e i
primi del 1892, presentandola poi al pubblico dn $éetroburgo il 6 e il 7 dicembre 1892, nemmenaunono prima della
tragica fine.

Parole per la musicagli Itinerari della 142" stagione concertistica della SocietédCaacerti di Brescia



Ridotto del Teatro Grande, Giovedi 24 marzo 20Xre 20,30

M ICHELANGELO STRING QUARTET
Mihaela Martin, Stephan Picard, violini
Nobuko Imai, viola

Frans Helmerson violoncello

Programma
Franz Schubert Quartettsatz in do minore D 7(Q8320)
(1797-1828)
Allegro assai
Luigi Cherubini Quartetto n. 3 in re minore (433

(1760-1842)
Allegro comodo
Larghetto sostenuto
Scherzo
Finale. Allegro risoluto

Hugo Wolf Italienische Serenade sol maggiore (1887)
(1860-1903)
Antonin Dvaak Quartetto d’archi n. 12 in Fa maggiore op. 8féricano” (1893)

(1841-1904)
Allegro ma non troppo
Lento
Molto vivace
Finale. Vivace ma non troppo

* k *

Esempio assai raro di quartetto d'archi formatardssicisti che si distinguono per la loro attivitiasdlisti, di cameristi e di docenti di
prestigio internazionale, Michelangelo String Quartet si & costituito nel 2002, nella condivisione dawomune, intensa passione per
I'affascinante repertorio del quartetto per ardhalte le tournée effettuate dal quartetto in GiappoGran Bretagna, Norvegia, Svezia,
Italia, Corea, Olanda e di grande prestigio le daleoncerto in Europa dove sono stati ospitati: €dgebouw di Amsterdam, Teatro
degli Champs Elysées a Parigi, Tonhalle di Zurigigriére Hall a Londra. Negli ultimi due anni il qtetto ha suonato nei Festival di
Edimburgo, Ginevra, Manchester, Prades, Stoccawaque con straordinari consensi. Per la Casagtiafica Pan Classics € in corso
di pubblicazione lintegrale dei quartetti di Beetha. Unanime il giudizio della critica musicale émazionale nel sottolineare
I'altissimo livello che la formazione sa esprimarejualsiasi repertorio e nel collocare il quadéta le formazioni pill interessanti che si
possano oggi ascoltare.

Mihaela Martin , violinista di origine rumena, attraverso gli iggamenti ricevuti da Stefan Gheorghiu, fa vivergatrimonio didattico
che ha i suoi riferimenti in David Oistrach e Gemignescu. Premiata al Concorso Caikovsky, ha otiehptimo premio al Concorso
Internazionale di Indianapolis. Per la musica daera collabora con artisti quali Marta Argerich,rivBashmet, Nobuko Imai, Leon
Fleischer e Menahim Pressler. E professore allakitashshule di Colonia.

Stephan Picard ha studiato con Saschko Gawriloff, Stefan GhearghRoman Nodel. Nel 1984 ha vinto il Concorso Irdeionale
orchestre e come ospite dei pit qualificati fedtili musica da camera. E membro del Trio Mendalssb Berlino e responsabile della
sezione strumenti ad arco dell’Accademia di Musieans Eisler di Berlino.

Nobuko Imai é stata membro del Quartetto Vermeer, ed & oggiioremente collocata dalla critica musicale inteioveale ai vertici del
violismo moderno. Dopo aver studiato alla ScuoldMdsica Toho di Tokyo, all'Universita di Yale e allulliard School, ha ottenuto il
primo premio ai Concorsi Internazionali di GinevrdMenaco. Per la musica da camera si ricordano éecsllaborazioni con Gidon
Kremer, Midori, Itzhak Perlman, Yo Yo Ma, Andrashite Roland Brautigam. E professore ai Conservatiofimsterdam e Ginevra.
Frans Helmersoné stato primo violoncello negli anni ‘70 dell’Oedtra Sinfonica della Radio Svedese guidata das&wjibidache.
Perfezionatosi con William Pleeth e Rostropovic,rhtison si & aggiudicato il primo premio nei Concbr@rnazioni Cassado, Ginevra
e Monaco. Violoncellista di grande versatilitaeatta I'attivita solistica e di direzione d’orchestion quella da camera. E professore alla
Musikhochschule di Colonia.

* k%
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Il QuartettsatzD 703 costituisce una sorta di corrispettivo castieo della piu noteSinfonia Incompiutadi Schubert.
Composto un paio di anni prima di quest’ultima.éciel dicembre 1820, il Quartetto era inteso conmagmovimento di
una composizione pit ampia, della quale rimane enciAndantein La b maggiore, straordinariamente ricco e ttagma
purtroppo incompiuto dopo solo una quarantina diube Come nel caso del&infonia Incompiutanon ci € dato sapere
con esattezza per quale ragione la composiziorgtatia abbandonata. Forse per contingenze del @dsmse per profonde
ragioni artistiche che non potremo mai conosceestdCe che questo frammento fa davvero rimpiangkeeSchubert non
abbia completato il lavoro. Con &infonia Incompiutal Quartettsatzcondivide non solo lo strano destino di un precoce
abbandono da parte dellautore, ma soprattuttdirheac febbrile e tragico dell’espressione musicale differenza di
Beethoven, il do minore di Schubert non & pateéicpotentemente drammatico, ma solo pessimistiaegeble. Basta
l'ininterrotto tremolo degli archi a rendere feBbiifatmosfera, resa ancor piu inquieta dal misgiinizio in “pianissimo”;
ma si noti anche il continuo gioco dei chiaroscarljinconsueta tonalita di La b maggiore per itsedo tema, o ancora
'assenza di una vera e propria ripresa dopo ltuppo: il Quartetto suona davvero come opera gengaldi grande
originalita, gia anticipatrice dei grandi capolawiella maturita di Schubert.

Autore di musica soprattutto vocale, Luigi Cherulsorisse un limitato numero di opere strumentalinel repertorio
cameristico la sua produzione si limita essenziatmai sei Quartetti per archi, composti nelladi®3 anni. Pressoché
dimenticati dalla pratica concertistica, essi ¢ascono, invece, il piu rilevante contributo italb alla tradizione specifica
ottocentesca, accompagnati solo dai diciotto diib#ti e dal particolarissimanicumverdiano. Composto nel 1834, a
settantaquattro anni, il terzo quartetto, in rearén € opera rigorosa e al tempo stesso vitalissimarontata a un gusto
brillante e salottiero, ricco di cangianti tintepesssive, che vanno dal drammatico al frivolo, e tlttavia non minano
l'unita stilistica dell'insieme. A un primo tempari€o e appassionato, armonicamente interessaagrjesunLarghetto
sostenutadi semplice cantabilitad, quindi uno Scherzo vagae@ccademico e infine un ricco Finale, che tantensita
guasi sinfoniche.

La Serenata Italianadi Hugo Wolf & anch’essa opera di un compositenausica soprattutto vocale, ricordato soprattutto
per i suoi Lieder, circostanza questa che lo reatlepntrario, pressoché sconosciuto al pubblialiaito. Completata nel
giro di soli tre giorni, dal 2 al 4 maggio 1887,sa&ssi intitolava in origine semplicemente “Serefiadlaggettivo
“Italienische”, che gli si addice perfettamente gerarattere luminoso e solare della scrittureoprattutto per il sapore
mediterraneo del rapido ritmo in 3/8, venne aggiuwtdll’autore qualche anno piu tardi. Il brano i@cha musicalmente il
Lied Der Soldat )} composto su un testo di Eichendorff neanche uoa giamesi prima, il quale a sua volta & collegato
tematicamente a una novella dello stesso autocentrata proprio sul tema di una serenata italihaastessa condotta
musicale del quartetto sembra richiamare la nowdliBichendorff: con la stessa arguzia e lo stésso ironico, sembra
voler offrire una sottile parodia del’amore romant inoltre 'emergere del violino solo, i passaggrecitativo, il gioco
dei dialoghi, le allusioni al suono della chitaeraltri dettagli sembrano voler suggerire un peaische se non specificato
intento programmatico.

L'elemento folkloristico € presente in misura beraggiore nel meraviglioso quartetto di Antoribvorak. Il titolo
“Americano” con cui la composizione € nota non dpeed portare a conclusioni affrettate, perchéukitista non rinuncio
nemmeno qui, come nelBinfonia “dal Nuovo Mondo’appena conclusa (alla quale non a caso il quarestoettamente
apparentato), alla propria anima profondamente.dklzavoro venne composto in un paio di settimaeégiugno del 1893,
guando il giovane allievo Josef Jan Kovarik, stteleth Conservatorio di Praga che accompagndi@vim America come
segretario, lo convinse a trascorrere delle vacaietla casa della propria famiglia, a Spillvillellnelowa. Qui, dove il
padre del ragazzo era insegnante di una comunéindoDvdak ebbe il piacere di ritrovare I'atmosfera di casaleco
delle tradizionali melodie boeme cantate nella shieli Spillville si sente nel finale del quartetimentre tutta la
composizione riflette lo spirito di serenita con dunusicista visse quei giorni: addirittura Diak si diverti a citare nello
Scherzo il canto di un uccello ascoltato duranta passeggiata di prima mattina. Ma, a parte glhgpii riferimenti
esterni, sono i toni caldi e I'atmosfera di comalettimita (si noti in proposito il rilievo datolalviola) a fare di questa una
delle composizioni piu felici dell'intera produzierdel compositore ceco, e una dei lavori piu affesti dell’intero
repertorio cameristico.
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Auditorium San Barnaba, Giovedi 7 aprile 2011, 2080

Ore 10,00 - Concerto per gli studenti delle scuoleresciane

CAPELLA SAVARIA

Programma

Johann Friedrich Fasch  Ouverture (Suite) in re ringWV K:d5
(1688-1758)

Ouverture

Aria

Bourrée

Menuet

Aria. Largo

Aria. Un poco Allegro

Johann Sebastian Bach Concerto in la minore jpdingi archi e basso continuo BWV 1041 (1718-23 ca.
(1685-1750)

Allegro

Andante

Allegro assai

* % %

Johann Sebastian Bach Ouverture (Suite) n. 2rmrsdre BWV 1067 (1721 ca.)

Ouverture. Lentement

Rondeau

Sarabande

Bourrée | alternativament / Bourrée |l
Polonaise / Double

Menuet

Badinerie

* k *

La Capella Savaria e stata fondata nel 1981 a Szombathely (Savarigpota romana). Il gruppo si &€ altamente specaliznel
repertorio barocco e classico eseguito su strundépioca. L'organico base del gruppo é formatordhia clavicembalo con I'eventuale
aggiunta di fiati nel caso in cui il repertorio twhieda. L'Ensemble produce concerti di musicacdanera, esegue repertorio per
orchestra, oratori e titoli d’'opera. Ha al suowattbO titoli discografici, cinque dei quali sonattselezionati come “Disco dell’anno”. |l
gruppo ha registrato per le seguenti etichette:gdtoton, Quintana, Harmonia Mundi, Dynamic, Nax@oeian Records.

Il direttore delle produzioni di opera e oratofiicholas McGegan ha realizzato 13 titoli con Cap8b&aria.

Il repertorio comprende pagine rare del repertarigherese del XVIII secolo e composizioni di Dhetzky, Roman, A.
Scarlatti, B. Marcello, Telemann, Werner, NaudoaniRau, Fasch e Muffat. Maestro di concerto e diretartistico del
gruppo e Zsolt Kallé, succeduto nel 1999 al fondat®al Németh. Nel 1991 la Capella Savaria ha vilmppoemio Liszt.
Frequenti i tour realizzati in 22 paesi europell’America del Nord e del Sud, in Israele. Il grupp stabile all'interno dei
Festival di Musica antica ungheresi ed é statotedm gli altri dei Festival di Brugge, Innsbrudkegensburg, Géttingen,
Halle, Utrecht e Zerbst. Frequenti le registrazjosr la Radio Televisione Ungherese.

* % %

La musica barocca tedesca della prima meta del &7éata talmente sovrastata dalle gigantescheefidjuBach e Handel,
che la storia senza indugi ha cacciato troppo esl@mnte nel dimenticatoio compositori che meritavameece ben
maggiore considerazione. Tra questi sicuramentgdigohann Friedrich Fasch, uno dei piu significatiusicisti tedeschi
contemporanei di Bach. Nato presso Weimar da umagfia di musicisti e teologi luterani, nel 1722veihne, seppur
riluttante, Kapellmeisterpresso la corte di Zerbst, e qui mantenne l'imcafino alla morte, avvenuta 36 anni piu tardi.
L'impegno era essenzialmente quello di scrivereicausacra, cantate, e ogni genere di lavori d’aocasper il conte; ma
la sua fama inizid a circolare ben oltre i confildlla Sassonia, e le sue composizioni ebbero pdifftsione in tutta
Europa, sebbene nessuna di esse fosse stata ptdbtientre egli era in vita. Purtroppo gran pagladmusica sacra
sembra sia andata perduta, mentre restano i mattiodetle numerose composizioni strumentali, teaduali sonate,
sinfonie, concerti e suites (0 ouvertures). Di geeadtime si conoscono piu di novanta lavori, perpiu basati sulla
tradizionale forma dell'ouverture francese segdaauna serie di danze. Ma l'interesse che ancagasugcita la musica di
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Fasch non sta tanto nell’'uso delle forme, quantolinguaggio utilizzato, davvero moderno per queipi, tanto da
anticipare per molti versi certe soluzioni dellepoclassica. L'uso dei fiati nell'orchestra, ad rep®, € davvero
avveniristico per la liberta con cui essi vengoraitati, e spesso la sua orchestrazione anticipakib Haydn o Mozart.
Da questo punto di vista la sua produzione andrebbglio studiata, e ne emergerebbe forse piu aniemnge il ruolo di
Fasch come figura chiave nel passaggio della @ultwsicale tedesca dall’epoca barocca a quellaictas

Il Concerto in la minoredi Bach venne composto intorno al 1720, quando ukigista si trovava a Koéthen come
Kapellmeistere direttore della musica da camera del principepbédo di Anhalt-Céthen. Bach si trovava allorauima
posizione di prestigio, e fu quello uno dei peri@di felici della sua vita, anche dal punto di &igiroduttivo. Fu in
particolare la musica strumentale a godere deii fsaaturiti dalla sua straordinaria mente createséra i capolavori basti
citare soltanto iConcerti Brandeburgheso la raccolta deWohltemperierte Klavigro la Fantasia cromatica e fugeo,
appunto, i Concerti per violino. Per la composigiat questi ultimi, Bach, che fra l'altro era analme ottimo violinista,
volse lo sguardo verso il modello vivaldiano maetesio, come si puo notare nel primo tempo del Conagri presentato,
la regolare e simmetrica alternanza di ‘tutti’ el e sviluppando un virtuosismo tecnico del galishe ad esempio nei
Concerti Brandenburghesion aveva avuto modo di sfogare pienamente. Letti tra strumento solista ed orchestra é
perd sempre interessante e mai scontata, e svgiseimpre in risultati di sublime altezza, comeiew ad esempio nel
patetico canto del violino deRndantecentrale, o nel vigore ritmico della giga finaléfrascinante effetto.

La Suite n. 2 in si minoteinfine, scritta certamente nello stesso periodo @oncerti per violino, dimostra con tutta
evidenza come alla corte del principe Leopoldo dh&t-Céthen si coltivasse nella musica strumentalgtile francese.
L’incedere pomposo e cadenzato dell’Ouverture ahiziscritta con un rigoroso ritmo puntato, & neltgpico stile francese,
e anche l'assenza delldlemanda danza tedesca altrimenti quasi sempre preselieeamnposizioni di questo genere, &
significativa. Ma cid che piu caratterizza questogo e articolato divertimento musicale € la cdstgmesenza del timbro
del flauto, spesso usato in modo quasi funambotihe,trova forse il suo momento piu esaltante nedlzssimaBadinerie
finale, brevissimo scherzo la cui efficacia uniedese semplicemente dimostrata dal fatto di essersjuistato un posto di
primo piano nel moderno mondo delle suonerie diilee...
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Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 12 dicembre 1910":

Chiarina Fino-Savio, soprano
Luisa Baccara, pianoforte?

Programma
Héndel - Cesi: Ciaccona variata
Bach - Busoni: Preludio-Corale
Alessandro Scarlatti: Canzone
Domenico Scarlatti: Allegro per pianoforte
Christoph Willibald Gluck: O del mio dolce ardor
Andrea Falconieri?: Begli occhi innocenti
Fryderyk Chopin: Studi op. 10 n. 12, op. 25nn. 1, 2,6, 7, 8, 9, 11 per pianoforte
Robert Schumann: a) Lagrima solitaria, b) Notte di primavera
Franz Schubert: Dove?
[??] Nappi*: Scherzo per pianoforte
Giovanni Anfossi®: Zingaresca per pianoforte
Johannes Brahms: Ode saffica
Edvard Grieg: La premiere rencontre
Jules Massenet: Les oiselets
Franz Liszt S. Francesco di Paola che cammina sulle onde per pianoforte

Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 30 gennaio 1911:

Quartetto Abbiate di Milano

Gino Nastrucci® e Marco Segre, violini
Giovanni Albisi, viola

Luigi Abbiate, violoncello

Elisabetta Oddone?, mezzosoprano

Programma
Ludwig van Beethoven: Quartetto op. 59 n. 2
Andrea Falconieri: Villanella
Giovanni Battista Bononcini: Per la gloria d’adoraruvi
Francesco Durante: Danza, danza
Ludwig van Beethoven: L’amante impaziente
Robert Schumann: a) Canzoni zingaresche, b) Canzonetta popolare
Richard Strauss: Serenata
Claude Debussy: Quartetto op. 10.

! Cfr. Roberto ZanettUn secolo di musica a Brescia. Il primo centenadigla Societa dei ConcertNuove Edizioni Milano, 1970, pi85-186. A
quell’'epoca la Societa dei Concerti contava allticee 250-260 soci, il cui versamento annuo si aygircomplessivamente sulle 2500 / 2600 lire.

2 Luisa Baccara (Venezia, 1892 - 1985), allora shdiottenne, sarebbe poi divenuta la famosa amdin@abriele d’Annunzio. La pianista conobbe il
Vate in casa di Olga Levi Brunner il 18 aprile 13 8e fu sedotta nell'autunno dello stesso anna€dgui a Fiume e poi a Venezia, prima di insediarsi
definitivamente al Vittoriale, dove convisse cokRofino alla morte, sopportandone con tollerapZzariumerevoli avventure erotiche.

% Liutista e compositore napoletano del primo ‘688drea Falconieri (1585/6 — 1654) fu un prolificatare soprattutto di villanelle, alcune delle quali
pubblicate a fine ‘800 nella famosa raccditée antichedi Alessandro Parisotti.

4 Autore non meglio identificato; non & dato safsaai trattasse del Giovanni Battista Nappi cherfauto critico dé.a Perseveranza.

® Giovanni Anfossi (Ancona, 1864 - Milano, 1946mista e compositore, fu allievo@bnservatorio °S. Pietro a Majellali Napoli di Francesco Simonetti e
poi di Giuseppe Martucci per il pianoforte, e doaSerrao e Pietro Platania per la composiziomels8 poi attivita di concertista e insegno dal7188
Collegio realedi Verona e dal 1894 &eal Collegio delle Fanciullei Milano, citta in cui si stabili definitivamenteéenendo per oltre quarant'anni una
fiorente scuola pianistica (fu insegnante anchieutia Baccara e Arturo Benedetti Michelangeli). @ose quattro cantate per soli, coro e orchestdgtr
quali unOde all'amoresu testo proprio che presento per il diploma diposizione, &ll'ltalia, cantata patriottica del 1885), alcune pagineigiahe, due
ouverturesorchestrali e il poema sinfoniéebellio(1883), uno dei primi esempi italiani di compaosizidi questo genere.

® Gino Nastrucci (Fontanellato 1879 - Milano 19538)lio del violinista Francesco, si era diplomat 1896 presso il Liceo Musicale di Bologna. Aveva
poi intrapreso una brillante carriera che I'aventiadotto nelle orchestre piu stimate per le pijpantanti stagioni liriche in Italia (Venezia, 189¢)
all'estero (Lisbona, 1898 e 1901, Buenos Aires,9)8Dal 1904 era parte dell’'Orchestra della Scalilithno e dal 1909 primo violino e direttore del
Quartetto Nastrucci, con Marco Segré, Giovanni gillki Luigi Abbiate o Ugo Nastrucci al violoncellallievo prediletto di Toscanini come direttore
d’'orchestra, aveva in quell'anno diretto I'Aida aif3eto. Per desiderio dello stesso Toscanini, lsarpbi stato primo violino di spalla alla Scala di
Milano dal 1922 al 1933.

” Cantante da camera, compositrice e fervida ritéceaetnofonica, Elisabetta Oddone Sulli-Rao (Mila1878 — ivi, 1972) era particolarmente attiva
nella diffusione della musica popolare che racesglie pubblicava, e nel settore della musica iiiéarfra le sue composizioni, citiamo due quartetti
per archi e un quartetto per archi e pianoforte, sarebbero stati eseguiti con successo a Padgeito stesso 1911.
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Teatro Grande, 24 febbraio 19113

Bronislaw Huberman?, violino
Leopold Spielmann, pianoforte

Programma
Ludwig van Beethoven: Sonata op. 27 per pianoforte
Wolfgang Amadeus Mozart: Variazioni per pianoforte
Karl Goldmark!0: Concerto op. 28
Franz Liszt Venezia e Napoli per pianoforte
Niccolo Paganini: Le streghe

8 Concertoorganizzato in collaborazione con la DirezioneThtro Grande.

® Violinista polacco, Bronislaw Huberman (1882-1947a stato un bambino prodigio e in quel 1911cenaai un famoso concertista richiesto in tutto il
mondo. Nel 1895 era stato invitato a Vienna da ikdelPatti per il suo concerto di addio, e nel gemi&896 aveva suonato il Concerto di Brahms alla
presenza dell'autore; a soli 14 anni aveva compaisua prima tournée negli Stati Uniti. Apprezzdéomusicisti come Toscanini, Furtwangler, Walter
e Schnabel, si sarebbe poi distinto per la suasatattivita a favore degli ebrei perseguitati Watismo, collaborando all’'organizzazione per la
formazione dell’Orchestra Sinfonica della Palestina

19 Karl Goldmark (1830-1915) era un compositore ungse di famiglia ebrea che si era trasferito a Mégmloveva aveva raggiunto una discreta fama con
I'ouverture Sakuntalaop. 13 (1865) e I'operBie Konigin von Sab#1875). Aveva poi continuato la carriera di operisnanifestando una solida fede
wagneriana. Il Concerto per violino e orchestriiminore op. 28, del 1877, sembrava invece racegleredita stilistica di Spohr.
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