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Talvolta si fa il possibile per cercare di combirgorogrammi e interpreti perche la stagione
abbia complessivamente veste unitaria, se non prdematica: Si fa il possibile, fra non poche
difficolta; niente di pit sorprendente e di piackwente insolito quando accade che una intrigante
guanto inaspettata casualita ha lavorato a favanettendo in luce interessanti sfaccettature di un
medesimo prisma.

Iniziamo dalla serata inaugurale con il celeberrirm@tteso Quartetto Arditti.

In apertura il Quartetto n. 1 di Janacek, - del ¢piaicorre quest’anno I'ottantennale dalla
morte, seguira pothe tree or String§2007) del contemporaneo inglese Birtwistle (1934iore
ancora poco noto in Italia ma che ha avuto receirtgyortante omaggio nell’ambito del Festival
MiTo: per Brescia sara una prima esecuzione. lrushia il celebre Quartetto di Ravel, pagina la
cui originalita e riuscita complessiva € spessatastmessa in discussione; ma, a dire il vero, se
dovessimo stare ai “si dice”, dei due quartettiititida Janacek il pill noto e accettato dal pubblic
si dice sia il secondo, mentre il primo che ascelt®o tarda ancora oggi a entrare nel repertorio
effettivo.

Dunque come sara? Ascolteremo “musica cosi e coiiBica tanto ricercata dal finire con
I'essere noiosa? Preziosismi culturali?

No di certo: il programma proposto dall’Arditti ételligente, aperto e inquieto quel tanto che
basta a sottolineare la fluviale cultura europea géurimi riferimenti: un grande fiume appunto,
con molti affluenti.

Stephen Hough, pianista inglese classe 1961, ngnpka ora, mai suonato al Festival
pianistico di Brescia e Bergamo: siamo quindi orfijagj di poterlo presentare alla Citta. Noto per
la sua personalita eclettica, Hough si presentesa an programma certamente molto pensato, ma
nello stesso tempo di efficace presa sul pubbi@@srché i brani sono noti, sia perché - come egli
stesso scrive nella sua personale nota di salacsemblematici per eccellenza dello stile stesso
dell'autore.

Alla 1402 stagione concertistica non puo non pap@re il “nostro” Direttore Artistico; da
tempo de Santi - ricordiamolo: giovanissimo fu ¥im@ del’ambito Primo Premio al concorso
Ginevra — ha mosso i propri interessi e la propprsonale ricerca musicale verso repertori che,
abbandonata in parte la rigida scolastica “classicai aprono ad esperienze piu eterogenee,
spesso in formazioni da camera con colleghi o gnmicspeciale, affiatato e quanto mai variegato
complesso.

In duo col sassofonista Marzi proporra un prograambedicato ai pil noti autori latino
americani, quali Gismonti e Piazzolla: certamente mondo di sonorita altre rispetto ai piu
tradizionali programmi in genere da noi presentatihe costituisce valore aggiunto, arricchimento
alla nostra stagione.

Sara poi Ton Koopmann, insieme a Thini Mathot e iB4&eine Verhagen a ricondurci
nell’alveo della filologia musicale; preziosi gliramenti, due clavicembali e un organo, tutti della

collezione personale di Koopmann e altrettanto jmsz programma che potremmo a grandi linee,
definire barocco di aurea classicita, con cio sbiteandone la versatilita di raffinato cesello, al
servizio di una antica e pregiata Arte della musica

Ultimo appuntamento prima della pausa nataliziaadjto il ritorno di Leonidas Kavakos,
sperando nella clemenza del tempo - il suo primbutte bresciano (2006) rimane infatti
indimenticabile, e non solo per I'esecuzione: uwdtre di neve aveva completamente coperto la
nostra citta, in modo particolare la piazzetta Mitangeli, e il suo ingresso in Auditorium fu
malauguratamente preceduto da un pericoloso schi@lfortunatamente senza conseguenze per lui
e per il suo violino.

Lo riascolteremo avventurarsi fra Schubert, Jandedarték. Kavakos ha ricevuto nel 2008 il
prestigioso Premio Abbiati cosi motivatoartistacon il raro dono di trascendere la dimensione
dall'ostentazione di certe maniere, legate alla linig tradizione e filtrando quella pressione del
virtuosismo, che pur possiede in misura indiscupga,decantare il discorso in pura evocazione
sonora”.

La prima viola del Teatro alla Scala, Simonide Byai; affiancato al pianoforte dal fratello
Monaldo, aprira i concerti nel nuovo anno. Siamtitda sempre abituati ad apprezzare il timbro
caldo e piu scuro della viola nelle formazioni diagitetto o cameristiche in genere; piu raramente
la si ascolta in duo col pianoforte. Bello il pragnma che propone fra i due grandi romantici —
Schumann e Brahms - I'ascolto di Enescu e Nino,Ratiambi del ‘900.

E ancora Schumann (op. 44) e Brahms (op. 34) i shlendidi Quintetti con pianoforte,
pagine celebri e di grande respiro. A suggerirfesdolto una formazione nuova, voluta dal
bresciano Luca Ranieri - anch’egli violista, qufiahcato da valenti musicisti di varia provenienza
e formazione, tutte prime parti di orchestre prgistse, come Berliner. Thomas Timm, Romano
Tommasini, Olaf Maninger.

Al pianoforte Andrea Dindo, gia nostro apprezzaspite in svariate formazioni cameristiche.

Debutto per il giovane Roberto d’Auria che, natd 4694, di anni in realta ne ha solo
quindici; segnalatosi per le importanti vittoriereonoscimenti in diversi concorsi accompagnato
al pianoforte da Maria Conti Gallenti, proporra iapertura due importanti Sonate per violino e
pianoforte (Mozart e Grieg) riservando alla seconuirte ogni agone virtuosistico, con il celebre
Trillo del diavolodi Tartini e laZingarescali Paolo de Sarasate.

Il celebre percussionista indiano Trilok Gurtu cérQuartetto d’archi Arké per una serata
insolita e aperta ad accogliere le forme meno fesgate dell'improvvisazione: una fusione fra la
classicita del quartetto d’archi e le percussiomieste solistica.

La Soirée musicale chez Rosstton il giovane mezzosoprano Romina Basso - alofidate
Flavia Brunetto — completa e insieme vivacizza stagione tutta strumentale. Bella la selezione
delle arie proposte che, dieder gia piu volte protagonisti nelle precedenti ragsegsuggerisce
per guest’anno e non senza incanto un ritorno atratalici lidi.

Un altro quartetto di fama internazionale e uno frgiu rappresentativi del nostro tempo - il
Borodin - siglera il cerimoniale con il quale intendiamelebrare la 1402 stagione: @orodin
succedera, a soli due giorni di distanza, I'appunénto conclusivo conSolisti della Mahlerdue
concerti ravvicinati, a guisa di fuoco d’artificiper una vera festa della musica.

Non rimane che esprimere un grazie particolare agiti e alle istituzioni che sostengono
I'attivita della Societa dei Concerti; grazie pol &TB - Teatro stabile di Brescia con il quale
quest'anno si € avviata la bella collaborazione clwen il CARNET MUSE, sorta di mini
abbonamento di spettacoli dal vivo unenti prosasicaie danza, ha inteso favorire, accrescere e
intersecare I'offerta culturale in genere. L'iniziga € realizzata con il sostegno della Fondazione
Cariplo.

Elena Franchi



A Auditorium San Barnaba, Giovedi 8 gennaio 2009e Zir
. SSOCIAZIONE Simonide Braconj viola
SOCIETA DEI CONCERTI DI BRESCIA Monaldo Braconi,pianoforte

Musiche di H. Vieuxtemps, R. Schumann, G. Enescd&r®a e J. Brahms

1402 Stagione Concertistca e

Ottobre 2008 - Marzo 2009 Auditorium San Barnaba, Giovedi 22 gennaio 200%e Z1

Thomas Timm, violino
Romano Tommasini,violino
Luca Ranieri, viola
PROGRAMMA Olaf Maninger, violoncello
Andrea Dindo, pianoforte
Musiche di R. Schumann e J. Brahms

Auditorium San Barnaba, Mercoledi 22 ottobre 2008e 21 Auditorium San Barnaba, Giovedi 5 febbraio 2009e 21
QUARTETTO ARDITTI GIOVANE VINCITORE DI CONCORSO
Musiche di L. Jangk, H. Birtwistle e M. Ravel Roberto D’Auria, violino

Maria Conti Gallenti, pianoforte
............ Musiche di W. A. Mozart, E. Grieg, G. Tartini / Kreisler, M. De Falla / F. Kreisler,

. . P. I.Cajkovskij e P. de Sarasate
Auditorium San Barnaba, Mercoledi 5 novembre 2008e 21

Stephen Hough pianoforte
Musiche di J. S. Bach / A. Cortot / St. Hough, @ufé, C. Franck, A. Copland e F. Chopin
Auditorium San Barnaba, Giovedi 19 febbraio 2009e 21
------------ TRILOK GURTU

Auditorium San Barnaba, Giovedi 20 novembre 2008e-21 QUARTETTO DARCHI ARKE
Mario Marzi , sassofono
Marco De Santi, chitarra
Gismonti, Piazzolla e I'’America latina Auditorium San Barnaba, Lunedi 2 marzo 2009 - Qre 2
Romina Bassomezzosoprano
"""""" Flavia Brunetto, pianoforte

Auditorium San Barnaba, Martedi 2 dicembre 2008e £1 “Soirée musicale chez Rossini”
Ton Koopman, clavicembalo e organo
Tini Mathot, clavicembalo
Marie-Reine Verhagen,flauto

Musiche di J. S. Bach, G. F. Telemann, A. CoreWeA. Mozart Auditorium San Barnaba, Giovedi 19 marzo 2009 Zire
QUARTETTO BORODIN

Musiche di S. Prokof'ev, I. Stravinskij e A. P. Bdiin

Auditorium San Barnaba, Mercoledi 17 dicembre 2008e 21

Leonidas Kavakos,violino Auditorium San Barnaba, Sabato 21 marzo 2009, bre 2
Peter Nagy, pianoforte (Ore 10 replica per le scuole della citta)
Musiche di F. Schubert, L. Jamek e B. Bartok | SOLISTIDELLA MAHLER

Musiche di F. J. Haydn, A. Schénberg e J. Brahms



Auditorium San BarnabaJercoledi 22 ottobre 200®re 21 - Serata inaugurale

QUARTETTO ARDITTI

Irvine Arditti , Ashot Sarkissjan violini
Ralf Ehlers, viola

Lucas Fels,violoncello

Programma

LeoS Jan&k
(1854-1928)

Quartetto d’archi n. 1 “Sonata a Kreutzer” (1923

Adagio con moto — Vivo

Con moto — Energico e appassionato — Tempo |

Con moto — Vivace — Andante — Tempo |

Con moto — Tempo Il — Adagio — Maestoso (Temp@i)i+mosso, feroce.

Harrison Birtwistle
(n. 1934)

The Tree of Strings (2007)

Maurice Ravel
(1875-1937)

Quartetto in Fa magg. (1902-3)

Allegro moderato
Assez vif - Trés rythmé
Tres lent

Vif et agité

Il Quartetto Arditti gode di fama mondiale grazie alle sue raffinaterpretazioni di musica
contemporanea e del ventesimo secolo. Diverse nzatidi quartetti sono stati composti per
'ensemble fin dalla sua fondazione, avvenuta ré&41 per volere del violinista Irvine Arditti.
Queste opere hanno lasciato un segno nel repedetiventesimo secolo ed hanno assicurato al
Quartetto Arditti un posto nella storia della masite prime mondiali di quartetti di compositori
come Birtwistle, Cage, Carter, Dillon, Ferneyhougbybaidulina, Harvey, Hosokawa, Kagel,
Kurtag, Lachenmann, Ligeti, Nancarrow, Rihm, Sce$ockhausen e Xenakis mostrano la vastita
del suo repertorio. L'ensemble ritiene che unattstreollaborazione con i compositori sia vitale per
il processo di interpretazione della musica modernguindi cerca sempre di lavorare con ogni
compositore di cui suona la musica. L'impegno dedrtptto per I'educazione € ben visibile nelle
master class e nei laboratori per giovani musieistompositori di tutto il mondo. Dal 1982 al 1996

i membri del quartetto sono stati “resident stringprs” ai Corsi Estivi per la Nuova Musica di
Darmstadt. L'estesa discografia del Quartetto cemge piu di centocinquanta registrazioni, di cui
42 pubblicate per l'etichetta francese “Naive Mgn&l. La serie presenta opere di numerosi
compositori contemporanei cosi come la prima regigine digitale della musica completa per

quartetto d’archi della Seconda Scuola Vienneseo Wei dischi piu recenti comprende la
registrazione del poco conosciutielicopter Quartetdi Stockhausen. L’integrale dei Quartetti di
Luciano Berio € stata registrata in presenza delpositore, poco prima della sua scomparsa. Le
incisioni piu recenti comprendono musiche di Ad€sge, Fedele, Finsterer, Frith, Ingolfsson,
Neuwirth e Paredes. Nei passati 25 anni I'enserhbleicevuto diversi riconoscimenti per il suo
lavoro. Ha ricevuto iDeutsche Schallplatten Priztiverse volte ed iGramophone Awargber la
migliore registrazione di musica da camera conteanqea nel 1999 (Elliott Carter) e nel 2002
(Harrison Birtwistle). Al Quartetto Arditti € statooltre riconosciuto, nel 1999, il prestigioBonst
von Siemens Music Prizdla carriera.

* k *

Generalmente conosciuto soprattutto come autoopetie teatrali — ricordiamo almeno le
pit note,Jenufa(1893-1904) éDa una casa di mortfrappresentata postuma nel 1930) -
LeoS Janéek andrebbe considerato non solo come una voce aoterdel nazionalismo
ceco, degna di affiancare D¥k e Smetana, ma anche come una delle piu originali
profonde espressioni dell'incipiente ventesimo gecBon un moderno approccio di tipo
verista, Jenufanarrava con crudezza la miseria esistenziale lerdgalita dei rapporti
sociali in uno sperduto villaggio della campagnaama, mentréa una casa di morgra
ambientato nientemeno che in un campo di prigioeiéa Siberia zarista. Tra questi due
lavori estremi, lintera opera creativa del compm®& ruotd attorno a temi
drammaticamente sentiti e a una morale sempre mtiguaroblematica, che lasciava
trasparire un senso di angosciata protesta camsodieta borghese del suo tempo. Anche
la Volpe astuta capolavoro fiabesco del 1924, nascondeva in avarit'appassionata
accusa nei confronti dellumana crudelta. Questsione era forse conseguenza di
un’esistenza indubbiamente difficile, condotta averta almeno fino a quando il tardivo
successo, giunto oltre la soglia dei suoi sessamt'aon inizid a schiudergli qualche
spiraglio di ottimismo. Fu certamente il succesisdethufaa Praga e poi in Germania, nel
1916, ad offrirgli un nuovo slancio creativo; macié contribui senza dubbio anche
'improvviso quanto durevole — e non molto ricantbia innamoramento per Kamila
Stosslova, una giovane venticinquenne (lui ne av@®8 che divenne piu 0 meno
direttamente la sua musa ispiratrice per il resicsdoi anni. Ambedue erano sposati, ed &
verosimile che proprio questa particolare e probkita situazione abbia suggerito a
Jan&ek di comporre un lavoro ispiratola sonata a Kreutzedi Leone Tolstoj, il famoso
racconto incentrato sulla confessione di un mauioricida per gelosia, sospettoso del
tradimento della moglie con I'amico violinista.

Tale lavoro fu appunto il Quartetto d’archi qui geatato, e composto in una sola
settimana tra il 30 ottobre e il 7 novembre 192&. ¢hore di verita, sembra che gia due
precedenti composizioni di Jatek fossero basate sul racconto di Tolstoj, un quartett
d’archi iniziato nel 1880 e rimasto incompiuto, re Trio con pianoforte scritto nel 1908;
ma tali lavori andarono perduti, e forse parte ateriale musicale fu riutilizzato per il
presente Quartetto.

La composizione, tutta basata sulla giustapposgztinframmenti melodici e ritmici, si
apre su toni fortemente malinconici, presumibilneem¢vocando I'atmosfera del racconto
narrato dal protagonista tolstojano nel corso dilumgo viaggio in treno. Il secondo
movimento, fortemente frammentario nella condottssicale, ha un che di problematico



e angosciato, e anticipa il clima ossessionatdeteb movimento, che cita lontanamente
un tema della famosa sonata beethoveniana esewglitmomento del delitto, ma con i
toni distorti di una psiche ormai sconvolta dallelogia. Nell’'ultimo movimento il
dramma si compie: la frammentazione del discorsdfasiossessiva e sempre piu
angosciata, fino al drammatico epilogo che chiudisdamente l'intera composizione.

Il secondo brano in programma & di un autore copteameo forse non molto conosciuto
dal pubblico italiano, ma piuttosto noto nel mondonglosassone. Formatosi come
clarinettista presso il Royal Manchester CollegeMafsic, Sir Harrison Birtwistle nel
1965 ha abbandonato lo strumento per dedicarsiraimente alla composizione.
Trasferitosi a Princeton, vi ha completato 'opBianch and Judyche assieme Yerses
for Ensemblese The Triumph of Timdha consacrato come uno dei piu stimati
compositori del mondo britannico contemporaneo.

Autore della monumentale tragedia liricBhe Mask of Orpheusmessa in scena
all’English National Opera nel 1986, Birtwistle a seguito composto altre opere di
ampio respiro, com&awain The Second Mrs Kong Earth Danceger orchestra. Altri
lavori importanti sono statExody eseguito per la prima volta dalla Chicago Symphon
Orchestra diretta da Daniel Barenboifanic trasmesso nel 1995 dalla BBC in
mondovisione per un audience di almeno cento niitlopersone, &he Shadow of Night
commissionatagli dalla Cleveland Orchestra diré&ta&Christoph von Dohnéanyi.

Da oltre vent'anni la sua musica suscita l'inteeests musicisti quali Pierre Boulez,
Daniel Barenboim, Christoph von Dohnanyi, Oliverussen e Sir Simon Rattle, e molte
sue opere sono state commissionate ed eseguitegportanti rassegne (i BBC Proms, i
Festival di Salisburgo, Glyndebourne, Lucerna, emenosi altri), realizzando nel
contempo incisioni per prestigiose case discodnafiquali Decca, Philips, Deutsche
Grammophon, Teldec, CPO, ecc. Oggi € Direttoredgertimento di Composizione alla
Royal Academy of Music di Londra. Lo stile del sliaguaggio € difficilmente
classificabile, ma si & parlato di influenze inimante di Stravinskij e Messiaen e
soprattutto di Edgar Varése, per la tecnica di amigione a grandi blocchi giustapposti;
ma il suo linguaggio si € poi fatto piu complessueesonale, e inevitabilmente anche non
del tutto facile da comprendere, per la concezidnena logica ‘drammatica’ € non
‘classica’ della forma stessahe Tree of Stringé una delle sue piu recenti composizioni,
completata nel 2007 e naturalmente presentatastidrqui per la prima volta.

Il concerto si chiude infine con il Quartetto di vie§ lI'unico composto dal grande
musicista francese per questo organico. L'opera fdduce tra gli ultimi mesi del 1902 e
I'aprile del 1903, proprio quando il compositoretkivava a collezionare una serie di
insuccessi accademici che ancora oggi non finisairgcandalizzare. Per la quarta (e
penultima) volta, Ravel veniva bocciato alla caatlida per il famos&rix de Romee
anche lo stesso primo movimento del Quartetto raredl gradimento della giuria del
concorso di composizione del Conservatorio. Il g#ehne musicista dovette
abbandonare perfino i corsi tenuti da Fauré, etquesd momento in cui la sua fama fuori
dagli ambienti accademici iniziava a prendere lbvo

Proprio “a mon cher maitre Gabriel Fauré” era damid Quartetto, ma lo stesso maestro
sembra nutrisse alcuni dubbi sulla struttura debanposizione, in particolare perché
trovava un po’ troppo breve l'ultimo tempo. Anniuptardi, lo stesso Ravel espresse
qualche riserva sulla composizione: “Il m@uatuor en farisponde a una volonta di

costruzione musicale senza dubbio realizzata iraftarhente, ma che si delinea molto
pit nitidamente rispetto alle mie composizioni g@enti”. Si trattava di un lavoro in
ogni caso piuttosto ambizioso, se si tiene conte ith quegli anni Vincent d’Indy,
guardando a Beethoven, proclamava la forma quatiest come la prova suprema della
maturita. In sostanza, Ravel si presentava al mpadiendo da quello che per i classici e
i romantici era il punto d’arrivo. Al di la del lguaggio, gia pienamente ‘raveliano’, il
quartetto €& in realta strutturato secondo lo scheassico, con un primo tempo
rigorosamente rispettoso della forma tradizionalsahata, e con lo scherzo anteposto
all'adagio (come nelldona Sinfoniadi Beethoven). Solo sul piano tonale Ravel si@res
molte libertd; inoltre aggiunse aspetti tratti dafibrma ciclica di Franck, perché riprese
temi e cellule tematiche, con varianti e nuoviggi, nei diversi movimenti. Di questi, Si
segnalano soprattutto iTrés lent straordinariamente maturo sul piano timbrico, e
l'originale finale, in tempo di 5/8, che utilizzaateriale tematico del primo tempo,
rendendolo pero irriconoscibile attraverso un wodb movimento che crea un vero e
proprio effetto di centrifuga conclusiva.

Ascoltando la composizione, vien da pensare cimdello non fosse in definitiva quello
classico dei viennesi, bensi quello ben piu vidih®ebussy. Si racconta che Ravel gli
avesse mostrato il Quartetto, e che Debussy ghiedsse restituito con un bigliettAd
nom des dieux de la musique, et mien personnébuehez pas a ce que vous avez écrit
dans ce quatudr



Auditorium San Barnaba, Mercoledi 5 novembre 2008,21

Stephen Hough pianoforte

Programma

Johann Sebastian Bach /
Alfred Cortot / Stephen Hough Toccata e Fuga imi@oreBWV 565
Gabriel Fauré
(1845-1924)

Notturno n. 6 in Re b magg. op(1B®4)
Adagio

Impromptu n. 5 in fa # min. op. 102 (1909)

Allegro vivo

Barcarola n. 5 op. 66 (1895)

Allegretto moderato

César-Auguste Franck
(1822-1890)

Preludio Corale e Fugarnnirsbre (1884)

Aaron Copland
(1900-1990)

Piano Variations (1930)

Fryderyk Chopin
(1810-1849)

Notturno n. 17 in Si maggiore 6@.n. 1 (1846)

Andante

Sonata n. 3 in si minore op. 58 (1844)

Allegro maestoso
Scherzo: Molto vivace
Largo

Finale: Presto non tanto

La singolare visione artistica di Stephen Houglsdeade le mode e le tendenze musicali e gli &
valsa l'assegnazione, a fianco di scienziati pr@miiy scrittori e altri personaggi del mondo
contemporaneo, della prestigiosa Borsa di StudicAvthur nel 2001, a riconoscimento dei

traguardi raggiunti. Stephen Hough € apparso djuieate con le maggiori orchestre europee ed
americane con direttori quali Abbado, Ashkenazyhimyi, Dutoit, Gergiev, Maazel e Vanska. Si
esibisce regolarmente in recital nelle maggiore sabncertistiche e stagioni musicali di tutto il
mondo; € stato inoltre ospite di festival quali ki Salisburgo, Edinburgo, Aldeburgo, il Mostly
Mozart di New York, Aspen, Ravinia, Tanglewood, &om e al The Hollywood Bowl. Si € esibito
in una serie di concerti anche ai BBC Proms di lrandli ultimi suoi impegni hanno incluso
apparizioni con la Filarmonica di New York, la Sinfca di Boston, la Sinfonica di Londra, la
Filarmonica di Londra e le orchestre di Detroitn@nnati, Toronto e Houston. Nella stagione
2007/08 ha intrapreso un’intensa tournée in Austral € esibito con I'Orchestra di Filadelfia, la
Sinfonica di Chicago, la Los Angeles Philharmoniha girato gli Stati Uniti con I'Orchestra
Nazionale Russa sotto la direzione di Vladimir Jugki. Sempre negli Stati Uniti ha tenuto alcuni
recital tra cui ad Aspen, alla Carnegie’s Zankell Hanell’ambito dell’'International Gilmore
Keyboard Festival. Vanta un catalogo di piu di quéa dischi, molti dei quali hanno vinto premi
prestigiosi: da quello della rivista Gramophonettés@remi incluso il “Record of the Year” nel
1996 e 2003), il Deutsche Schallplattenpreis, dgaison d'Or, il Monde de la Musique, cosi come
molte candidature al Grammy. La sua registraziosle2605, contenente alcuni dei Concerti per
pianoforte di Rachmaninov con la Sinfonica di Dala Andrew Litton ha battuto ogni record di
velocita di vendita per Hyperion mentre la suasegrione dei Concerti di Hummel (1987) € stata
il disco piu venduto per Chandos. Il suo CD contéeel Quintetto di Brahms con il Quartetto
Takacs € stato pubblicato nel 2007, mentre profettii includono registrazioni dal vivo delle
opere complete per pianoforte e orchestraCdjkovskij, in collaborazione con I'Orchestra del
Minnesota, nonché dischi da solista con opere didvtoe Chopin. Attivo anche come scrittore e
compositore, Stephen Hough ha redatto note critjpdie svariate registrazioni e molti articoli
musicali. Il suo interesse per la teologia, ingltceha portato alla pubblicazione di “The Bible as
Prayer”, che & stato distribuito nel Regno Unittladeasa editrice Continuum nella primavera del
2007. Ha inoltre pubblicato una serie di opereioailj e trascrizioni con la Josef Weinberger Ltd e
ha diretto la prima esecuzione mondiale del suoc€ada per violoncello, “The Loneliest
Wilderness”, con Steven lIsserlis e la Royal LivedpBhilharmonic Orchestra, nel maggio del
2007. Nello stesso anno sono state tenute le prgaeuzioni mondiali delle sue Messe: “Mass of
Innocence and Experience” e “Missa Mirabilis”, aség rispettivamente presso I'Abbazia e la
Cattedrale di Westminster. George Tsontakis, Lowielbermann e James MacMillan sono alcuni
tra i compositori che hanno scritto o scriveranmovi Concerti dedicati a Stephen Hough, che &
infatti particolarmente dedito anche all’esecuzierala promozione della musica contemporanea.

* k *

Dei grandi pianisti del passato, Alfred Cortot (I8[@62) fu certamente uno dei piu
discussi, non tanto per un atteggiamento filogefazache lo portd ad essere accusato di
collaborazionismo, quanto soprattutto per la suaita pasticciona e imprecisa che
rendeva le sue esecuzioni spesso — troppo speasoite di strafalcioni e note shagliate.
Di pianisti non molto dotati di una solida tecnie&a ne sono sempre stati, ma in Cortot
guesto limite era un po’ imperdonabile per il fatioe egli si presentava invece come
virtuoso, inserendo nei propri repertori brani t€éb, tecnicamente molto difficili, che
poi regolarmente sbagliava. Da questo punto diaviesta un interprete pienamente
ottocentesco, perché al rigore esecutivo prefddvalancio romantico, condotto anche
con una certa ingenua avventatezza; inoltre eramusicista davvero poliedrico,
impegnato nell'organizzazione di concerti, avvenithecorsi e concorsi, nella direzione
d’'orchestra, nella didattica, nella divulgaziondlaleultura musicale attraverso scritti,
conferenze, saggi, ecc.



La sua trascrizione pianistica della famdszcata e Fugger organo di Bach riflette
guesto atteggiamento tipicamente ottocentesco,ndecd quale 'omaggio al grande
Kantor passava attraverso il pianoforte, divenendo cosiepto per presentarsi come
virtuoso della tastiera: pretesto che fa di pemme questo veri e propri biglietti da visita
musicali, che ancora oggi alcuni virtuosi sfruttamaturalmente personalizzandoli a
dovere. E il caso di Stephen Hough, che dopo égsessentato con una versione tutta
personale della poderosa pagina bachiana, pudrpaaa piu delicate pagine di Gabriel
Fauré. Fu fra I'altro proprio Cortot a riconoscerd Notturno n. 6 in Re b magg. op. 63
un vero capolavoro: dei tredici notturni compostifeauré, questo € in effetti uno dei piu
rilevanti, e cio non € poco se si considera chettlNni costituiscono la raccolta forse piu
importante dell'intera opera pianistica di Fauréui @ compositore si rivela come
autentico erede del pianismo chopiniano, non seloilpgenere musicale che rimanda
immediatamente al polacco, ma anche per la condetherale del linguaggio e anche
'uso delle tonalita, ricche di bemolli. Di ascenda chopiniana € anche il carattere
drammatico della sezione centrale del notturno,fah#del pezzo non solo un’evocazione
di atmosfere sognanti, ma un vero e proprio studimspettivo di grande profondita
espressiva. A proposito del bellissimo esordiorasiconta che interrogato su dove ne
avesse tratto lispirazione, Fauré avesse risposotto il tunnel del Sempione!”:
aneddoto evidentemente apocrifo, perché la galferimaugurata solo nel 1905, undici
anni dopo la nascita del Notturno.

Anche I'l'mpromptu e la Barcarola rimandano a Chog@ame in Chopin, I'lmprovviso &
tale solo nelle apparenze, perché in realta € aging finemente lavorata e curata con
precisione e perfetto senso di equilibrio formdld. genere leggero per lo stile e
I'espressione, € una sorta di scintillante motgewro tutto basato su scale per toni interi.
La Barcarola € invece chopiniana soprattutto pdiuldita del linguaggio armonico, che
fa di Fauré un musicista “acquatico”, in qualchedm@nticipatore della “liquidita” di
Debussy. Come i Notturni, anche le Barcarole dir€aono tredici, e la quinta qui
presentata & senza dubbio una delle meglio riuscite

Rimanendo in ambito francese (ma il padre era malldi origine tedesca, come pure
tedesca era la madre), César Franck presenta misrmpi@ di segno radicalmente diverso.
Riservato e modesto come persona, come musicistaaicevuto una solida formazione
— al Conservatorio di Parigi aveva studiato piartefadfuga, contrappunto e organo — che
lo mise presto in luce come uno dei piu grandi pigfadel suo tempo. Era inevitabile che
come compositore fosse in qualche modo condiziodatta grande tradizione tedesca
soprattutto di Bach e Beethoven, ma il temperamintealta passionale lo liberava dalle
pastoie accademiche e lo avvicinava fortementeamlotomanticismo di Liszt e di
Wagner, espresso con un linguaggio moderno, armowote teso e ricco di arditi
cromatismi.

Il Preludio, Corale e Fug& uno dei due trittici composti per pianoforte Inegni della
maturita, nel quale la formazione organistica taiparticolarmente evidente (Franck
aveva passato i sessant’'anni e al pianoforte adedicato fino a quel momento solo
qualche brillante pagina giovanile di scarso irgee@. La particolare struttura della
composizione va intesa come un moderno ampliandgita classica forma del Preludio
e Fuga, di cui Bach aveva offerto insuperabili niiadealizzato attraverso l'inserimento
di un corale a mo’ di movimento lento; I'unita foafe viene in tal caso mantenuta e

rafforzata dal carattere ciclico della composiziot@ ritorno cioé dello stesso materiale
tematico nelle diverse sezioni. Riguardo poi alfostazione organistica, puo essere
indicativo ricordare i modelli delld@occata, Adagio e Fug8WV 564 di Bach e |l
Preludio, Fuga e Variazionératto daiSei pezzi per grande orgamp. 16) dello stesso
Franck. Il risultato & quello di un grandioso etaus affresco sonoro in cui si percepisce
uno straordinario senso dell’architettura formagpresso attraverso una solida scrittura
contrappuntistica di derivazione bachiana, un laggio armonico cromaticamente ardito
che guarda a Wagner, e un pianismo virtuosistictainpo lisztiano.

La seconda parte del concerto si apre coRimo Variationsdi Aaron Copland, un
musicista americano discendente da una famigkéordi russi immigrati che per un certo
periodo studid composizione anche in Europa. Sexdml autentico spirito americano,
il carattere dominante della sua produzione fu amcaio eclettismo che lo oriento verso
uno stile cosmopolita che attingeva al folklore dioe sudamericano, al jazz, al
neoclassicismo stravinskijano, al politonalismadvilhaud e ad altre forme di linguaggio
in quegli anni emergenti. Datate 1930, Péano Variations costituiscono tuttavia il
tentativo di seguire una via piu austera e une sfilscrittura piu asciutto, volgendo lo
sguardo per una volta al mondo della serialita |l dmdecafonia. Ne scaturi un lavoro
pit sobrio e concentrato, nel quale il pianofoiite utilizzato stravinskijanamente come
un grande xilofono, cioé esaltandone la naturayssica pit che le potenzialita timbriche
e di cantabilita. L’ascolto delle venti variazidipiu un’ampia coda) non & sempre facile,
e forse per questo Copland torno in seguito a forpne orecchiabili che gli
riguadagnarono il favore del pubblico, con la Sarr pianoforte del 1941 e soprattutto
con le grandi partiture dilly the Kid Rodeoe Appalachian Spring

Con il Notturnoop. 62 n. 1 di Chopin il ritorno alle calde atnmersfdel romanticismo non
potrebbe essere piu efficace. Datato 1846, € ulka uléme composizioni di Chopin, e
come tale ormai lontana da ogni forma di estedoriti grande ricchezza interiore, &
un’opera di altissimo lirismo, non piu legata cotaeopere giovanili a un’ispirazione
belcantistica (anche se l'ornamentazione &€ comdete ma costruita su un libero e
raffinato contrappunto e su un magistrale uso diircarmonici.

Infine la Sonata op. 58 risale all'autunno del 1,8d4venne scritta e limata in soli tre
mesi, un vero record per i tempi di Chopin, che ommiacale perfezionismo rivedeva
sempre a lungo e minuziosamente le proprie opémeapti darle alle stampe. Il musicista
si trovava in un periodo difficile, sotto tutti upti di vista: economico (si trovava al
verde), fisico (la tubercolosi avanzava), affett{iigpadre era appena mancato, i rapporti
con George Sand si erano deteriorati) e ancheivoe@itre a quest'opera in quell’anno
1844 aveva completato solo la Berceuse op. 57)ufeda Sonata non ha nulla di tragico,
e non ha il clima angosciato che aveva la precedemt 35, quella con la famosa Marcia
Funebre. Sebbene nella vita reale si stesse lentanspegnendo, qui Chopin appare
incredibilmente sereno, pieno di primaverile vifalidi luminoso equilibrio, tanto da
risultare come una delle sue opere meno tormentg@mo movimento € tematicamente
molto piu ricco di quello dell’op. 35, e anche paffinato, grazie soprattutto ai numerosi
spunti contrappuntistici, tipici dell’'ultimo ChopirBellissima poi I'ampia e dispiegata
melodia del secondo tema, lirica e appassionateeamn mai, tanto da accentrare su di
sé tutta I'attenzione nella ripresa: manca infatjuesta sezione la riproposizione del 1°
tema, che aveva aperto la composizione in modmgele lapidario. Iniziato in modo



maestoso e quasi marziale, il movimento finisca toan’atmosfera di grande poesia. A
garantire il necessario contrasto, non segue urpdelanto, ma un etere8cherzo
ricamato su un leggero arabesco totalmente smi@eatno e privo di connotazioni
drammatiche. ILargo, per contro, & una pagina di calma profonda, fet@ai tumulti
della vita, un notturno che nella sua bellezza iguetafisica sembra evocare un mondo
fermo e incorruttibile. Il Finale segna un risveglimprovviso, ma trionfale: dopo
I'esplosione di violenti accordi che sembrano ammane una Polonia finalmente libera e
vittoriosa, il brano si presenta come un’esaltagtérrefrenabile cavalcata, che sola

basterebbe a fugare ogni possibile interpretazibon@o Chopin debole e femmineo.
* k%

Questo recital € incentrato sul contrappunto: ramict all'interno dei singoli pezzi
(nonostante le due fughe), ma tra un pezzo ed'ali sono due temi principali, ambedue
che creano unitarieta e al tempo stesso attritopetdittocontra-puntosuggerisce l'idea
di opposizione cosi come il piacere e lingenuitamdgioco di incastri musicale.
Innanzitutto, “a Parigi, non in Francia”: tutti dmpositori, salvo Fauré, erano immigrati,
nonostante i loro forti legami con Parigi, e iltfatche ognuno di essi riveli aspetti
differenti della personalita musicale della capgitflancese. Cortot, I'aspetto didattico
(fondd la Ecole Normale); Fauré, il poetico mondondnchalance come maschera di
intense emozioni; Franck, la chiesa con il suonsocee il suo misticismo; Copland, il
modernismo dove il jazz e 'eredita dei BallettidRusi intersecano lungo i margini dei
boulevards; e Chopin, il salotto ottocentesco, suaste i suoi segreti tra il fruscio degli
abiti da sera e il tremolio delle candele.
Il secondo tema € “Un omaggio ad Alfred Cortotttdul programma, tranne Copland, ha
forti legami personali con il grande pianista seizz L'influenza di Cortot — attraverso il
suo pianismo altamente affetto da idiosincrasisud vasto catalogo di incisioni, la sua
opera di revisore e di scrittore, e | suoi numesadigtvi — fu immensa, e continua ancora
0ggi a cinquant’anni dalla sua morte.
Ci sono inoltre diversi altri motivi, sia di unithe di contrasto. Bach, Fauré e Franck si
guadagnavano da vivere lavorando alla panca dgdlior. | titoli dei pezzi di Fauré
devono tutto a Chopin; il titolo di quello di Frandeve tutto a Bach. Le opere di Copland
e di Chopin non potrebbero essere piu diverse romin cui trattano il pianoforte.
Copland usa la tastiera in un modo spigoloso, @sica, verticale, mentre lo stile di
Chopin é tutto linee vocali che si dipanano lungazmnti profilati di lirismo. C'é una
grande rassomiglianza tra il tema a cellula di @ogle la grande fuga in do diesis minore
del | Libro del Clavicembalo ben temperato... e &ésbttile allusione al tema B-A-C-H
(Si b — La— Do - Si) nella forma dell’apertura 8eéludio di Franck. Ma, al di la di tutto,
ogni brano del programma € un esempio del compesitd vertice delle proprie
potenzialita, con uno stile € un mondo sonoro unici
Si & detto che gli intervalli tra le note sono impati tanto quanto le note stesse; e questo
alle volte vale anche per gli intervalli tra i peziz un recital. Il cambio di umore e di
tonalita tra Bach e il Notturno di Fauré, o tra @mgl e il Notturno di Chopin & un
esempio dell'infinita varieta del linguaggio mus&ae del suo potere di “cantare”, la
dove la parola fallisce o balbetta.

Stephen Hough
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Mario Marzi , sassofono
Marco De Santi, chitarra

GISMONTI, PIAZZOLLA E L 'AMERICA LATINA

Mario Marzi , diplomato presso il Conservatorio “G. Rossini"Riésaro con il massimo dei voti
con il M° F. Mondelci, si & successivamente pedeato al conservatorio di Bordeaux con J. M.
Londeix ottenendo il prestigioso “Premiéer Prix eeddille d’'Or a I'unanimité”. Vincitore di 9
concorsi nazionali e 4 internazionali, ha tenutacesti in veste di solista con le piu prestigiose
orchestre sinfoniche: RAI di Torino, Arena di VeapTeatro Comunale di Firenze, Teatro Lirico di
Cagliari, Filarmonici di Torino, Sinfonica di SareRo, Internaz. D’ltalia, Milano Sinfonietta, orch.
della Svizzera ltaliana, Sinfonica di Caracas, estta da camera di Bologna, Solisti insieme,
Teatro alla Fenice di Venezia. Di particolare vitda sua ventennale collaborazione con il Teatro
della Scala di Milano e con I'orchestra Filarmondgdlo Scala, diretto dai piu grandi maestri; C. M.
Giulini, W. Sawallisch, G. Pretre, L. Maazel, L.rige M. W. Chung, G. Gavazzeni, R. F. De
Burgos, S. Bychkov, G. Sinopoli, W. Weller, C. Abloa Piu volte scelto da Riccardo Muti, viene
regolarmente invitato da Zubin Mehta per le tourdéorchestra del Maggio Musicale Fiorentino.
Ha suonato per il Festival di Salisburgo, ad Atévadrid, San Pietroburgo, Citta del Messico, per
la Biennale di Venezia, Settembre Musica, La SdaMilano, I'’Accademia Filarmonica di Roma,
Ravenna Festival, la Carnegie Hall di New York, 8w Hall di Tokyo, Gewandhaus di Lipsia,
Schauspielhaus di Berlino, a Parigi, Vienna, BriesslLondra, Atene, Montecarlo, Barcellona,
Sarajevo, Bilbao, Varsavia, Mosca, Osaka, SeouhgH¢ong, Ginevra, Oporto, Budapest, Beirut,
Melbourne, Lisbona, Monaco, Caracas, Los Angeles. eSi € dedicato alla letteratura musicale
del ‘900 e a lui sono dedicate alcune delle opeite gignificative destinate al sassofono
contemporaneo. Ha collaborato con I'Ensemble E.es&r Carme e Divertimento Ensemble di
Milano, Gruppo str. Baires 87 (con il quale ha @iittpremio G. Tani per la musica 1992 assieme a
S. Accardo, F. Petracchi e Milva), Ens. Strumengdaligero, Ens. Italiano di sax, Duo Marzi
Zannini, tenendo oltre 1000 concerti per le pitspgiose associazioni musicali internazionali. Ha
inciso per le case discografiche EMI, Edipan, Staius, Agora, BMG, Sony Classic. Docente di
sassofono presso il Conservatorio “Giuseppe VediiMilano, tiene corsi di perfezionamento
presso l'accademia Musicale “G. Marziali” e madiess a Oporto, Amsterdam, Francoforte e
Denver.

Marco de Santi ha iniziato giovanissimo lo studio della Chitacan il M.° Fausto Bettelli e si
perfezionato sotto la guida del M.° Angelo Gilaalimiplomandosi presso il Conservatorio
“Pollini” di Padova a pieni voti, lode e menziongesiale. Ha vinto quattro concorsi nazionali, il
premio di studio Mario Castelnuovo Tedesco, desiimh migliore studente italiano di Chitarra, il
Concorso Internazionale di Ginevra e il primo premssoluto al Concorso internazionale Andrés
Segovia di Palma de Mallorca. Un'intensa carrieéhe Iportato a tenere concerti per le piu
importanti societad musicali europee ed oltre ocedratro alla Scala di Milano, Teatro Regio di
Torino, Sagra Malatestiana di Rimini, Festival @eie Mondi di Spoleto, Amici della Musica di
Firenze, Settimane Musicali di Stresa, Castel @agelo a Roma, Biennale di Venezia, Amici
della Musica di Palermo, Catania, Messina, Agrigef@arnegie Hall di New York, St, John's
Smith Square e Queen Elisabeth Hall a Londra, Mds&de Moderna di Stoccolma, Radio France
a Parigi, Konzert Halle di Amburgo, Monaco di BawieStoccarda, Bruxelles, Francoforte, Schloss
Fest Spiele di Salisburgo, Festival di Ludwigsb@gntro di Musicologia di BarcelonBjblioteca



Juanina di Coimbra, Lisbona, Oporto, Atene, ZagabBelgrado, Sarajevo, Berna, Chicago,
Portorico, Messico, ecc, ovunque accolto qualedeianaggiori esponenti dell’arte chitarristica.
Ha tenuto numerosi concerti con Astor Piazzoll&gasndo il Double Concierto composto dal
grande artista argentino per chitarra bandoenawohestra d’archi. A Piazzolla ha dedicato un CD
pubblicato dalla EMI, per il quale ha ricevuto iemio “Chitarra d’Oro 1997” destinato al miglior
disco di Chitarra dell’anno. Ha tenuto concerti carie formazioni cameristiche e prestigiosi
solisti: Cecilia Gasdia, Won Jon Kim, Hector Paskar Davide Formisano, il quartetto Modigliani,
Mario Marzi, Philippe Bernold, ecc.

Unisce all’attivita concertistica un’intensa attviorganizzativa; & direttore artistico della Sticie
dei Concerti di Brescia e di numerose altre realtéurali pubbliche e private. Suona una chitaira d
Herman Hauser Il del 1965.

Attorno al 1970 avevo da poco iniziato a esploibmondo della musica. Un grande
fascino esercitavano su di me alcuni personaggi alevo opportunita di vedere in
televisione, ma in particolare uno aveva il potdreatturare tutta la mia fantasia e di
farla correre lontano. Portava un pizzetto da mettigie, i suoi occhi brillavano
intensamente e il suo strumento si muoveva senssed@dendo ritmi taglienti o
accarezzando melodie malinconiche.

E cosi che Astor Piazzolla mi & entrato nell’aniginzenendo immediatamente uno degli
autori che pit ho amato. Con voracita iniziai al&te, non appena pubblicate,Gaco
Piezasche Astor aveva composto per chitarra su richidstAngelo Gilardino, il mio
maestro. Questi brani contengono tutti gli ingratdig@eculiari della sua inconfondibile
musica, che ha il pregio di esprimersi con estrammediatezza. |l Tango di Piazzolla ha
saputo abbandonare i confini geografici originaer ptrasformarsi in linguaggio
universale.

Lo incontrai per la prima volta a Milano il 12 marzlel 1984. Era persona dai forti
sentimenti, con un grandissimo amore per la vita. ésprimeva caparbiamente
interpretando la sua musica che gridava al pubbiita la sua forza, la sua tristezza e le
sue amarezze. Suonando con lui ho imparato motfiisssi era costruito una esperienza
professionale straordinaria, un raffinatissimo meestdel palcoscenico e una coscienza
della sua arte che gli consentivano di trovare senipmodo di manifestare l'incisivita
del suo carisma. Era un profondo conoscitore dedi@ologia del “pubblico” che lo
adorava e gli tributava sempre veri e propri triohfamicizia con Astor Piazzolla é stata
e sara sempre una delle esperienze artistichenmartanti della mia vita. E sono ancora
le note di uno dei suoi pezzi piu struggenti a suiggni con il loro titolo un saluto colmo
di affetto e di nostalgia:

“Adios Nonino”...

MARCO DE SANTI
dal libro “Astor Piazzolla di Natalio Gorin
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Ton Koopman, clavicembalo e organo

Tini Mathot , clavicembalo

Marie-Reine Verhagen flauto dolce

Programma

Johann Sebastian Bach
(1685-1750)

Preludio e Fuga in Do magggorue clavicembaBWYV 547
Ton Koopman e Tini Mathot

Triosonata in Fa maggiore per flauto e clavicaimiBWYV 529
Andante
Adagio e dolce
Vivace
Reine-Marie Verhagen
Ton Koopman e Tini Mathot

Pastorale in Fa maggiore per organo BWV 590
Ton Koopman

Georg Philipp Telemann Concerto in re minpeeflauto, clavicembalo obbligato e b. c.
(1681-1767)
Adagio
Vivace
Grazioso
Presto
Reine-Marie Verhagen

Ton Koopman e Tini Mathot
* % %

Arcangelo Corelli Sonata “la Folliah sol minore op. 5 n. 12 per flauto e b(£700)
(1653-1713)
Adagio — Allegro — Adagio (non troppo) — Vivacelegro

— Andante — Allegro — Adagio (non troppo) - Allegro
Reine-Marie Verhagen e Tini Mathot

Wolfgang Amadeus Mozart Andante in Fa maggioreopgano K 616 (1791)
(1756-1791)
Ton Koopman

Georg Philipp Telemann Concerto in do minpeeflauto, clavicembalo obbligato e b. c.

Andante — Allegro — Largo - Allegro assai
Reine-Marie Verhagen
Ton Koopman e Tini Mathot



Ton Koopman € nato a Zwolle nel 1944. Accanto agli studi dtassi € dedicato allo studio
dell'organo, del clavicembalo e della musicologib/amsterdam, ricevendo il “Prix d’Excellence”
sia per I'organo che per il clavicembalo. Fin dalfio la prassi filologica e gli strumenti origiiha
hanno caratterizzato il suo stile esecutivo poréma creare nel 1969, all’eta di 25 anni, la sua
prima orchestra barocca. Nel 1979 ha fondato I'Amtstm Baroque Orchestra, a cui ha fatto
seguito ’Amsterdam Baroque Choir nel 1992.

L’ampia attivitd come solista e direttore & testmata da un gran numero di dischi per varie case
discografiche tra cui Erato, Teldec, Sony, Phigd3G. Nel 2003 Koopman ha creato la sua propria
etichetta “Antoine Marchand”, distribuita da Chalje Records, per la pubblicazione delle
prossime registrazioni.

Nei suoi 45 anni di carriera si € esibito nelle pnportanti sale da concerto e nei piu prestigiosi
festival dei cinque continenti. Come organista b@ngto sui preziosi strumenti antichi esistenti in
Europa, mentre come clavicembalista e direttor€Adesterdam Baroque Orchestra & Choir ha
suonato al Concertgebouw di Amsterdam, al Théaws Ghamps-Elysées di Parigi, alla
Philharmonie di Monaco, alla Alte Oper di Franctdoral Lincoln Center e Carnegie Hall di New
York, cosi come a Vienna, Londra, Berlino, Bruxgll®adrid, Roma, Salisburgo, Tokyo e Osaka.
Tra il 1994 e il 2004 € stato impegnato in un ptagenico nel suo genere, I'esecuzione e la
registrazione delle Cantate di Bach. Un lavorotddi® e ricerca enorme per il quale ha ricevuto il
Deutsche Schallplattenpreis Echo Klassik 19B@remio Hector Berlioz e il BBC Award oltre all
nomination sia per il Grammy Award (USA) che per il GramophoAward (UK). E stato
recentemente insignito della Laurea Honoris CawsBlUdiversita di Utrecht per la ricerca sulle
Cantate e le Passioni di Bach e gli sono statigasgeil prestigioso premio Silver Phonograph da
parte dell'industria discografica olandese e ilRiceVSCD Classical Music Award. Nel 2006 ha
ricevuto la prestigiosa ,Bach-Medaille* dalla CittaLipsia.

Nel 2005 ha intrapreso un altro grande progettaetpstrazione dell’integrale (opere per organo,
cembalo, Cantate e musica da camera) di DietenictteBude, il grande ispiratore del giovane J. S.
Bach. Questa collana discografica comprendera G@c&€D e sara completata nel 2010. E inoltre
Presidente della “International D. Buxtehude Sgtiet

Svolge un’intensa attivita come direttore ospiteaglavorato con le principali orchestre in Europa,
Stati Uniti e Giappone. E stato direttore ospit#’@echestra da camera della Radio olandese e ha
lavorato con le seguenti orchestre: Royal Concbage Amsterdam, DSO Berlino, Tonhalle
Orchester di Zurigo, Orchester des Bayerischen Rukd, Boston Symphony, Chicago
Symphony, Orchestre Philharmonique de Radio Fra@teveland Orchestra, Santa Cecilia di
Roma, Deutsche Kammerphilharmonie e Wiener SymyideonNella prossima stagione sviluppera
nuovi progetti con NY Philharmonic, DSO Berlin, @estra RAIl di Torino, Stockholm
Philharmonic, Danish Orchestra, Tonhalle OrcheslieZurigo. Dopo il grande successo della
tournée all'inizio del 2008, & stato nominato Agitn Residenza della Cleveland Orchestra per tre
anni consecutivi a partire dal 2011.

Ha pubblicato molti saggi e diversi testi criticiper anni ha lavorato all’edizione completa dei
concerti per organo di Handel per Breitkopf & H&rtRecentemente ha curato I'edizione del
Messiahdi Handel e dél Giudizio Universaladi Buxtehude per Carus.

Oltre alla cattedra di clavicembalo al Conservatatell'Aja, € Professore all'Universita di Leiden
ed & Membro Onorario della Royal Academy of Musit.ehdra. E direttore artistico del Festival
in Francia “Itinéraire Baroque”.

Tini Mathot e nata ad Amsterdam e ha studiato pianoforte ecelmbalo al Conservatorio
Sweelinck della sua citta. Ha suonato nelle pitsiigimse sale da concerto tra cui Musikverein di
Vienna, Metropolitan Museum di New York, Théatres d@hamps-Elysées a Parigi e ancora a
Londra, Ginevra, Milano, Roma, Losanna, Zurigo, liBer Atlanta, Carmel e Saratoga,
Southampton, Bristol e Tokyo.

Collabora regolarmente con Ton Koopman nel repierfmer clavicembalo e organo a 4 mani, per 2
clavicembali, per 2 organi e per clavicembalo defoiano. Ha inciso Arte della Fugadi Bach
pubblicata dalla Erato e diverse altre registraziper due clavicembali, due organi e in altre
formazioni cameristiche. Ha formato il “Trio Coiiglcon Reine-Marie Verhagen (flauto) e Viola
de Hoogh (violoncello) che si € esibito in moltéeessuropee.

Per I'incisione dei Trii di Haydn assieme al viotetlista Jaap ter Linden e al violinista Andrew
Manze e stata premiata con il Diapason d’Or.

Suona regolarmente sia come solista che come bassouo con I’Amsterdam Baroque Orchestra
ed & inoltre responsabile tecnico di tutte le imoische I'orchestra ha pubblicato per Erato, Telde
e Sony.

E professoressa di clavicembalo al Conservatorio Alia.

Nel 1976Reine-Marie Verhagensi € diplomata al Conservatorio di Amsterdam skttguida di
Pieter van Veen e Walter van Hauwe. Ha insegndt@oeservatori di Enschede e di Utrecht e dal
1998 & docente di flauto e di interpretazione beaad Conservatorio de L'Aja. Tiene regolarmente
masterclass in Europa e negli Stati-Uniti.

Svolge un’intensa attivita concertistica in Europanegli Stati-Uniti partecipando a importanti
Festival musicali, tra i quali il Festival di Utietc

Nel 1980 ha fondato il “Corelli Ensemble” insiemiaaclavicembalista Tini Mathot al fine di
eseguire il repertorio cameristico per flauto, vazevari strumenti. Tra gli artisti con cui ha
collaborato figurano Yo Yo Ma, Max van Egmond, Bad Schlick, Ton Koopman e Wilbert
Hazelzet. Con il violoncellista Jonathan MansotCibrelli Ensemble” ha registrato il disco “Early
18th Century” dedicato agli autori italiani, frasce tedeschi del primo Settecento.

Oltre alla sua attivita con il “Corelli Ensemblegdartecipa a numerose produzioni con I'’Amsterdam
Baroque Orchestra diretta da Ton Koopman, tra cancerti e le registrazioni dedicati alle Cantate
di Bach, ai Concerti Brandeburghesi, a Handel, &rCharpentier.

E molto attiva anche nella diffusione della musicatemporanea. Tra gli autori maggiormente
eseguiti figurano Steve Reich e alcuni composigapponesi, oltre a Leo Samama e Uli Goette,
che le hanno dedicato diverse opere.

* % %

Bach e 'organo: un binomio che e garanzia di aethire sonore tanto straordinarie da
lasciare ammutoliti anche i musicisti piu scafafl. panca dell'organo rappresentava per
Bach la postazione piu naturale per sviluppare emaggcreativo che sembrava davvero
inesauribile. Nel 1703, a diciotto anni, Bach avet@nuto l'incarico di organista nella
Neue Kirche di Arnstadt, e nella chiesa del castd#l duca Johann Ernst di Sassonia;
qualche anno piu tardi si era trasferito a Muhlleayslove era stato organista nella chiesa
di S. Biagio, poi nel 1714 era stato assunto a Vdeimqualita diHoforganist(organista

di corte) del duca Wilhelm Ernst. La sua attivitiorjanista aveva subito un’interruzione
negli anni tra il 1717 e il 1723, quando era entralt servizio della corte del principe
Leopold di Anhalt a Kéthen: essendo di religionévicésta, la corte era poco propensa
all'elaborazione di un repertorio di musica sa@agi conseguenza anche organistica.
Passato a Lipsia, dopo i primi anni di superlavdosuto agli obblighi dettati dalle sue
cariche diCantor e Director musices(ricordiamo la famosa produzione di cantate
settimanali), era naturale che Bach trovasse fiaatmil tempo per tornare all'organo.
Gli anni Trenta del ‘700 — il musicista aveva ormaggiunto la piena maturita — videro |l
rifiorire di straordinari lavori organistici, dettaa quanto sembra da un impulso creatore



profondo e irrefrenabile, pil che dallincombenZasdddisfare occasionali incarichi di
servizio. Sono infatti soprattutto composizionilibera invenzione, spesso strutturate in
preludi e fughe che costituiscono le forme bachipee antonomasia. Tra queste, il
Preludio e Fuga in Do maggiore BWV 547, che lo Seltier datava al 1744, ma che
molto probabilmente era precedente, anche percképsi appurato che il manoscritto
tramandato fino ad oggi non & un autografo, ma eco@ia dell’allievo Johann Peter
Kellner. Si tratta di una composizione un po’ maotare, perché il Preludio non ha
passaggi virtuosistici né sezioni contrastanti &uga non presenta I'imponenza sonora
un po’ caratteristica del genere: € costituitatpaib da un fluido scorrere musicale in
ritmo di 9/8 (Preludio), seguito da un raffinatoaimo contrappuntistico (Fuga) costruito
su un tema delicato e poco appariscente — ennet@stanonianza dell'inesauribile
fantasia bachiana. Pubblicato a Vienna fin dal 18%&eme ad altri cinque preludi e
fughe, la composizione contribui non poco alla czeoza e alla diffusione del nome di
Bach nell’Europa musicale dell’800, grazie ancheazcrizioni pianistiche tra le quali
quella dello stesso Liszt.

Anche la Sonata BWV 529 risale probabilmente aggss anni Trenta ed € originata
dallo stesso impulso creativo. Anche questa € ongosizione di libera invenzione, ma
in questo caso il modello é tipicamente italiamzlusa in una raccolta di s@irgeltrios
(cosi riportava l'intestazione della silloge coriasz come “Autografo di Lipsia”), essa
riportava il titolo specifico di “Sonata a 2 Claet Pedal”, cioeé “a due tastiere e
pedaliera”, e dunque era potenzialmente destimatheaa un clavicembalo con pedaliera,
allora usato in Germania. La struttura era qugli@a della “Sonata a tre”, con due voci
superiori omogenee e melodiche e una inferiore aditegno, cosi come era stata
codificata dai compositori soprattutto della scudiarelliana che l'avevano poi
ampiamente diffusa in tutta Europa, e come taley@oanche trattarsi dell'elaborazione
di una composizione precedente.

Stilisticamente piu eclettica &€ RastoraleBWYV 590, suddivisa in 4 movimenti secondo
il modello delle toccate organistiche di Georg Mff ma anche con un uso
dell'ornamentazione di tipo francese. E da notane solo il primo movimento ha
riferimenti col mondo pastorale dei pifferari (im umanoscritto era indicato come
Pastorelld, mentre ad esempio il finale richiama un po’ tmelel Terzo Concerto
Brandenburghese.

Parlando di eclettismo, il nome di Georg Philippefeann cade a proposito, perché per la

sua smisurata produzione musicale — solo le comjposistrumentali sono circa 600 e ad
esse va aggiunta un’enorme quantita di opere volafti citare le 1800 cantate per il
servizio liturgico — egli ricorse a una straordinavarieta di stili e di atteggiamenti,
oscillando liberamente tra i modi italiani, il gastrancese e quello tedesco. Amico di
Bach (gli tenne a battesimo il figlio Carl Philipgmanuel), fu celebrato dai
contemporanei come il maggiore dei compositori $etde ma la sua predilezione per lo
stile galante, spesso troppo accondiscendente leesigenze di un pubblico di dilettanti
gli costo poi I'oblio a partire dagli ultimi decenatel ‘700.

Qualche decennio prima anche Arcangelo Corelli avaggiunto fama europea. La sua
produzione, non molto ampia ma realizzata con uaea & un Senso autocritico
straordinari, era divenuta un vero e proprio maddlli riferimento per un’intera
generazione di musicisti. Dopo quattro raccolt&dnate a tre, Corelli si era cimentato

nella forma della Sonata solistica, e I'Opera Quinpubblicata a Roma nel 1700,
includeva dodicBonate a violino e violone o cimbaliove al violino era affidata la parte
melodica e cantabile, mentre il “violone o cimbativestiva il semplice ruolo di sostegno
armonico della composizione.

Coronamento dell'intera raccolta — ultima pubblcaivente I'autore — la dodicesima
sonata includeva una serie di variazioni sulla lmelemelodia della “Folia”, tema
conosciutissimo in tutte le epoche e ampiamentgtafo dai compositori proprio come
tema per variazioni. Le origini di questa melodigperdono nella notte dei tempi: era
conosciuta come “Folia di Spagna”, ma le piu amtiettestazioni di questa che era in
origine una danza accompagnata dal canto compaionfonti portoghesi tardo-
quattrocentesche (allora perd per “Spagna” si dg&a l'intera penisola iberica). Diffusa
in tutta Europa, anche con nomi diversi (in Inghila era chiamata “Farinelli’'s Ground”)
essa conobbe con questa Sonata di Corelli famaioutte rimanendo oggetto di
predilezione da parte di numerosi compositori sssieg e citiamo soltanto Salieri, Carl
Philipp Emeanuel Bach, Cherubini, Liszt, e Rachmawi

Il brano di Mozart, infine, & un curioso Andantengmsto per “un organo dentro un
orologio” (cioé un organo meccanico) e datato 4 gimd.791. Molto diffusi erano nel
Settecento - e particolarmente in voga a Vienneologi a cucu, carillonfabatiéres a
musique scatole sonore, piccoli automi meccanici di aggmiere, ed era normale che a un
compositore anche di fama venisse richiesto divepsi piccole composizioni
appositamente per tali marchingegni. Anche Mozeunisse tra la fine del 1790 e i primi
mesi del 1791 alcuni brani su commissione del cdoteph Deym von Strzitetz (1750-
1804), un personaggio piuttosto ambiguo, che aveladgiovane ucciso un avversario in
duello (anche allora illegale), si faceva chiamal@po esser fuggito per mezza Europa,
con lo pseudonimo di Herr Joseph Mdller. Tornatd/ianna, vi aveva creato un
Kunstkabinettuna sorta di galleria d’arte dove campeggiavaatues di cera riproducenti
personaggi famosi, e dove si ammirava una collezdirorgani a cilindri e altri strumenti
meccanici. In veritda Mozart sembra che detestasseporre per questi organetti dal
suono troppo ‘infantile’, ma ne era costretto ddilicili condizioni in cui a quell’epoca
versava. |l risultato & comunque “un pezzo pedloarimagico, di un accompagnamento
per la danza di una principessa delle fate” (Einkte
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Leonidas Kavakos,violino
Peter Nagy pianoforte

Programma

Franz Schubert
(1797-1828)

Grand Duo in La magey. violino e pianoforte op. posth. 162 D 574 (1817

Allegro moderato
Scherzo. Presto
Andantino
Allegro vivace

LeoS Jan&k
(1854-1928)

Sonata per violino e pianoforte in La maggidr@él4-21)

Con moto
Ballada: con moto
Allegretto

Adagio

Béla Bartok
(1881-1945)

Sonata per violino e pianoforte n. 12pSz 75 (1921)

Allegro appassionato
Adagio
Allegro

* % %

Leonidas Kavakos si & affermato sulla scena internazionale coméstartdi raro talento,
virtuosismo ed integrita. Le sue eccellenti cagasitno state riconosciute gia quando era ancora
adolescente. Ha vinto il Concorso Sibelius nel 18§mi il Premio Paganini nel 1988 e, in seguito
a questi successi, ha ricevuto numerosi inviti detepdi orchestre europee, del Nord America e
dell’Estremo Oriente. Oggi si esibisce con le pilomate orchestre e direttori e partecipa ai piu
importanti festival internazionali, in recital o iformazioni cameristiche. Durante la stagione
2006/07 si ¢ esibito con la Filarmonica di Berliti®rchestra del Festival di Budapest, I'Orchestra
di Cleveland, la Gustav Mahler Jugendorchestefil@monica di Israele, la Filarmonica della
Scala, I'Orchesta del Gewandhaus di Lipsia, I'Osttee Filarmonica di Londra, la London
Symphony Orchestra, I'Orchestra del Teatro Marijndt NDR Symphonieorchester di Amburgo,
I'Orchestra Sinfonica di Pittsburgh, I'OrchestrdaFinonica di Rotterdam e I'Orchestra Tonhalle di
Zurigo; si € inoltre esibito al Ravenna Festivat &iccardo Chailly. Altri direttori d'orchestra con
quali collaborera sono Herbert Blomstedt, PierrellBp, Christoph von Dohnanyi, Valery Gergiev,
Ivan Fischer, Daniel Harding, Zubin Mehta, Christighielemann e Osmo Vanska. Nell'ottobre
2007 é diventato Direttore Artistico della Camer8azburg, subentrando a Roger Norrington.
Dirige due volte per ogni stagione durante la sam@uale del Mozarteum di Salisburgo, in
aggiunta alla collaborazione con il Festival diiSairgo, Mozartwoche e Festival Begegnung,

organizzato dalla Camerata Salzburg stessa. Praesdente ha portato la Camerata in Italia,
Germania, Spagna, e Grecia.

Affermato musicista da camera, ha collaborato atistarinomati quali Heinrich Schiff, Natalia
Gutman, Emanuel Ax, Lars Vogt ed Elisabeth Leonakadyella stagione passata &€ apparso in
recital nelle maggiori citta italiane, a Parigi erBeaux, Madrid, Bilbao, Copenhagen, Stoccolma,
Londra e in una serie di recital di musica da canpresso il Festival di Verbier e il Festival di
Salisburgo. E stato resident al Concertgebouw, merana settimana dedicata al recital e alla
musica da camera cosi come in concerto con la Gam8alzburg. In aggiunta alla sua piu recente
registrazione di Mozart, contenente Concerti esegoin la Camerata Salzburg, ha al suo attivo una
lunga serie di registrazioni. Nel 1991 ha vintdGitamophone Award per la registrazione della
versione originale del Concerto per Violino di Sibe (BIS). Ha inoltre inciso il Concerto per
Violino di Hindemith con la BBC Philharmonic (Chag), la Sonata per violino solo di Ysaye
(BIS), opere di Debussy, Kreisler, Paganini (Deled¢ Humoresques di Sibelius (Finlandia). Nel
2003, ECM ha realizzato un CD con le Sonate di E&inesRavel eseguite con il pianista Péter Nagy
e un CD con opere di Bach e Stravinsky, ottenemdodg successo di critica (“la squisita tenerezza
del suono da alla musica un senso di eterna, coeme\bellezza [...] I'esibizione & eccezionale
per la sua stabilita e i deliziosi dettagli. Da mmrdere”,Gramophongmaggio 2005). Si esibisce
sul violino Stradivari “Falmouth” del 1692. Ha riago il Premio Abbiati 2008.

Péter Nagy vincitore del primo premio del Concorso della Radngherese nel 1979, € uno dei
piu importanti esponenti della nuova e geniale geziene di pianisti ungheresi. Dimostrando un
eccezionale talento musicale, gia all’eta di 8 @ansiato ammesso alla Scuola Speciale per Giovani
Talenti dell’Accademia Musicale Ferenc Liszt di Bpeést. Tra i suoi insegnanti citiamo Ferenc
Rados e Klara Mathé. Nel 1971, all'eta di 11 ard, vinto il secondo premio del Concorso
Internazionale di Usti Nad Labem (CecoslovacchMgl 1975 & diventato studente regolare
dell’Accademia Liszt di Budapest e ha frequentatitre le master-class di Amadeus Webersinke a
Weimar e del Professor Malcolm Bilson a Budapeste $liplomato con lode nella classe del
Professor Kornél Zempléni alla Accademia MusicalereRc nel 1981. La sua carriera
internazionale ha avuto inizio nel 1977 con esibizdi successo in Finlandia, Jugoslavia e Austria.
Negli anni successivi ha tenuto estese tournéedrm@nia e Russia. La sua partecipazione al
Festival di Mentone nel 1979 ha segnato il suo ttebn Francia. Nel 1980 ha ottenuto un grande
successo al Festival dei Giovani Solisti di Bordea&u all'International Rostrum per Giovani
Interpreti di Bratislava. Francois Reichenbachgiileasta francese, ha girato un film per la tv a
Parigi con Péter Nagy e Zoltan Kocsis come intérfomeduo e come solisti. | due si sono in seguito
esibiti insieme nelle maggiori citta della Germartame solisti dell'Orchestra da Camera
dell’Accademia Musicale Ferenc Liszt. Grandissimmcgsso hanno ottenuto i recital al Teatro
dell'Opera di Sydney, all’Auditorium del Louvre Biarigi, a Tokyo, Yokohama, Sapporo e in altre
citta del Giappone. Si € esibito anche come sadsital’Orchestra Sinfonica di Tokyo e di Yomiuri,
con I'Orchestra della Radio Finlandese, con larfinica di Helsinki, con I'Orchestra Sinfonica di
Stato Ungherese e I'Orchestra Sinfonica della Rattigherese. Come musicista da camera si €
esibito nei maggiori festival compresi quelli dixA@n-Provence, Atene, Davos, Edimburgo, Stresa,
Stoccolma, Helsinki e Marlboro. Collabora frequeméate con il violinista greco Leonida
Kavakos. Il duo é stato invitato negli USA, in SpagGrecia, Germania, Italia, Scandinavia ed
Ungheria. Nel 1988 Peter Nagy e Leonidas Kavakamddormato un trio con il violoncellista
Martti Rousi ed hanno debuttato al Festival di ks Piu recentemente, Peter Nagy ha anche
collaborato con la violista Kim Kashkashian, esitesi in duo in Europa e Stati Uniti. Come parte
del suo contratto in esclusiva con HNH Internatidrtd, ha compiuto un vasto tour dell’estremo
oriente. In campo discografico, ha effettuato nwserregistrazioni per le etichette Hungaroton,
Delos, Naxos, BIS e ECM. Nel 2001 ha ricevuto dgtigioso Premio Liszt.



* % %

Uno dei temi critici piu importanti per la comprense dell’arte di Schubert € quello del suo
rapporto spesso problematico — quando non addirittlel tutto assente — con il suo
pubblico: a dispetto dei numerosi tentativi di farsnoscere, spesso le sue composizioni
restavano inedite e ignorate. Fu solo dopo la sordenche gradualmente molti capolavori
vennero alla luce, rendendo quel timido maestriranese uno dei giganti della musica di
tutti i tempi. Per quanto commovente possa semhgaesta sua condizione di genio
incompreso, in qualche modo essa gli garanti urtopss creativo spesso libero e
indipendente, in qualche modo slegato dalle es@eihaina committenza che lo avrebbe
per lo piu vincolato alle briglie di una produziotenvenzionale e leggera.

Probabilmente Schubert ne era almeno in parte pexste, e per questo va annoverato
come uno dei primi musicisti autenticamente libkiel 1817, ormai ventenne, assaporo il
prezzo di questa liberta non sempre felice: fallittentativo di ottenere un posto come
maestro di musica nella scuola normale tedescaaiiath, Schubert provo la cocente
umiliazione di veder rifiutate le sue composizidail'editore Artaria, e anche Goethe, al
guale aveva inviato sediciedertra i quali lo straordinari&rlkdnig, nemmeno lo degno di
una risposta. Artisticamente isolato, e ignorat@lidambienti che socialmente piu
contavano, egli si trovd a coltivare almeno il ek una responsabilita artistica nei
riguardi di se stesso: si dedicd cosi al generka &®nata, esplorando un campo che lo
costringeva a cimentarsi col grande modello beethieno che tanto ammirava. Ben
quattro sonate per pianoforte nacquero nell’estated817, ma accanto a queste anche una
sonata per violino, scritta nel mese di agosto.

Schubert non era perd Paganini, e nemmeno il Beethdella poderosaonata a Kreutzer

Il virtuosismo spettacolare e d'effetto non era sab Dna, e il suo mondo restava
comunque quello intimo e raccolto delle riunionmféari di salotto. La languida frase
iniziale, un mormorio nel basso al quale il violineponde immediatamente (modellata
forse sulla Sonata per pianoforte e violoncello @€.di Beethoven), offre subito il clima
entro cui l'intera composizione si sviluppa: angda spettacolarita, Schubert si concentra
sulla costruttivita della forma sonata attraveilsdialogo dei due strumenti, mirando alla
saldezza strutturale della composizione. Da qupsttio di vista i due movimenti piu
ambiziosi sono il primo e I'ultimo, ma anche lorgdiante Scherzo e il cullante Andantino
(bellissima la sezione centrale, piena di mistespiccano per il dialogo strumentale
condotto sempre magistralmente.

La Sonata rimase ignorata, e solo nel 1851 l'eglitarpubblico con il nome arbitrario di
“Duo”, rimasto poi nell'uso comune.

Di un secolo posteriore € la Sonata per violinbebs Jang&k, la cui opera cameristica ha
cominciato ad essere conosciuta in questi ultirmi @nche in ltalia. Si tratta di una
produzione storicamente abbastanza importante,h@erappresenta un significativo
tentativo di svincolare la musica da quelli che dihe dell'Ottocento parevano gli unici
riferimenti possibili, ossia Wagner e Brahms. Sudlda di Dvorak e di Smetana, e
precorrendo le strade poi intraprese da Bartok @akp Janéek inizio a sfruttare il canto
popolare non solo come fonte ispiratrice del malkeriematico utilizzato, ma anche delle
inflessioni che lo stesso linguaggio musicale mufab linguaggio parlato. Rispetto alle
composizioni giovanili — un&komanzadel 1879 e un®dumkadel 1880 sono le uniche
precedenti composizioni per violino e pianoforteJdinéek, di taglio brahmsiano - la

Sonata in la maggiore si avvicina molto di piu @dihee melodiche alla parlata dei
contadini moravi, con strutture tonali che tendali@ modalita e si svincolano dagli schemi
classici. Questi ultimi vengono superati fin dafieme note della composizione, che
inaspettatamente si apre con una sorta di origingdeovvisazione non accompagnata del
violino. Anche la disposizione dei movimenti & ardam e in effetti in origine Adagio
finale costituiva il secondo movimento, precedeladBallada, che con un diverso finale era
gia stata pubblicata separatamente nel 1915.

Degli stessi anni, e caratterizzata dalla stess&ipae dal punto di vista storico, € la Sonata
per violino e pianoforte di Béla Bartdk, indicatante Sonata n. 1, anche se in realta fu
preceduta da tentativi giovanili: il musicista uagse compose infatti una Sonata op. 5 nel
1895, una Sonata op. 17 nel 1897, ed infine urza tSonata in mi minore nel 1903. Solo
l'ultima delle tre ha conosciuto di recente unalgidazione; le prime due, impostate su
modelli di matrice ancora brahmsiana, sono tutireedite. Bartok abbandono poi il genere,
per tornare ad interessarsene dopo la guerra quapdisa l'attivita concertistica, ebbe piu
volte occasione di accompagnare importanti vidiigjsali Imre Waldbauer, Zoltan Székely
e Ede Zathureczky. Nacque cosi nel 192%daata op. 21opera complessa e difficile che
contribui a rilanciare il prestigio del composit@el piano internazionale; classicamente
divisa in tre movimenti, essa risente, soprattnétty Allegro appassionatiniziale, animato
da forti tensioni interne, di un clima espressiticische fa pensare allo Schénberg pre-
dodecafonico. Il secondo tempo, una sorta di issima e profonda confessione, lascia poi
lo spazio a un freneticAllegro barbarg tipicamente bartokiano nei suoi andamenti tratti
dal folklore ungherese.
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Simonide Braconi viola
Monaldo Braconi, pianoforte

Programma

Henri Vieuxtemps,
(1820-1881)

Elégie op. 30 (ca. 1854)

Robert Schumann
(1810-1856)

Marchenbilder 4 pezzi per viola e pianoforte op. 113 (1851)

Nicht schnell

Lebhaft

Rasch

Langsam, mit melancholischem Ausdruck

George Enescu,
(1881-1955)

Konzertstick (1906)

Nino Rota
(1911-1979)

Intermezzo in si minore (1945)
Largo ma senza lentezza

Johannes Brahms
(1833-1897)

Sonata viola e pianoforte in Mi b maggiore op. 12@r{1894)

Allegro amabile
Appassionato, ma non troppo allegro
Andante con moto - Allegro non troppo

* % %

Simonide Braconj romano, ha compiuto i suoi studi musicali sodoguida di solisti di fama
internazionale quali B. Giuranna, J. Bashmet e &shikashian, diplomandosi con lode e menzione
d’'onore presso il Conservatorio di Roma, la Hochéehdi Freiburg (Germania) e I'Accademia
Chigiana di Siena. Premiato in diversi concorsissial internazionali (“L. Tertis” , Colonia, ecg.)
nel 1994 é stato prescelto da R. Muti come Prinsdavinell’orchestra del Teatro alla Scala. Ha
inciso da solista e in musica da camera per |detie Vigiesse, Thymallus, Agora, Stradivarius,
Dad, Dynamic, Foné e Tudor oltre a diverse regigird per Radio 3, RAI Radiotelevisione
italiana, Rete4 e per le riviste CD Classica ed éews. In musica da camera ha collaborato con
artisti quali S. Accardo, M. Quarta, J. Rachlin,Brandis, M. Rizzi, A. Sitzkovesky, U. Ughi, I.
Faust, P. Vernikov, D. Nordio, B. Canino, J. SwaBnPetruchanski, A. Lucchesini, R. Filippini, E.
Dindo, N. Gutman, F. Petracchi, e da solista coettdiri tra i quali W. Sawallisch e R. Muti.

Insieme alle altre prime parti dell'orchestra hatitaito il Quartetto d’archi della Scala, suonando
nelle piu importanti associazioni concertisticheltalia e all'estero. Membro di giurie in diversi
concorsi internazionali (tra cui Ginevra), € intdta tenere corsi presso importanti istituzionitgAr
Academy a Roma, Festival delle citta a Portogru@wubbio Festival, Accademia “T. Varga” a
Sion, Accademia Perosi di Biella ). E docente gréssScuola Musicale di Milano. Suona una viola
Giovanni Gagliano (1800) della Fondazione Pro Ganalus.

Monaldo Braconi & nato a Roma dove ha studiato presso il Consgiwadi musica S. Cecilia
diplomandosi con il massimo dei voti e la lode &Sioi perfezionato con Massimiliano Damerini,
Oleg Malov (presso il Conservatorio Rimskij-Korsakdi S. Pietroburgo), Riccardo Brengola
(all’Accademia Chigiana di Siena), Sergio PertitiagoFelix Ayo (presso I’Accademia Nazionale
di S. Cecilia di Roma), ricevendo ovunque impottaitonoscimenti. Collabora con importanti
ensembles tra cui i “Percussionisti dell’Accaderazionale di S. Cecilia”, “i Cameristi del
Conservatorio di S. Cecilia”, i “Solisti della Salcon i quali ha partecipato ad importanti to@né
in Brasile e il “Quartetto della Scala”. Negli ar001 e 2003 & stato invitato a partecipare al 1° e
2° Festival della Musica Contemporanea ltalianasitée svolto con grande successo a Pechino. In
veste di solista & stato protagonista, tra I'altiel, “Grande Concerto commemorativo per la strage
della stazione”, svoltosi a Bologna il 2 agosto §9€lel concerto tenutosi a Bruxelles il 24
novembre 2003 nell'ambito del Festival “Europal&atel concerto del 23 dicembre 2003 tenutosi
presso I'Auditorium Pio di Roma, dove ha eseguitmncerto per la mano sinistra di M. Ravel con
I'Orchestra Sinfonica Nazionale Ucraina di Kiev. é3tiultimo concerto & stato trasmesso dalla
Televisione lItaliana (Rai Uno) e dalla Radio (Radip Collabora molto spesso con importanti
orchestre straniere come la Leningrad Philharm@miahestra, la Saint Petersburg State Academic
Orchestra, la Rostov on Don Philharmonic Orchestra Ha riscosso ovunque ampi consensi di
pubblico e ha al suo attivo numerose registraziadgiofoniche e televisive e ha registrato di reeent
un CD dedicato a musiche russo-sovietiche. Nel 1898tato chiamato a collaborare con
I'Accademia Nazionale di S. Cecilia in veste dirpéa collaboratore. E regolarmente invitato dai
piu importanti Festival in Italia e all’estero earpicolarmente in Russia dove esegue, spesso in
prima assoluta, opere di autori russi ed italidina le sue esibizioni pil recenti sono da ricordare
quella come solista nel “Concerto Soirée” di Ninoté&per pianoforte e orchestra presso il Teatro
Gumbhureia del Cairo, per la rassegna lItalia-Egdgteella come solista nel concerto in sol di Ravel
con I'Orchestra Filarmonica di San Pietroburgo ellgua Roma, presso la Sala Accademica del
Conservatorio S. Cecilia per la Fondazione “Foedus”

* k *

“Con Henri possiamo tranquillamente chiudere gktocll suo modo di suonare ha la
fragranza e lo splendore di un fiore. La sua edenezé perfetta, assolutamente
magistrale. Quando si parla di Vieuxtemps viendrétida da pensare a Paganini. Prima
di ascoltare Paganini per la prima volta io pensave egli avesse dato vita ad un suono
del tutto nuovo, fino ad allora totalmente inegite Ma poi egli inizid a suonare, e il suo
suono era cosi sottile, cosi piccolo! Non appena pgli ebbe gettato, senza sforzo e in
modo quasi impercettibile, le sue catene magnesch@ubblico, queste cominciarono a
oscillare in su e in giu. Si chiusero in cerchi peenpiu meravigliosi e intrecciati; il
pubblico si stringeva sempre piu compatto e sempiorstretto, egli lo legava in quei lacci
finché tutti non si fusero in un solo ascoltatoom@ndosi nei confronti del Maestro come
una singola entita, ricevendo da lui come una persta un’altra. Altri artisti-maghi
hanno altre formule. In Vieuxtemps non sono le gi@dpellezze a colpirci, non si tratta di



quella graduale concentrazione che viviamo con #iagae nemmeno di quella
sensazione di espansione che ci danno altri grarditi. Qui, inaspettatamente, ci
troviamo dal primo all’ultimo suono come in un deremagico che si snoda intorno a noi
senza che ne possiamo vedere né l'inizio né ld.fine

Con queste ammirate parole che lo onoravano pecfimoun confronto con il violinismo
del grande Paganini, Robert Schumann salutava 8@4 fingresso in scena di Henri
Vieuxtemps, un ragazzino belga di soli quattordimni che di i a poco sarebbe diventato
uno dei piu grandi violinisti del secolo. Era sdprtio la bellezza del suono che colpiva
gli ascoltatori piu attenti, e a questo propositeremo un altro illuminante confronto dal
qguale usciva vincente, proprio sul fronte della Ig@iatimbrica delle esecuzioni:
recensendo un concerto del bresciano Antonio Batemuto a Parigi nel 1852, il critico

della Revue et Gazette Musicaléenri Blanchard scrisse: “Che cosa manca dunque a

questo nuovo Paganini per essere il primo vioknidioggi? Quello che Vieuxtemps e
Léonard possiedono in modo insuperabile: il sutmoavata nutrita e possente, rotonda e
piena, che vibra lontano e soddisfa I'orecchigpaito e il cuore”.

Piu che al virtuosismo, Vieuxtemps guardava dungjlee nobilta e all’eleganza della
condotta musicale e per questa ragione era appoeanghe come ottimo violista — a
questo strumento si addicono piu le sonorita caldein canto appassionato, che i
funambolismi della velocita e della tecnica. Tabgatteristica si rifletteva anche sulle
composizioni, che per lo piu erano costituite dazpdasalon di carattere salottiero e un
po’ superficiale, ma anche pieni ciiarme L'Elegia op. 30 & una delle poche opere di
Vieuxtemps espressamente nate per la viola, striangéfettivamente un po’ ignorato dai
compositori dell’800, e ancora oggi spesso snobflatwirtuosi dell’archetto.

Tra queste poche composizioni, figuranbl&rchenbilder[Quadri fiabeschi] op. 113 di
Schumann, una breve raccolta di quattro pezzi gaadd successiWliarchenerzahlungen
[Quadri fiabeschi] op. 132 per clarinetto, violap@anoforte, anch’essi in numero di
quattro. Sono titoli che sottolineano una forte pomente di libera immaginazione
poetica, nel pieno rispetto della piu autenticeetest schumanniana. L’obiettivo era
probabilmente quello di sperimentare i frutti diegta poetica che tanti capolavori aveva
prodotto sul pianoforte, anche i contesti cameiistn questo senso Marchenbilder
rientrano in un pit ampioorpusdi lavori, composti per diversi organici tra ladi degli
anni ‘40 e il primi anni ‘50: affiancati alkdagioe Allegroper pianoforte e corno op. 70,
ai Phantasiestiick@p 73 per clarinetto e pianoforte e op 88 per gfiante violino e
violoncello, alleRomanzeper oboe e pianoforte op. 94, e ai citdéirchenerzéhlungen
op. 132 per trio con clarinetto e viola, questizi@nticipano vagamente gli sforzi di Paul
Hindemith di far comparire, in maniera addirittusdstematica, “a turno tutti gli
strumenti” nella propria produzione cameristica.

| Marchenbilder furono eseguiti per la prima volta nel 1853 da Jos®lhelm von
Wasielewskj, grande violista e assistente di Sclumaonché suo primo biografo, con al
pianoforte la moglie Clara.

A staccare le atmosfere sognanti dei pezzi di Semmdal clima crepuscolare della
sonata brahmsiana, il programma offre due braniecenteschi, il primo di George
Enescu, unanimemente ritenuto come il maggior esmgendel nazionalismo musicale
rumeno, il secondo dell'italiano Nino Rota. Viobta per formazione e musicista
completo e versatile per talento (era anche pmmisdirettore d’orchestra, e conosceva a

memoria un repertorio straordinariamente vastogsEun allora non aveva perd ancora
sviluppato il proprio linguaggio nazionalistico a bua formazione si era compiuta a
Vienna e a Parigi -; questo pezzo da concerto raeint una serie di composizioni
giovanili che non figurano tra i suoi lavori piu partanti, sebbene sia scritto con
profonda conoscenza di ambedue gli strumentinteimezzodi Nino Rota €& invece
un’ampia pagina gia matura, scritta nel 1945 ddmp®itcompositore aveva gia dedicato
— una decina di anni prima — un’intera Sonata aitda con pianoforte (una seconda
Sonata per viola venne alla luce in quello stes845). Si tratta di una tra le piu
apprezzate composizioni dedicate alla viola nel étewto, anche perché il carattere
neoclassico della musica di Rota, espresso atsaven sapiente uso dell'eloquio
strumentale e un solido senso della forma, offra fatile comunicativa anche per il
pubblico meno preparato.

Infine, il ritorno al tardo Ottocento con Brahms,dui dueSonateop. 120 per clarinetto e
pianoforte sono opere della tarda maturita, piereapuscolare malinconia, dal carattere
intimo e meditativo, e proiettate verso un’intett@rche nulla concede al virtuosismo.
Con gli anni, non erano invece venuti meno la #dlidella costruzione e la minuziosa
elaborazione tematica, ormai connaturate con il I;wguaggio personale. Spicca pero
soprattutto I'ispirazione melodica, fluida e natareome non mai.

La seconda Sonata viene qui proposta con un’esmwizilla viola, strumento il cui
timbro caldo e un po’ ‘velato’ si addice perfettartee al carattere espressivo e
malinconico della composizione, tanto che Brahmessst ne aveva previsto I'uso: e in
guesta veste le due Sonate sono infatti spessoogteopal pubblico. Rispetto alla
precedente, I'op. 120 n. 2 presenta un primo tempoo ricco di temi principali (tre
anziché sei), ma altrettanto raffinata nella loresentazione ed elaborazione; anche qui
latmosfera & rassegnata e sognante, ma vienadtitedallAllegro appassionatoche
segue, una sorta di scherzo posto come secondan@otd. E in verita I'unico brano
energico e impetuoso dell’intera op. 120, dal maimehe I'ultimo movimento torna a un
clima di intimo raccoglimento. &ndantecon motopresenta un tema dal disegno
melodico molto raffinato, seguito da cinque vamazi 'ultima delle quali in tempo
Allegro, quasi a fugare il carattere di intima czsgione mantenuto dalle precedenti
quattro.
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Thomas Timm, violino
Romano Tommasini,violino
Luca Ranieri, viola

Olaf Maninger, violoncello
Andrea Dindo, pianoforte

Programma

Robert Schumann
(1810-1856)

Quintettoper pianoforte e archi in Mi bemolle maggiore of(2842)

Allegro brillante

In modo d’una Marcia. Un poco largamente
Scherzo. Molto vivace

Allegro, ma non troppo

* % %

Johannes Brahms
(1833-1897)

Quintetter pianoforte e arclih fa minore op. 34 (1864)

Allegro non troppo

Andante un poco adagio

Scherzo. Allegro

Finale. Poco sostenuto - Allegro non troppo - Poasbn troppo

Thomas Timm, compagno di studi di Vadim Repin e di Maxim Vermenei corsi di
quello straordinario forgiatore di talenti di fanmeondiale che & Zakhar Bron a Lubecca,
ha intrapreso una carriera solistica prima di di@enviolino di spalla dei violini secondi
dei Berliner Philharmoniker nel 2000. Felice conalzione di seriosita tedesca
nell’'approccio musicale e di virtuosismo della rogk scuola violinistica russa, € senza
dubbio uno dei piu quotati violinisti di questa fasa orchestra.

Il romano Romano Tommasinj figlio di genitori italiani, ha terminato i suaitudi di
musica a Parigi nel 1983 con un Primo Premio sigdlino che nella musica da camera.
Nel 1986 & diventato primo violino dell’orchestriaNtncy e tre anni piu tardi ha ottenuto
un posto nei Berliner Philharmoniker. Per la musleacamera, € stato membro del trio
d’archi della Philharmonic, del Quintetto di Pilh@mnic e del Philharmonic Camerata.
Per cinque anni ha diretto il Quartetto d’archi kakerger, ed & stato violino Il nel
Timm-Quartett dal 2000 al 2003. Avendo svolto uaiestiva attivita nella musica
d’insieme, dal trio all'orchestra da camera, & antmer molto ricercato dai colleghi dei
Berliner Philharmoniker.

Prima viola dell'Orchestra Sinfonica Nazionale ddiAl, nato a Brescia nel 1967ca
Ranieri si & diplomato con il massimo dei voti al Constotia ‘Giuseppe Verdi’ di
Milano con Emilio Poggioni.

Svolge intensa attivita come solista; numerose stmoesecuzioni della Sinfonia
Concertante di W. A. Mozart con solisti come GinbaCarmignola, Marco Rizzi,
Domenico Nordio e Dora Schwartzberg. Recente itesgo a Parigi, nella Salle Gaveau,
nell’esecuzione della Sinfonia Concertante di Mbzan I'Orchestra dei “Cameristi della
Scala”. Collabora, come Prima Viola ospite, conrtiestra del Teatro alla Scala e la
Filarmonica. Docente di Master Class estivi, tiemersi annuali di perfezionamento di
Viola della Fondazione “Romano Romanini” di Brese & spesso invitato in giuria in
numerosi concorsi. Suona una viola “Gio: Paolo Maidel 1610 concessa dalla
Fondazione Pro-Canale di Milano, oltre a una vit8a Conia” del 1984 ed una “F.
Fasséef modello “Gasparo da Salo”del 2007 con un arcGidivanni Lucchi.

Olaf Maninger ha studiato Folkwang Hochschule di Essen con Janesn Maria

Kliegel. Successivamente con Armin Fromm e Antoriteneses e a Colonia
(Musikhochschule) con Boris Pergamenschikow, e udafetto Amadeus. Dopo |l
diploma (1992) e i premi vinti a parecchi concocgimincia l'attivita intensa di concerti.
Prima di venire ai Berliner Philharmoniker, & statimo violoncello presso I'orchestra
della radio di Francoforte e dal 1996 ricopre iblaudi primo violoncello dei Berliner
Philharmoniker. E inoltre uno “dei 12 Cellists définer Philharmoniker”.

Premiato al Concorso Internazionale di Musica den€a di ParigiAndrea Dindo ha
tenuto concerti in prestigiose sale quali la WRiicital Hall at Carnegie Hall di New
York, la Pablo Casals Hall di Tokyo, per Radio FEeared al Musée d’'Orsay di Parigi
(entrambi in diretta radiofonica), per la Fondat®eracasa di Montpellier, la Wigmore
Hall e la Royal Academy di Londra ed, in Italiar peprincipali istituzioni sinfoniche.
Collabora con Enrico Dindo (vincitore del Premioo$opovich nel 1997) e Tatiana
Vassilieva (Premio “Rostropovich” 2001.

In duo con Enrico Dindo ha effettuato una tourné&udamerica con concerti presso |l
Teatro Coliseo di Buenos Aires e la Sala Hugo Bdiddontevideo.

E regolarmente invitato presso la stagione dellpp@lia Paolina del Quirinale, in diretta
Euroradio, e ha tenuto inoltre numerosi concerkriancia, Giappone e Stati Uniti.

* k%

L'op. 44 di Schumann, unico suo lavoro pubblicatouesto genere, veniva alla luce nel
corso di un’annata che aveva quasi interamenteacos® alla musica strumentale
d’'insieme. Dopo la grande stagione iniziale, tudtdicata al pianoforte, il musicista
aveva ampliato infatti le proprie esperienze alerapio liederistico e a quello
cameristico, seguendo un percorso che I'avrebbeigiaondotto verso la grande musica
sinfonica e gli oratori. Cosi, come il 1840 (anredl’dgognato matrimonio con Clara) fu
pressoché tutto dedicato ai Lieder, il 1842 fufamlei tre Quartetti per archi op. 41, del
Quintetto con pianoforte op. 44 e del Quartetto4f.oltre che di un Trio in la minore
che prese poi forma definitiva solo miantasiestiickep. 88. La critica in verita non si €



espressa in modo unanime nei confronti di quesidyzione, dal momento che non sono
mancati coloro che vi hanno colto i sintomi di uamerismo decadente. Cid non vale
pero per il Quintetto op. 44, che si erge comeaworio superbamente riuscito, una delle
opere per questo organico ancora oggi preferitdi datgrpreti e dal pubblico. Tra gli
estimatori vi furono musicisti di mentalita consa&nce — per la sicurezza che Schumann
aveva dimostrato in una forma cosi ampia e “classicma curiosamente anche Richard
Wagner, che con il successo delandesevolanteera diventato in quel momento il faro
della musica tedesca d’avanguardia. “Caro Schumaginscrisse il 25 febbraio 1843 — il
Suo quintetto mi & piaciuto molto; ho chiesto &lza gentile Signora di suonarmelo due
volte. Ho ancora vivi nel ricordo i due primi mowemti. Avrei voluto ascoltare per primo,
una volta, il quarto movimento, forse mi sarebbecipito di piu. Vedo dove Ella vuole
arrivare e Le assicuro che anch’io voglio arrivaéciunica salvezza: bellezza!”.

La “gentile Signora” era naturalmente Clara Schumaala quale il Quintetto era
dedicato e che ovviamente lo fece poi conosceren@hdo eseguendolo nelle sue
tournées. Che fosse scritto pensando a lei &€ aeid@mche per il fatto che la parte
pianistica — secondo le parole proprio di Claraa-“estremamente brillante e di grande
effetto”. Il pianoforte era senza dubbio lo strumeepit connaturato allo spirito creativo
di Schumann, e questa prevalenza permise una letzaadi linguaggio che si tradusse
in straordinaria freschezza di ispirazione. Nonpgagina di questo Quintetto, infatti, che
tradisca alcunché di manieristico: solidamente radst e con idee particolarmente
convincenti, esso scorre dalla prima all'ultima anaton la naturalezza e lo slancio
davvero degni dello Schumann migliore.

Anche il Quintetto op. 34 di Brahms rappresenta uno dei capisalda detteratura
cameristica dell'Ottocento. Come gran parte deligliori opere brahmsiane, anch’esso
ebbe una genesi complessa e travagliata, a confaomasolo del rigoroso senso di
autocritica che il musicista manteneva perennemeigiiéie, ma anche dello spirito di
umilta artistica che lo animava, perché spessooeaitre persone a suggerirgli correzioni
e rifacimenti. In particolare Clara Schumann e fidsachim venivano costantemente
interpellati, e il loro parere, come quello di neottltre persone, veniva tenuto in grande
considerazione.

Sappiamo che il Quintetto nacque intorno al 186gimariamente come Quintetto d'archi
(2 violini, viola e 2 violoncelli), e che, ancoracompiuto, nell’estate del 1862 venne
sottoposto all'attenzione di Clara Schumann, il fiuto musicale non era minore di
quello del defunto consorte. Clara fu entusiastke dédee musicali, ma obietto che a suo
parere i cinque strumenti ad arco non erano sefficia reggerle, e che certi temi erano
piu adatti al pianoforte. Anche Joachim confermdubbi, dopo averne organizzato
un’audizione privata a Hannover nel 1863. Brahmsaspeallora di trasformare la
composizione in una Sonata per due pianoforti (guele oggi viene citata come op. 34
bis), dopodiché distrusse il manoscritto della iogrs per archi, che andd dunque perduta.
L’esito dell’elaborazione non fu tuttavia molto dirgo: entusiasmo per le idee, ma alcune
riserve riguardo alla strumentazione. Il parer€ldira fu che “il lavoro e splendido, ma
non pud dirsi una sonata. E una composizione desiapdi idee, che richiede un’intera
orchestra...”. Le perplessita si sommarono quanaddms stesso, accompagnato da Carl
Tausig, uno dei piu grandi pianisti del tempo, pres la Sonata al pubblico viennese,
ottenendo scarso successo. Fu allora un altro apmcosta, Hermann Levi, a suggerire

una soluzione di compromesso, cioé un Quintetto mianoforte. Nell'estate del 1864
Brahms si rimise al lavoro, ma nel frattempo noraseenti di disconoscere la Sonata
pianistica, che infatti venne piu volte ripropoatgubblico, ottenendo il successo che la
prima esecuzione non aveva avuto. Brahms la suondGiara Schumann anche alla
presenza della principessa Anna di Assia, che sbtn@ocosi entusiasta della
composizione da indurre I'autore a dedicarglielgpensiero fu talmente gradito che la
principessa ricambio la cortesia regalando al nstsizino dei tesori della sua biblioteca
musicale, il manoscritto dell&infonia in sol minore K 55@i Mozart. Il successo che
ottenne la nuova versione mise pero definitivamentembra la precedente: “Il Quintetto
e bello piu di quanto se ne possa dire - scrisse-L€hi non I'abbia conosciuto nelle sue
prime stesure per quintetto d'archi e per due g@tionon potra mai supporre che il
lavoro non é stato concepito per l'attuale orgarstmmentale. Non contiene una sola
nota che possa far pensare a un adattamento. kesiol@o piene di colore. Da una
composizione monotona per due pianoforti aveteotnan lavoro di grande bellezza, un
capolavoro della musica da camera. Non si ascotialla di simile dal 1828”, cioé dalla
morte di Schubert. Brahms ne era ormai diventa&i@tle spirituale.
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DEBUTTO

Roberto D’Auria, violino

Maria Conti Gallenti, pianoforte

Programma

Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791)

Sonata in Si b maggiorelKd3(378) (1779)

Allegro moderato
Andantino sostenuto e cantabile
Rondeau - Allegro

Edvard Grieg
(1843-1907)

Sonata per violino e pianoforte m 86 minore op. 451886-7)

Allegro molto ed appassionato
Allegretto espressivo alla Romanza
Allegro animato

* k k

Giuseppe Tartini (1692-1770) /
Fritz Kreisler (1875-1962) Sonata in sol minorktfillo del diavolo”
Manuel De Falla (1876-1946) /
Fritz Kreisler Danse espagnole de “La vida breve”
Pétr II'j¢ Cajkovskij
(1840-1893)

Mélodieda Souvenir d'un lieu cher, op. 42

Pablo de Sarasate
(1844-1908)

Zigeunerweisen [Zingaresca?@®(1L878)

Nato il 4 luglio 1994,Roberto D’Auria ha iniziato a suonare il violino all'eta di quattanni e
mezzo sotto la guida di Matteo Gigantino. Le vitoai primi concorsi sono arrivate nel 2003
conseguendo il primo premio al 3° Concorso Naziehdlisicale “Le Camenae d’'Oro” di Pompei e
il primo premio al 3° Concorso Internazionale “Bemten e i Classici” di Paestum. In seguito si &
classificato Primo Assoluto in concorsi nazionalingernazionali quali il “Camenae d’'Oro”,
I"Hyperion” di Ciampino, il “Beethoven e i Classi¢il “Musifa’e il “musiCall Solisti” di Salerno,

il “Danilo Cipolla” Premio Nettuno d’Oro di Cetrard “Luigi Denza” di Castellammare di Stabia e
il Concorso Musicale dell’Adriatico. | riconoscimtempit importanti li ha ottenuti ai concorsi
“Andrea Postacchini” di Fermo con una borsa di istiedun secondo premio rispettivamente nel

2004 e nel 2005 e alla Rassegna d’archi “Mario Benti” di Vittorio Veneto con due borse di
studio, nel 2005 e nel 2006. Kaonato come primo violino solista nel Concerto $soon. 8 di
Corelli “La notte di Natale” con l'orchestra “I Giani Musici” di Napoli, diretti e preparati dai
professori del teatro San Carlo di Napoli. Nellig2006 ha partecipato alla stagione concertistica
dell’Associazione “Gli amici della musica “ di Anea, nel concerto “Vincitori di Concorsi” e nella
stagione concertistica dell’Ass.ne Musicale “A. ®lidi” di Sapri. Ha collaborato con I'associazione
“Il Teatro delle Muse” tenendo un concerto ad Arecarel luglio 2007. Ha partecipato al Primo
Festival “Omaggio all’'lUmbria nei luoghi di Assis€on la consulenza artistica di Uto Ughi e la
partecipazione di Lorin Maazel. Nel giugno 2008shanato per la prima volta al teatro San Carlo
di Napoli dove ha ricevuto apprezzamenti da Sateafeccardo, partecipando ad un suo concerto
con I'Orchestra Giovanile della Campania nel rudila@oncertino dei primi violini. Inoltre occupa
questo ruolo nelle neonata orchestra “G. Petragiagarolo in provincia di Roma.

Sempre nel 2008 ha vinto il primo premio alla 443$egna Nazionale d’Archi “Mario Benvenuti”
di Vittorio Veneto.

Frequenta il VIl anno di Violino presso il Consexudo “D. Cimarosa” di Avellino, e da due anni i
corsidi alto perfezionamento presso I'*Associazionectirmusicale Clodiense” di Chioggia con il
M° Dejan Bogdanovic.

Suona un violino “Giuseppe Tarantino”, di scuolpaiatana di inizio ‘900.

Maria Conti si € diplomata in pianoforte con il massimo dei eola lode presso il Conservatorio
“F. Cilea” di Reggio Calabria. Si € perfezionatandbM® Tito Aprea a Roma e con il M° Bruno
Mezzena presso I'’Accademia Musicale Pescarese, liwmnseguito diplomi di perfezionamento
solistico e di duo pianistico. Ha inoltre frequeatan corso biennale di musica pianistica del ‘900
tenuto dai Maestri Bruno Mezzena e Giacomo Manzoni.

E docente di Lettura della Partitura presso il @ovatorio “G. B. Pergolesi”. Collabora come
pianista con vari concorsi e istituzioni music&lioficorso Violinistico Internazionale Postacchini,
Concorso Nazionale di Musica Vocale da Camera diegliano Veneto, Accademia Musicale
Pescarese, Ticino Musica Festival, Scuola Hugo Wbokcquasparta, Estate Musicale Frentana,
Festival delle Nazioni di Citta di Castello, Mozann di Salisburgo, Concorso Lirico
Internazionale Renata Tebaldi di San Marino, ecc.).

Ha inciso come solista ed in formazioni camerigticher le case discografiche Dynamic,
Symposium, Sarx e Wide Classique.

* k%

Abituati ad immatricolare ogni composizione di Mdzeon il fatidico numero di “K” (il
numero del catalogo redatto da Ludwig von Kdchelpubblicato poi in numerose
edizioni rivedute e corrette), raramente ci sofiamo a considerare la produzione del
salisburghese in base al numero d’'opera, a quekrmiioé con cui veniva presentata
una composizione nel momento in cui veniva resaledmente disponibile. La ragione
e che in effetti pochissime furono le composizipobblicate vivente il compositore;
tuttavia una valutazione secondo la prospettivée dadizioni aiuta a chiarire meglio la
posizione “pubblica” e ufficiale di Mozart.

Come compositore pubblico egli esordi a Parigil@4 a soli otto anni, quando giunto
con la famiglia nel corso dgrand tourche I'avrebbe tenuto lontano da casa per oltre tre
anni, ebbe occasione di pubblicare due fascicotiud sonate ciascuno per cembalo e
violino. Dopo queste opere | e Il, Leopold Mozaeté pubblicare a Londra nel 1765
un’op. lll, comprendente sei Sonate dedicate aljgna d’Inghilterra Sofia Carlotta, e poi



'anno seguente all’Aja un’op. IV con altrettantei Sonate dedicate alla Principessa
Carolina di Nassau-Weilburg.

Dopodiché, piu nulla per una dozzina d'anni. Moz&tnd a dare alle stampe
composizioni proprie nel 1778, quando durante ggsorno parigino pubblico una serie
di sei Sonate per violino e pianoforte che in wtteta al padre definiva “Clavier duetti
mit violin”. 1l fatto che questa raccolta fosse icata comeop. | & significativo: le quattro
raccolte precedenti vennero ignorate e Mozart esgmtava allora come compositore
esordiente. Fu tuttavia solo tre anni dopo, nelenawe del 1781, che usci per
sottoscrizione bp. Il per i tipi di Artaria, e ancora una volta con um&aolta di sei
Sonate per violino e pianoforte. Evidentemente Moizegeneva che questo fosse il genere
adatto per farsi una clientela, ma sbagliava pemtai punto di vista commerciale
I'operazione fu un fiasco: malgrado I'appoggio detbntessa Thun e di altre nobildonne
viennesi, ottenne soltanto 17 sottoscrizioni. Uhgmo per un musicista che da poco si
era trasferito a Vienna con I'ambizione di mantsherome libero professionista: &
evidente che in quella situazione Mozart potevaapedi vivere contando sull’attivita di
insegnante e di concertista piu che sui proverith demposizione.

Lo scarso successo dell’'op. Il era forse dovuta diffficolta delle sonate, per nulla adatte
ad esecutori dilettanti, come sottolineava la ste®xensione pubblicata sGramer
Magazin der Musildi Lipsia: “Queste Sonate, uniche nel loro genemghe di nuove
idee e d'impronte del grande genio musicale delivke, sono molto brillanti e adatte allo
strumento. L’accompagnamento del violino & cossigamente intessuto con la parte
pianistica che i due strumenti appaiono costantésrkeattati con pari attenzione. Queste
Sonate richiedono pertanto un violinista e un @iandi eguale valore.”

In effetti Mozart aveva recuperato, almeno in uio @h casi, composizioni precedenti, e
infatti la Sonata in Si b maggiore qui proposta stata probabilmente composta a
Salisburgo per il padre Leopold. Se dal punto ditavicommerciale Mozart si era
dimostrato poco avveduto, dal punto di vista musieeveva aperto nuove strade per il
genere della sonata violinistica: non [@onates pour le clavecin ou pianoforte, avec
I'accompagnement d’un Violon come convenzionalmente ancora recitava il fispizo
della raccolta — ma Sonate in cui il violino raggieva assoluta parita di dignita e di
difficolta rispetto al pianoforte.

Composta un secolo piu tardi, $onata op. 4%l Grieg € la terza e ultima delle Sonate
che il musicista norvegese compose per violinamagiforte: si tratta degli unici contributi
offerti a quest’organico strumentale da Grieg, pBela sua natura profondamente lirica
faticava a trovarsi a proprio agio nella composieiodelle grandi forme classiche
richieste dal repertorio cameristico. Tali lavodons tuttavia “tra i miei migliori e
rappresentano differenti tappe della mia evoluzite@rima, naive e ricca di ispirazione;
la seconda nazionalistica; la terza, di piu ampizonti”. Quest’'ultima rappresenta una
delle piu ispirate e convincenti opere cameristidnérieg, ed € caratterizzata da una
certa liberta rispetto ai condizionamenti formal dlassicismo tedesco e da una elevata e
coinvolgente intensita espressiva, che ne fann@amposizione pienamente romantica.
Per certi versi involontaria anticipazione di alcaspetti romantici & la famosa Sonata “Il
trillo del diavolo” di Tartini. Nel 1769 il frances]). G. de Lalande pubblicava a Parigi un
Voyage d'un frangois en ltalienel quale riferiva che il musicista istriano dwe
composto la Sonata durante il forzato e segretm gsesso i Frati Minori conventuali di

Assisi nel 1713. A quell’epoca il ventunenne vigta aveva di sorpresa sposato
Elisabetta Prezamore, ma essendo in predicatosdireese gli ordini ecclesiastici si era
poi trovato in forte conflitto con l'autorita ecslastica; di qui la fuga e il segreto rifugio.
Qui, nel raccoglimento di una cella, una notte gsogime il diavolo in persona gli forniva
un saggio di trascendentali cimenti violinisticiseguendo figurazioni di inaudita
difficolta. Un passaggio in particolare, costituita un lungo trillo accompagnato da note
ribattute sulla corda inferiore (artificio tecnip@r quei tempi rivoluzionario) gli rimase
impresso nella memoria, tanto da riportarlo pari pell’ultimo movimento della Sonata
che ne nacque.

Il suggestivo aneddoto ha da sempre colpito laafat del pubblico, ma non ha
naturalmente alcun fondamento di verita. Di Tarsaippiamo pochissimo, e ci0 ha
inevitabilmente contribuito alla diffusione di rmi#t leggendarie sul suo conto. Le sue
prime composizioni a stampa apparvero negli andidal Settecento, e in ogni caso dal
punto di vista stilistico la Sonata in sol minor@ennsembra essere precedente agli anni
‘40. Quanto al diavolo, la trovata era efficacayom € un caso che se ne siano serviti in
seguito anche altri virtuosi, basti ricordarArpeggio del diavolai Michel Woldemar,
libera rielaborazione del Capriccio n. 23 di Pietiatonio Locatelli, o la famosa
confessione di Niccolo Paganini a Heine: “In veiiidiavolo mi ha guidato la mano”.

Le difficolta “diaboliche” della sonata non potewaim ogni caso non stimolare Fritz
Kreisler, il grande interprete che incarnd pienat@ela figura del virtuoso tardo-
romantico, soprattutto grazie alle numerose tragon e arrangiamenti da lui liberamente
realizzati su musiche del repertorio del passattelepresente. In realta tali supposte
riletture nascondevano a volte composizioni scettenovo, sullo stile di antichi autori
quali Pugnani, Tartini, Couperin o Dittersdorf (@agdo negli anni Trenta egli ammise la
falsificazione, la critica gli diede addosso congba di totale disapprovazione).

A parte alcuni irrilevanti e sporadici esempi doguzione locale - ricordiamo le 12
Sinfonieper violino e basso di Luigi Madonis, pubblicat&.aPietroburgo nel 1738 e gia
contenenti tracce di quel folklorismo che saractipiella musica russa di fine ‘800; o la
produzione di Ilvan Khandoshkin (1747-1804), il mirmusicista russo a comporre
musica violinistica - fu solo codajkovskij che il violino assunse un ruolo di vero
protagonista nella tradizione musicale di quellaiowe. | tre pezzi che costituiscono il
Souvenir d’un lieu chefurono composti tra il marzo e il maggio 1878, isutdopo il
Concerto per violino e orchestra op. 35. Il primo di essicque anzi proprio come
movimento lento di quest'ultimo. A quel temp®ajkovskij, reduce dal disastroso
matrimonio con Antonina Milukova, si era trasfer#oClarens in Svizzera, ma aveva
potuto godere di un breve soggiorno in Russia rieliata di Brailovo che la protrettrice
M.me von Meck gli aveva messo a disposizione, edferse questo ilieu chera cui
l'autore alludeva nel titolo. CoBouvenir dal carattere cosi intimamente sereno, il
compositore intendeva cosi esprimere quella pasefakice che aveva alleviato le pene
di in un periodo tanto difficile, e in questo senbopera rappresenta una delle
composizioni pitl luminose dajkovskij, estranea a quel tormento interiore cheic
spesso caratterizza le sue creazioni.

Infine la Zingarescadi Pablo de Sarasate € un vero pezzo di bravdedtcaa chiudere
brillantemente il recital di un virtuoso. Si tratth una delle poche composizioni del
violinista basco ancora stabilmente presenti ngémerio dei concertisti attuali, assieme



all'altrettanto famosa Fantasia su temi déllarmendi Bizet. Spagnolo di nascita, ma
parigino per formazione ed elezione, Sarasate rgfirgui il tema della musica tzigana
con l'approccio tipicamente ottocentesco inaugudsad.iszt con leRapsodie ungheresi
(che infatti sono piu tzigane che ungheresi): quelbé modellato sulla struttura del
Verbunkos(dal tedescoVerbung= reclutamento), tipica e originale danza ungheres
derivata dal metodo di arruolare le reclute durdetguerre imperiali del ‘700; la danza,
condotta da una dozzina di ussari guidati da ugesge, era accompagnata da musicisti
tzigani che improvvisavano sui loro strumenti, ed earatterizzata da un’alternanza di
figure lente e veloci, sincopi, ritmi puntati e andamento molto libero. Dopo una parte
iniziale cantabile, piena di trasalimenti, mascliierezze e malinconici abbandoni
(Lassy, il pezzo si scatena in una esplosione di ritnfilmbolici virtuosismi Eriss)
che accendono I'atmosfera rendendola davvero anté e irresistibile.

Auditorium San Barnaba, Venerdi 19 febbraio 2008,21

Trilok Gurtu percussioni
QUARTETTO ARKE

Uno stimolante incontro tra il grande percussi@nistliano e il versatile quartetto d’archi
italiano. Brillante giramondo, agile trasvolatoiamlsiche e ritmi, Trilok Gurtu aggiunge
al ricco curriculum una nuova collaborazione chapgena dato i natali a un CD, il quale
ufficializza il sodalizio con un quartetto d’arctmade in Italy’. Risultato di una stima
reciproca e di un’intesa sorprendente, “Arkeologgfjna I'occasione per una produzione
intrigante, firmata da Gurtu insieme all’Arké SgiQuartet, formazione che vanta circa
dieci anni di attivita alle spalle, un vasto repad e un’interessante gamma di interventi
extra-classici, anche al fianco di figure significa della musica italiana (Antonella
Ruggiero, Rita Marcotulli, Stefano Bollani) fino lal collaborazione, relativamente
recente, con Trilok Gurtu. Musicista avventurossmugoso per antonomasia che lancia un
ponte tra I'India e il Mediterraneo, Gurtu & nat®ambay, nel 1951, ma € cittadino
interplanetario, artisticamente senza fissa dimdaesciuto in una famiglia dalle
profonde frequentazioni musicali (la madre Shobh@m@&mata cantante), Trilok suona la
tabla fin da bambino, per poi misurarsi quale pgsmnista a tutto tondo e anche come
cantante, compositore, e soprattutto session-nmgemtinaia di album tra pop, jazz,
canzone d’autore e, naturalmente, world-music. tawtensamente, viaggiando a tutte
le latitudini, geografiche e del suono, fin dainpriAnni Settanta. E le qualita di
strumentista fanno di Trilok una presenza fissanunciabile per rassegne, concerti e
produzioni discografiche, con una fitta serie dbusth da leader. Impressionante e
interminabile € I'elenco delle collaborazioni messsegno. Solo per citarne alcune: Don
Cherry, Oregon, John McLaughlin, Joe Zawinul, Pathény, Bill Evans, Jan Garbarek,
Ralph Towner, Bill Laswell, Shankar, Gilberto GNngelique Kidjo.

In ltalia lo ricordiamo al fianco di Aktuala, ClaiedRocchi, lvano Fossati, Pino Daniele,
Marina Rei.
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Romina Bassomezzosoprano
Flavia Brunetto, pianoforte

Soirée musicale chez Rossini
Programma

Gioachino Rossini
(1792-1868)

Belta crudele (N. di Santo-Magno) (1821)
Ariette a I'ancienngJ.-J. Rousseau) (dBéchés de vieilless¥ol. ll: Morceaux réservés, n. 11)
La separazione (F. Uccelli) (1858 ca.)

Pezzo al pianoforte solo
La regata veneziar(@re canzonette d&échés de vieilless¥ol. I: Albumitaliano, nn. 8-10)

Anzoleta avanti la regata
Anzoleta co passa la regata
Anzoleta dopo la regata

* % %

da Demetrio e Polibio- Dramma serio per musica in due atti (librettoviticenzina Vigano
Mombelli) (ca. 1808)

Scena ed Aria “Perdon ti chiedo o padre” (Attcstlena 3%)

da L’equivoco stravagante Dramma giocoso per musica in due atti (librettoGiietano
Gasbarri) (1811)

Scena e rondo “Il periglio passo...se per te ligteno” (Atto Il, scena 132)

daTancredi—Melodramma eroico in due atti (libretto di Gaet&mssi) (1813)

Recitativo, scena ed aria “O patria...tu che accedidtanti palpiti” (Atto I, scena 52)

Da L'italiana in Algeri - Dramma giocoso per musica in due atti (librettoAdigelo Anelli)
(1813)

Aria “Cruda sorte” (Atto |, scena 49)

Dala donna del lage- Melodramma in due atti (libretto di Andrea Leonet®tz) (1819)

Recitativo, scena ed aria “Mure felici... o, Elemaquante lacrime” (Atto I, scena 72)

Romina Basso goriziana, si € diplomata presso il Conservatdii¥enezia e laureata in Lettere
Moderne, Discipline dello Spettacolo, all’'Univessili Trieste. Perfezionatasi con Rockwell Blake,
Regina Resnick, Biancamaria Casoni, Elio Battadlilaudio Desderi e Claudio Strudthoff, si &
specializzata nel repertorio operistico baroccmssiniano svolgendo altresi un’intensa attivita
concertistica in duo con pianoforte e quale intetgodel repertorio oratoriale. Vincitrice di corgior
nazionali ed internazionali, sia lirici (Rogger, tifalal Monte, Placido Domingo’s Operalia e
As.Li.Co.) sia cameristici (Seghizzi, Palma d'OrGjtta di Conegliano e Modena Musica),
collabora con prestigiose orchestre ed ensemhlenstrtali come La Capella Reial de Catalunya,
Le Concert de Nations, Chorus Musicus, Conceri@ita, Europa Galante, Accademia Bizantina,
Cosarara, Il Complesso Barocco, Orchestra Barocv&mkzia, Ricercar Consort, Orchestra of the
Age of Enlightenment, Birmingham Symphonic OrchesBayerischer Rundfunk, esibendosi in
tournée in ltalia, Austria, Francia, Belgio, GeriaanGiappone, Inghilterra, Croazia, Ungheria,
Spagna, Portogallo e Australia. Tra gli impegni pievanti in ambito sacro-oratoriale, numerose
messe e opere sacre di Mozart, Vivaldi, Pergolsarlatti, Porpora, Handel, Charpentier, Bach,
Rossini, Haydn (con Ricercar Consort, “La Follerd&e au Japon” Tokyo 2006); con Jordi Savall
ha anche eseguitoMadrigali guerrieri et amorosidi Monteverdi. Diretta da Peter Maag, Jordi
Savall, Rinaldo Alessandrini, Fabio Biondi, Alan r@s; Ottavio Dantone, Emmanuelle Haim,
Marcello Viotti, Daniele Gatti, Tiziano SeverinijJan Guingal, Philippe Pierlot, Vladimir Jurowski
e Sir Charles Mackerras, ha cantato nei maggiairiteli tradizione italiani e in Australia
(Melbourne International Arts Festival), InghilterfGlyndebourne Festival Opera, Barbican Centre
London, Symphony Hall Birmingham), Germania (Phithanie di Monaco), Belgio (La Monnaie,
Palais des Beaux Artes), Francia (Festival d'AvignBestival Nantes, Montpellier) e Giappone
(Tokyo e Kobe). Ha partecipato da protagonis@ri@o, Il Ritorno di Ulisse in PatriaAndromeda
Liberata, Atenaide Bajazet Lotario, Rodelinda Il Trionfo del tempo e del disingannbito Manlio,
Dido and AeneasTancredj Le Comte OryCenerentolaltaliana in Algeri Ginevra di ScoziaLes
Dialogues des Carmeliteg-aust Manon Lescaute Die Zauberflte Si dedica allo studio di
importanti fondi musicali del Novecento; ha pubat il volume Augusto Cesare Seghizzi. Il
catalogo delle operdGorizia, 2001) mentre il catalogo del Fondo Darlauzon ¢ in fase di
pubblicazione (BSI, Gorizia). Ha collaborato altisione dei cd: Cecilia Seghizzi Campolieti,
Musica da Camera; Friedrich Nietzsche, Lieder (jerivista filosofica «Civilta Musicale»);
Musica in Friuli (Dongiovanni) e Sacre meditazioda inoltre realizzato il dvd dell’opera Zanetto
(Kikko Classic) e tenuto prime esecuzioni assotliteompositori contemporanei (L. Capister, F.
Vidali, R. Miani); & stata piu volte registrata ldaRAI nazionale, dalla BBC 3 britannica, dalla
ABC Classic australiana, dalla ORF 1 austriacairietté dalla Konzerthaus di Vienna, dalla Avro
olandese, da Radio France e Arte. Ha effettuato enose registrazioni discografiche e
recentemente ha inciso per la casa discograficasbleel GramophomMontezumadi Vivaldi e
Tolomeodi Haendel con Il Complesso Barocco diretto danATaurtis.

Conclusi con il massimo dei voti gli studi al Conggtorio di musica di Udine, la pianiskavia
Brunetto si € contemporaneamente laureata in lettere clesgiresso I'Universita di Trieste con il
massimo dei voti e la lode. Si & perfezionata danigti illustri quali Mieczslaw Horszowski, Jorg
Demus, Walter Panhofer e Michele Campanella.

Affermatasi in diversi concorsi, ha effettuato nuose registrazioni televisive e radiofoniche e ha
tenuto concerti in tutta Europa, Cina, Giapponetai $Jniti (Tokyo, Pechino, Monaco, Vienna,
Lubiana, Salisburgo, Barcellona, ecc.) come sobistan prestigiose orchestre tra cui I'Orchestra
Filarmonica di Zagabria, I'Orchestra di San Pietngp, I'Orchestra di Padova e del Veneto,
I'Orchestra di Madrid, il Collegium Musicum, Tlokyo Strings Ensemble

Ha suonato in duo con musicisti di grande famaigléah Demus (i Concerti di Bach e di Mozart
per due pianoforti e orchestra), Michel Lethiecs&u Elias, le prime parti dei “Solisti Veneti” eide
“Salzburger Solisten”.



Svolge un’ intensa attivita concertistica intermazile con il Nuovo Trio Fauré e collabora con ‘I
Solisti di Milano”.

Le sono state dedicate, come solista e in formazuintrio, importanti composizioni di autori
contemporanei. Si occupa anche di musicologiandar@ubblicazioni e saggi critici.

E spesso invitata a far parte di giurie di concpianistici internazionali ed & docente presso il
Conservatorio Statale di musica “Jacopo TomadinUdine.

* k k

“Ho visto Rossini ieri, al suo arrivo. Avra venttnni il prossimo aprile; vuole smettere
di lavorare a trent'anni. E avaro, e ancora quattnai fa non aveva un soldo. Ha investito
centomila franchi presso Barbaja al sette e mezZntetesse annuale. Guadagna mille
franchi al mese come direttore despota del SanoQarl] Inoltre incassa quattromila
franchi per ogni opera che scrive, e gliene vengohigste in continuazione”. Cosi
scriveva nel novembre 1819 Stendhal sul grande ositgpe pesarese, ormai diventato il
suo ex-idolo, e un anno piu tardi rincarando laedoferiva: “Rossini € come estinto,
mangia come tre lupi ed & grosso come Nourrit @pdra..”; la critica giungeva poi
oltre il limite dellinsolenza: “Rossini non fa chepetersi; € enorme, mangia venti
bistecche al giorno [...]: in poche parole & un palisgustoso”.

Pur scremando dai toni inaciditi dello scrittorerfcese, il Rossini che nel 1821
componeva l'ariaBelta crudelecon cui si apre questaoirée musicaleon era piu la
giovane meteora, o il buffone di talento. Era jisttb un uomo sempre piu ricco che
aveva messo su pancia e dopo un decennio estrerrsamertuttivo aveva deciso di
rallentare il ritmo produttivo. La sua vita giungea una svolta: dapprima il matrimonio
con lIsabella Colbran, poi il trasferimento a Parigigraduale abbandono dell'opera
italiana, infine I'addio definitivo alle scene cdnGuglielmo Tell Per i rimanenti 39 anni
che gli restarono da vivere, a parte le due curezsmzioni delldStabat Matere della
Petite Messe Solennell®ossini rimase in apparenza musicalmente mutsaGosse
avvenuto possiamo tentare di capirlo cercando dii@® il senso di quella grande
guantita di piccole composizioni da camera che iusitista volle lasciare inedite e
chiamo con sorniona autoironRéchés de Vieillesséeccati di ironia, naturalmente,
perché il compositore, ritirato nel suo splendidolamento parigino, si era fermato ad
osservare con occhio attento ma distaccato tuttwdduzioni artistiche di un secolo che
non approvava e forse considerava volgare. O f@s®lici peccati di incoerenza, perché
concepiti come piccoli tradimenti verso quell'insgabile proposito di ritirarsi
dall'impegno della composizione. O, ancora, fops;cati di desiderio, perché in realta
timide confessioni di un musicista alla ricercaudiidentita che forse sentiva perduta.
Forse Rossini cercava di ritrovare un equilibri@ telettrizzante e vorticosa esperienza
degli anni della giovinezza gli aveva bruciato. Ride semplici brani d'occasione
salottiera, questiPéchéssuonano come segreti monologhi carichi di insiczeez
inquietudine, espressioni di una sensibilita faghe nascondeva dietro al divertimento
musicale un’effettiva incapacita di rapportarsi tamnealta.

Composto probabilmente intorno al 1808D&metrio e Polibiofu in assoluto la prima
opera composta da Rossini, anche se ando in soémal 48 maggio 1812, quando le
qualita di Rossini erano gia state collaudate dzillgue opere successive. La vicenda é
ambientata nel Il sec. a. C., e narra dei tradaioimtrighi di stampo metastasiano.

Trattato come un figlio dal re dei Parti Polibigyého si chiama in realta Demetrio, ed &
figlio del re di Siria, che lo rapisce per ripottain patria. Ignaro del proprio passato,
Siveno si ribella con tutte le forze al rapiment@ quando il padre gli rivela la sua vera
identita, capisce e chiede perdono, pur mantendnolmposito di tornare alla corte di
Polibio, per ricongiungersi con la promessa spasada.

Andata in scena dodaa cambiale di matrimonid.’equivoco stravaganté la terza opera
di Rossini, gia anticipatrice di uno stile scirdilte che presto sfornera autentici
capolavori. Anch’essa pienamente settecentescamptazione e nella trama, racconta
del solito gioco di intrecci amorosi — con tutté'tigangolazioni” e gli equivoci del caso —
tra uno spasimante ricco ed ingenuo (Buralicchia)furba figlia di un presuntuoso
letterato (Ernestina), e il classico amante, poveaosincero (Ermanno). Nella complessa
vicenda, la giovane Ernestina viene addirittureesteta e condotta in prigione, ma
Ermanno riesce a farla evadere travestendola datsolNella gioia della ritrovata liberta,
ora che “Il periglio pass0”, essa intona le lodisab liberatore, e gli promette eterna
gratitudine e fedelta.

Dopo questi primi passi giovanill.lancredie la prima grande opera davvero impegnativa
del pesarese. Tratta d&bkncrédedi Voltaire, € ambientata a Siracusa nel medioevo
cavalleresco e romanzato delle guerre contro i M@idrammatica vicenda ruota attorno
al contrastato amore di Tancredi, esiliato da tengpédmenaide, promessa in sposa a
Orbazzano. Costretta alle nozze, essa chiededaidlile di un giorno dopo aver inviato
un disperato messaggio allamato che prontamenteggi in suo soccorso. Appena
sbarcato, Tancredi canta il proprio saluto all’etgrpatria, intonando la famosissima aria
“Di tanti palpiti”, una delle piu belle e toccamtiai uscite dalla penna di Rossini (la voce
di contralto per un personaggio maschile si speyal’antica prassi di affidare ai castrati
il ruolo del protagonista nellopera seria). Cudb®ente, quest'aria veniva detta a
Venezia “I'aria dei risi”, perché si diceva che Rios I'avesse composta attendendo il
pranzo, nell'arco dei quattro minuti di cotturalti@imancabile risotto.

Composta, pare, in meno di un melsétaliana in Algeri € uno degli autentici miracoli
rossiniani, la cui trascinante effervescenza missicausci ad infondere nuova vita e
nuova arguzia allormai stanca opera buffa italiatspirata alle disavventure di una
signora milanese catturata dai corsari nel 180mitafnell’harem del pascia di Algeri,
I'opera rientrava in realta nel filone delle costté “turcherie”, che gia avevano prodotto
capolavori come il mozartianRatto dal serraglio L'aria “Cruda sorte”, giudicata da
Stendhal “debole e senza genio” € appunto intomialsabella, l'italiana appena
approdata come schiava “in Algeri’, dopo esserastedtturata dai corsari del bey
Mustafa. Presa dallo sconforto per la difficileusitione in cui si trova, essa si fa forza
contando sul proprio coraggio e soprattutto suifmite risorse che l'arte della seduzione
le riserva.

La donna del lagpinfine, vede un Rossini gia fortemente inclinaéwso le istanze di un
romanticismo nordico e “ossianico”. Tratta da ucerge poema di Walter Scott, I'opera
conquistd anche Giacomo Leopardi che, senza srsiersiirisse: “E una cosa stupenda e
potrei piangere ancor io, se il dono delle lagrime mi fosse stato sospeso”. Ambientata
nella Scozia del 1500, racconta ancora una voltldcdinde amorose: la bella Elena, figlia
di un capo clan ribelle a re Giacomo V di Scozitirale attenzioni dello stesso re, ma
ama il giovane Malcolm. Quest’ultimo personaggideipretato da una voce di contralto



secondo la tradizione dell’opera seria, canta “Mtelci, ove il mio ben s'aggira” Auditorium San Barnaba, Giovedi 19 marzo 2009 2dre
quando, dopo tanti mesi, torna nella casa di Daudlangus, padre del’amata Elena; di
lei invoca la presenza, e ricorda le lacrime verslatrante la lontananza. BORODIN STRING QUARTET

Ruben Aharonian, violino
Andrei Abramenkov, violino
Igor Naidin, viola

Vladimir Balshin, violoncello

Programma

Sergej Prokof'ev Quartetto n. 2 in Fa maggiore3$(1941-42)
(1891-1953)
Allegro sostenuto

Adagio
Allegro
Igor Stravinsky Concertino (1920)
(1882-1971)
* % %

Alexander Porfir'yevich Borodin  Quartetto per archil in La maggiore (1874-79)
(1833-1887)
Moderato - Allegro
Andante con moto — Fugato. Un poco pit mosso
Scherzo prestissimo - Trio
Andante — Allegro risoluto

Il Borodin String Quartet, uno dei quartetti piu rappresentativi del nosémmpo, € stato costituito
nel 1945 da studenti del Conservatorio di Moscaellista Valentin Berlinsky € uno dei fondatori
del quartetto, mentre il violinista Andrei Abramenksi & unito all'ensemble oltre 25 anni fa. Igor
Naidin ha imparato I'arte quartettistica dai menttel Borodin, incluso Dmitri Shebalin che ha in
seguito sostituito. Ruben Aharonian ha vinto imaotit concorsi internazionali tra cui Enescu,
Montreal e Tchaikovsky. Valentin Berlinsky ha noatim suo successore Vladimir Balshin
nell’agosto del 2007, ma rimane comunque l'anintsstiza del quartetto. Il BSQ & considerato,
non a caso, uno dei pit importanti quartetti sslana musicale internazionale, nonché un punto di
riferimento nella storia di questo tipo di ensemilesuperfluo citare la loro particolare affinitanc

il repertorio russo e lo stretto rapporto musicaleito con Shostakovich, che ha personalmente
diretto le prove di ogni suo quartetto. La loroempiretazione dell’'opera quartettistica del
compositore sovietico, ritenuta dalla critica codefinitiva, ha permesso al quartetto russo di
eseguire lintero ciclo dei quartetti di Shostalabvipresso i piu importanti centri musicali
internazionali tra cui Vienna, Zurigo, Madrid, Lata, Londra, Parigi e New York. Nel gennaio
2000 Valentin Berlisky ha compiuto 75 anni ed éostanche il 55° anniversario del Borodin.
L'evento é stato celebrato con concerti a Moscamdia. Dall'estate del 2000 cdimaugurazione



dell’Aldebourg Festival, il BSQ sta portando inajiper le sale da concerto e teatri d’Europa, con
grande successo di pubblico e critica, un ambizipsngetto: Beethoven & Shostakovich -
Parallelismi e diversitalLe registrazioni che il Borodin String Quartet dffettuato per la Teldec
Classics International tra cui i quartettbeuvenir de Florencdi Tchaikovsky (Gramophon Award,
1994), i quartetti di Schubert, le ultime sette posizioni di Haydn e Russian Miniatures hanno
ottenuto grandi consensi dalla critica

* % %

Contrariamente a Sostakéyiche ebbe un rapporto continuativo con la procidi
musica cameristica, Prokof'ev si dedicd a questtegein modo piuttosto saltuario, e in
effetti la sua popolarita non si € mai estesa atguigpo di repertorio. Al quartetto d’archi
egli dedico soltanto due composizioni, la primaizeata nel 1930 durante il soggiorno
americano su commissione della Fondazione ElizaBpthgue Coolidge della Library of
Congress, la seconda perché invece stimolato dgestigni dovute a particolari
circostanze biografiche. Rientrato in patria propregli anni in cui la dittatura di Stalin
iniziava a mostrare il suo volto piu terribile easicingeva a realizzare le grandi purghe e
le deportazioni di massa, Prokof'ev poté rimanese pco tempo a Mosca, perché con
I'entrata in guerra e l'invasione in Russia delilmate tedesche, fu costretto dal governo a
trasferirsi nelle pit sicure regioni del Caucasel 1941, allo scoccare dell'Operazione
Barbarossa che culmind poi con la terribile baitadi Stalingrado, il compositore si
trovava confinato a Nalchik, nella Repubblica caiza di Kabardino-Balkaria. Qui
venne sedotto dai canti del folklore locale, chesglggerirono la composizione di un
nuovo quartetto d’archi. Piu che nélllegro iniziale, costruito sul metro di un classico
primo tempo di sonata, & soprattutto nel successdagioe poi nel finale che meglio si
colgono le suggestioni della tradizione musicaleale. Il secondo movimento, in
particolare, riprende testualmente il tema di umazone d’amore del Caucaso, di grande
bellezza lirica, mentre I'accompagnamento della ogi@l ad un certo punto imita
addirittura il suono della kamancha, tipico struiwegeorgiano a corde, curioso perché
viene suonato tenendo fermo I'archetto e muoveadsirbmento. LAllegro conclusivo &
invece una libera e bizzarra invenzione sulla naudielle danze popolari della regione di
Nalchik. Queste citazioni, che hanno qualche vofieocurato I'appellativo di
“Kabardiniano” al quartetto, non hanno in ogni casondizionato in senso
eccessivamente “folkloristico” la composizione, msono state al contrario
completamente assorbite dal linguaggio ormai pie@rden maturo e personale di
Prokof'ev.

Anche il Concertinodi Stravinsky € legato a un momento biograficdipalare, segnato
da un importante cambio di residenza del compasitbasciamo a Stravinky stesso il
racconto dei fatti, pubblicato poi nel&ronache della mia vitd'Dato che, dopo la pace,
la vita attiva in tutta 'Europa, e soprattutto Fmancia, aveva ripreso nel modo piu
intenso, mi resi conto che non potevo piu rimamexkeritiro forzato, dove la guerra mi
aveva confinato. Decisi dunque di trasportare iirmenati in Francia dove, in quel
momento, batteva il polso dell'attivita mondialeol@uore gonfio fui costretto a dire
addio alla regione di Vaud, a quella regione cheenai divenuta cara per le preziose
amicizie trovate e che mi aiutarono a sopportarduie prove che dovetti attraversare
durante gli anni di guerra. Conserverd sempre rielanore un sentimento di affettuoso

attaccamento per quella regione. In giugno [1928§ciai Morges con la famiglia per
passare l'estate in Bretagna e stabilirmi in segdifinitivamente in Francia, Questo
avvenimento segna una data importante nella misteegia, poiché chiude tutto un
periodo della mia vita. [...]. Lasciando la Svizzeea stabilirmi in Francia, avevo portato
con me alcuni appunti di un progetto suggeritomiAdfaed Pochon, primo violino del
quartetto d’archi Flonzaley. Questo quartetto estituito da esecutori del Vaud (di qui il
nome di Flonzaley) la cui attivita si svolse ne§tati Uniti per un periodo di tempo
abbastanza lungo. Desiderando introdurre nel legentorio, costituito soprattutto di
musica classica, un'opera contemporanea, Pochochiase di comporre per il loro
complesso un pezzo per il quale dovevo stabilirdaidorma e la durata; pezzo che
avrebbero incluso nel programma dei loro numersi @omposi dunque per loro il mio
Concerting lavoro in un solo tempo, trattato liberamentefarma di un «allegro» di
sonata con una parte nettamente concertante do pfimlino; lo chiamaiConcerting per

le sue dimensioni limitate”.

Il titolo della composizione tradisce in qualchednda svolta neoclassica compiuta dal
compositore in quegli anni. Ma la forma non segoeoga gli schemi codificati dalla
tradizione classica e, favorita dalle dimensiodotie del pezzo, si mantiene pienamente
libera. Piu che su un discorso condotto per sviliupmatici, il brano & costruito per
accostamenti di sezioni separate, secondo unacéechie potremmo definire “cubista”,
gia sperimentata conHistoire du soldate destinata ad essere poi ripresa cdpiéonie

di fiati.

Il primo Quartetto di Borodin occupa un posto diekio nella non molto ampia
produzione cameristica del medico/musicista rusk®.1875 aveva riferito a un amico
che si era messo a scrivere un Quartetto per &com grande orrore di Stasov e di
Modest [Musorgskij]”. L™“orrore” non nasceva natlrgente da una scarsa fiducia nelle
capacita compositive del musicista, ma dal timdre Borodin cedesse alle lusinghe di
una scrittura troppo classica e “occidentalizzanE'ano anni cruciali per il cosiddetto
“gruppo dei Cinque”, che in quella fase aveva pres&na coscienza della propria
missione, ma che al tempo stesso faticava ancoram@drsi sulla cultura allora
dominante in Russia: Musorgskij aveva messo in ademBoris Godunoy ottenendo
un’accoglienza molto fredda, poi nel 1874 aveva posto gli straordinari e geniali
Quadri di un’esposizioneBorodin, la cui attivita di medico e scienzia dccupava
moltissimo anche perché nel 1872 aveva istitufi@arsi per levatrici istruite” (la prima
scuola di assistenza sanitaria aperta alle donne)l@ vedevano impegnato in prima
persona, si era imbarcato nella colossale impréstrivere un’opera sul leggendario
Principe Igor, ma faticava a procedere — il lavoro si protrasati per almeno diciotto
anni — , e anche la sua grandiosa Seconda Sinfamike questa frutto di diversi anni di
fatiche, non era perfettamente conclusa. Il risattie un nuovo impegno creativo lo
distraesse dal conseguimento di obiettivi cosi igmti era reale. L'ammissione da parte
di Borodin che I'idea del nuovo quartetto avevatifamente preso spunto dal Quartetto
op. 130 di Beethoven faceva inoltre temere cheuinista fosse sul punto di voltare le
spalle alla corrente nazionalista piu intrapreneleper ripiegare su un pitu convenzionale
accademismo compositivo.

In realtd Borodin seppe fondere magistralmente ttattare modellate sui lavori di
Beethoven e Mendelssohn con il piu autentico spmisso, e I'opera che ne usci dopo



cinque anni di lavoro non fece affatto pensare @apreco di energie. Anzi, il Quartetto
spiccava non solo per la felice ispirazione conarano condotte le idee, ma soprattutto
perché smentiva definitivamente e in forma categolopinione allora diffusa secondo
cui il medico musicista — e con lui gli altri membdel gruppo dei Cinque — fosse solo un
semplice dilettante dotato di un certo talento,nulla piu. Borodin mostrava al contrario
una straordinaria padronanza della tecnica compasiealizzando un’opera di grandiose
proporzioni con una scrittura veramente impeccaiglevalorizzare gli strumenti e le loro
potenzialitda. Basti qui ricordare la grande varidiaumori e di sfumature espresse
nell’ampio primo movimento, o la perfetta combira® di passione e abbandono che
sottolinea il carattere profondamente slavo debisdo movimento, costruito utilizzando
anche una melodia del folclore russo@anzone delle Colline dei Passer, ancora, la
spumeggiante vitalita dello Scherzo, con le dedicmosfere del Trio, tutto giocato su
suoni armonici e pizzicati, quasi a voler rievodarenovenze della shakespearighzeen
Mab, la minuscola fata che fa scaturire i sogni dalinte degli uomini; o, infine, dopo |l
religioso raccoglimento di uAndanteintroduttivo, la solida struttura del finale inrfoa
sonata, ricco di episodi contrappuntistici, che atotle con un’impronta energica e
affermativa l'intera composizione.

Auditorium San Barnaba, Sabato 21 marzo 2009, bre 2

| SOLISTI DELLA MAHLER CHAMBER ORCHESTRA

Philipp von Steinecker, Direttore e violoncello

Programma

FranzJoseph Haydn
(1732-1809)

Quartetto per Flauto, Violino, Vielgioloncello
Trascrizione originale del quartetto d’archi Op.r2®, Hob. Ill: 35

Moderato

Menuet

Adagio

Finale. “Fuga a 2 Soggetti”

Arnold Schénberg
(1874-1951)

Funf Orchesterstii¢gkinque Pezzi per Orchestrap. 16 (1909)
(versione per 13 di strumenti di $digig)

1 - Vorgefiihle [PresentimentiBehr rasch)

2 - Vergangenes [Cose passdMiiRige Viertel)

3 - Farben [ColorifM&Rige Viertel)

4 - Peripetie [PeripezigBehr rasch)

5 - Das obligate Rezitativ [l recitativo obblight@ewegte Achtel)

* k *

Johannes Brahms
(1833-1897)

Serenata n. 1 in Re maggioreldp8%7-58)
(trascrizione per 13 strumenti a clglida Mahler Chamber Orchestra)

Allegro molto

Scherzo. Allegro ma non troppo - Trio
Adagio ma non troppo

Minuetto | e Il

Scherzo - Trio

Rondo. Allegro

Il concerto verra replicato per le scuole delldacpresso I'Auditorium San Barnaba Sabato 21
marzo 2009 alle ore 10.

| Solisti dellaMahler Chamber Orchestra sono nati nel 2007 in occasione di un concertolger
Wiener Festwochen con musiche di Schoénberg, BetmviSsky e Janacek. L'ensemble &
composto prevalentemente da prime parti e memtia Mahler Chamber Orchestra ma anche da
eccellenti musicisti provenienti da tutta Europalederica, che grazie alla loro attivita molto vasta
sia in orchestra che suonando musica da camera, ganicolarmente adatti a questo tipo di
ensemble. Il fascino consiste nel suo organicgog@mmmi possono essere di varie combinazioni
tra capolavori famosi in trascrizioni per ensenttdecamera e composizione originali per lo stesso



organico, ed inoltre opere di musica da camera. Ueiopunti fondamentali dei programmi dei
Solisti della Mahler Chamber Orchestra consistéertedscrizioni di Schénberg ed i suoi allievi per
il Vereinfir PrivateauffihrungeifSocieta per le esecuzioni private) di Vienna.
Philipp von Steinecker € cresciuto ad Amburgo e ha iniziato i suoi stydiesso la
Musikhochschule di Lubecca. Durante il liceo hadfatsuo debutto alla Musikhalle d’Amburgo ed
e stato membro sia dell'Orchestra Giovanile Tedaszalell'Orchestra Giovanile Europea Gustav
Mabhler. Dopo la maturita ha studiato presso la kusthschule di Vienna e soprattutto presso la
Juilliard School di New York con Harvey Shapiro,vdoha compiuto gli studi con il titolo di
Master of MusicIn seguito ha studiato il violoncello baroccoga@ il CNSM a Parigi nella classe
di Christophe Coin. Di recente ha compiuto i suodsdi direzione d'orchestra con Mark Stringer
presso I'Universita di Musica di Vienna.
E membro della Mahler Chamber Orchestra con Dataetling e della Lucerne Festival Orchestra
con Claudio Abbado. Viene regolarmente invitato egomimo violoncello degli English Baroque
Soloists e I'Orchestre Révolutionaire et RomantiglieSir John Elliot Gardiner, la Camerate
Academica Salzburg ed ha anche collaborato spessEnsemble barocche Concert d’Astreé
di Emanuelle Haim. E stato inoltre invitato divewsgte come primo violoncello all'Orchestra del
Maggio Musicale Fiorentino sotto la direzione dib#u Mehta. Ha suonato con i Wiener
Philharmoniker in tutto il mondo e sotto la diremodi tutti i maggiori direttori di oggi.
Insieme ad alcuni colleghi della Mahler Chamber Hestra ha fondato $olisti della Mahler
Chamber OrchestraL’Ensemble si & presentato sotto la sua direzionsicale nell’ambito delle
Wiener Fetswochen 2007 con musiche di Schénbeng, Béravinsky e Janacek. Inoltre ha fondato
I'orchestra baroccAcademia Musica Saeculoru@on questo gruppo ha debuttato alle Settimane
Musicali Gustav Mahler 2008 a Dobbiaco con un paogna di cantate di Bach.
Nel 2008 ha vinto il concorso di direziorMelgaard OAE Young Conductor Auditioesl e
divenuto per un anno assistente d@@thestra of the Age of Enlightenmeéat;orando con direttori
come Sir Simon Rattle e Vladimir Jurowski.
Insieme a sua moglie, la flautista Chiara Tondlidirettore artistico del Festival di Musica da
Camera a Castel Presule vicino a Bolzano.

* % %
Strumento antichissimo e diffusissimo nel mondacangé rinascimentale, il flauto trovo
in epoca barocca un concorrente formidabile ndindg che certamente era piu difficile
da suonare, ma al tempo stesso era piu esprefidianito non venne pero soppiantato, e
conservo un repertorio che almeno fino alle soddiOttocento rimase piuttosto ampio,
anche se non paragonabile a quello del rivale stntonad arco. Nel Settecento, per
favorire una maggiore diffusione commerciale, léziethi di musica indicavano molto
spesso la prima parte indifferentemente per viglilawito o oboe, e cio garanti ai fiati una
diffusione piu ampia di quanto la storia ‘ufficialielle composizioni possa far pensare. |
flautisti si appropriavano delle parti violinisteh e sollecitavano i compositori a
comporre opere nelle quali la sostituzione fossesuo possibile, ma soprattutto agevole
e musicalmente apprezzabile.
In questo contesto, la diffusione del repertorie obi definiamo “classico” — quello cioé
fondamentalmente basato sui principi del sonatisneemportd la nascita di formazioni
fino ad allora insolite, modellate sui nuovi genghie si lasciavano alle spalle la musica
barocca con le sue strutture di melodia e bassbnean Tra le piu originali, quella del
guartetto per flauto e archi emulava la perfezideé quartetto per due violini, viola e
violoncello, destinata a divenire una delle colopoetanti della musica strumentale dei
decenni a venire. Attratti dal perfetto equilibdei quattro archi, i compositori raramente

corrispondevano alle sollecitazioni dei flautistijuando lo facevano spesso si limitavano
a produrre composizioni semplici, con le consuetezd e variazioni a tema, destinate ad
esecutori dilettanti e tecnicamente poco dotati;ftuiono comunque autori che si
cimentarono in questo genere, con risultati anawattivanti, e tra questi Mozart (che
lascido quattro composizioni), e poi in Italia TomsoaGiordani, Felice Giardini,
Bartolomeo Campagnoli, Domenico Cimarosa e Giovdpaisiello; a Vienna, Franz
Anton Hoffmeister e Franz Krommer; a Parigi Igndeyel, Alessandro Rolla e Giovan
Battista Viotti; a Londra Carl Friedrich Abel e &oim Christian Bach, e cosi via.

Non era un repertorio ampio, e cosi ad esempiorailaocomparvero versioni per flauto
ed archi dei Quartetti piu noti di Haydn, é difficidire quanto autorizzati da parte
dell'autore. Va infatti considerato che i quartetti Haydn ebbero subito una grande
circolazione in tutta Europa, e stabilire le prectlirezioni di tale diffusione non & un
problema musicologico di facile soluzione. Sappiathe I'op. 20 — comprendente Sei
“Divertimenti”, come originariamente erano denontina conobbe subito numerose
edizioni: dapprima da parte dell’editore pariginea Chevardiére nel 1774, poi nel 1775
da André, nel 1779 a Berlino ed Amsterdam da Humf(itetui frontespizio con la
raffigurazione di un sole suggeri il famoso titoldi Sonnenquartetje
contemporaneamente a Londra da Blundell, quind?mdston, poi ancora a Parigi da Le
Duc e da Pleyel, a Vienna da Artaria... senza conti&recopie manoscritte
contemporanee, di cui oggi si conoscono almenoamtaresemplari, conservate nelle
biblioteche di tutta Europa. Oggi si ipotizza adtira I'esistenza di un vero e proprio
ufficio di copiatura viennese, dalla quale si iiea@no ovunque le fonti, che difficilmente
potevano essere controllate dal compositore. E wringjfficile stabilire I'autentica
paternita di questa versione per flauto ed archQumrtetto op. 20 n. 5 di Haydn, uno dei
piu personali dell'intera sua produzione, per lgtipalare tonalita — fa minore per Haydn
aveva un’accezione intimamente tragica — e petrldtgra — si pensi solo alla fuga finale,
ultimo colpo di coda di un comporre barocco ormavia di sparizione.

Composti tra il 23 maggio e I'11 agosto del 190%edguiti per la prima volta a Londra
il 3 settembre 1912, Cinque Pezzop. 16 di Schonberg videro la luce in un periodo d
intenso fervore creativo, non solo del compositeiennese, ma dell'intera cultura
europea. In quegli anni a Parigi Debussy aveva aoé#m la via del tutto nuova
dell'impressionismo e del simbolismo, e Stravingdgordiva con i Balletti Russi che
sarebbero culminati con lo scandalo dSligra della primaverama erano anche gli anni
del cubismo di Picasso, del Manifesto del futuristharinetti, delBlaue Reiterdi Paul
Klee e degli astrattisti, gli anni delle rivoluziore dei grandi sconvolgimenti,
dell'affondamento del Titanic e della nascita dellazione...

Di tutte le rivoluzioni, la pit sconvolgente eraetla provocata dalla teoria della relativita
ristretta di Einstein, che minava i fondamenti @disica newtoniana classica. In un certo
senso, corrispondente musicale di quest’ultimacesdituito dal sistema di gravitazione
tonale universalmente riconosciuto. CorCinque Pezziop. 16, Schénberg voltava
definitivamente le spalle a tale sistema, sconvalge radicalmente la tradizionale
articolazione sintattica della musica e concentpandsu una concezione totalmente
‘espressionista’ della musica. | cinque brani exatajualunque allusione a una forma
sinfonica, e presentano una materia sonora inceedes diretta espressione di una
soggettivita profondamente inquieta, quando noririia sconvolta e angosciata.



| titoli dei brani, posti quasi a malincuore persidierio dell’editore Peters, richiamano
dunque stati interiori che costituiscono I'unicgpaitatura formale e linguistica dei brani
stessi. Dopo l'aggressivo e lacerante “Presentifhahtsecondo (“Cose passate”), piu
malinconico, € tutto giocato su spettrali timbrictenosfere, mentre il gioco timbrico (la
famosaKlangfarbenmelodigla ‘melodia di timbri’) diviene determinante irColori”.
Nuovamente violento e drammatico € il quarto (“Pezie”) mentre il quinto suona come
una sorta di sintesi di tutte le precedenti sitoizi

Pietra miliare della produzione brahmsianaStaenataop. 11 costituisce uno dei primi
esperimenti di musica sinfonica del musicista dibdmgo che, come € noto, esitd non
poco prima di cimentarsi nella composizione di weaa e propria Sinfonia (il primo
tentativo, intrapreso in quegli anni, era “felicerte® naufragato nello splendido primo
Concerto per piano e orchestra op. 15). D'altraepguesto non intendeva essere un
lavoro serioso e impegnato come una vera sinfooigwh essere, ma una composizione
‘leggera’ concepita nello spirito dei divertimemtidelle cassazioni di Mozart e Haydn.
Brahms la compose all’epoca in cui aveva presoigera Detmold, presso la corte del
piccolo principato di Lippe-Detmold. Era una cifitzl della Westfalia di un principato un
po’ da operetta, ma vi si respirava un’aria serema favoriva la composizioni di lavori
dal carattere idilliaco e disimpegnato. Nella paeifsonnolenza di un soggiorno senza
storia, Brahms trovo l'ispirazione per creare u@“senza tempo”, come sospesa in un
limbo incontaminato dalle umane passioni e dai dnardell’esistenza. Miracolo di
freschezza e di ricchezza inventiva, Sarenatabrilla per la preziosita degli equilibri
timbrici e soprattutto per il caldo lirismo che pervade e che la salvaguarda da ogni
rischio di affettato accademismo. Classicamenteligigh in numerosi movimenti, si apre
con un Allegro in forma sonata di carattere pastorale, seguitouda Scherzo piu
enigmatico, ma costruito su schemi altrettantositasl.’ Adagionon troppocostituisce il
vertice sinfonico dell’opera, e fin dalla prima eseione venne eletto dalla critica come |l
movimento piu riuscito per il suo carattere “meghieisamente tenero”. Seguono due
arcaicizzanti Minuetti, curiosamente senza trig€tondo, funge da trio per il primo), poi
un secondo Scherzo, piu breve del primo e dalgjgli decisamente beethoveniano, ed
infine un ampio Finale, che ripropone le atmosgaeene del primo movimento.
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Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 14 dicembre 1908":

Adriano Ariani, pianoforte?
Programma

Robert Schumann:
Ludwig van Beethoven:
Fryderyk Chopin:

Studi sinfoniciop. 13
Sonata op. 57

Ballata op. 52

Berceuse

Valzer

Mazurka
Fantaisie-Impromptu op. 66
Polonese op. 53

Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 11 gennaio 1909:

Alexander Sebald, violino
Sergei von Bortkievicz, pianoforte

Programma
Marco Enrico Bossi: Sonata in mi minore
Johann Sebastian Bach: Gavotta — Minuetto I — Minuetto II dalla Sonata in Do

Arcangelo Corelli / César Thomson La follia
Henri Wieniawski: Concerto op. 14

Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 26 aprile 1909:

Mario Corti, violino
Guido Alberto Fano3, pianoforte

! Cfr. Roberto ZanettUn secolo di musica a Brescia. Il primo centenatalla Societa dei ConcertNuove
Edizioni Milano, 1970, p184. A quell’epoca la Societa dei Concerti contaWféncirca 250-260 soci, il cui
versamento annuo si aggirava complessivamentezi0i@ / 2600 lire.

2 Adriano Ariani (Roma, 1877 — Pesaro, 1935) si fermato a Pesaro con Mascagni, studiandovi inoltre
pianoforte con M. Vitali. In seguito si era perf@zato come pianista con Busoni, Sgambati e Rendano,
dedicandosi al concertismo, attivita con la quakra garantito una certa popolarita. Come compasii era
segnalato nel 1905 vincendo un Premio dell’AccadediS. Cecilia con un8uiteper orchestra. Si trasferi
poi negli Stati Uniti, dove si dedico alla direzeod’orchestra e per sei anni fu al fianco di Tostarome
direttore della Choral Institution. Ritorno in falnel 1932, e in seguito fu insegnante di piartefer poi
direttore del Liceo Musicale di Pesaro. Tra le samposizioni si ricorda I'oratori§. Francescoeseguito a
New York nel 1916.

3 Guido Alberto Fano (Padova, 1875 - Tauriana diil@piérgo [Udine], 1961), allievo di Cesare PollinV#torio
Orefice presso Istituto Musicaledi Padova, dal 1894 si era perfezionato a Bologma Giuseppe Martucci,
conseguendo nel 1897 il diploma e divenendo “massieguace dello stile e della norma artistica roeidna”;



Programma

César Franck: Sonata per violino e pianoforte

Guido Alberto Fano: Andante appassionato

Camille Saint-Saéns: Havanaise per violino e pianoforte
Fryderyk Chopin: Notturno in Fa

Franz Liszt: Rapsodia n. 6

Richard Strauss: Sonata op. 18 per violino e pianoforte

nel 1901 aveva conseguito anche una laurea irsgiudenza. Dal 1900 aveva insegnatbie¢éo Musicaledi
Bologna e dal 1905 era direttore del conservawiriBarma. Fu poi a Napoli (1912-16), Palermo (1228-e
Milano (1922-38 e 1945-47). Fu autore di musicdosica Pezzo da concertper pianoforte e orchestra,
premiato alConcorso “Rubinsteindi Vienna nel 1900; poema sinfoni€@esu di Nazareth1909; Preludio
sinfonicg e da camereBpnata classicaer violoncello, premiata nel 1898 dalacieta del Quartettdi Milano;
unaSonatinaop. 5 e4 Fantasieop. 6 per pianoforte del 1906pnata in Miper pianoforte, 19205onateper
violino, ecc.), nonché di opere didattiche, meirtreampo teatrale musico il prologastrea op. 18) di quella che
avrebbe dovuto essere una trilogia che glorifickssegini eroiche della stirpe latina.



