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Sono un po’ speciali i Giovedi sera trascorsi éllacieta dei Concerti
E non solo per la musica; qualche cosa di sped@lgorta anche il pubblico.

Non credo sia merito del concerto in sé, del qusplesso li osservo discutere ani-
matamente durante l'intervallo.

Penso sia qualcosa che scivola fra loro, un ritneraontinuo lungo I'anno e ne-
gli anni che é gia di per sé una storia di amicizie

E un appuntamento irrinunciabile per chi ama la mas

Elena Franchi
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QUARTETTO PROMETEO

SOCIETA DEI CONCERTI . _
Musiche di F. J. Haydn, W.A. Mozart e L. van Beef#o

DI BRESCIA DAL 1868
1357 Stagione Concertistca T

Autunno 2003 - Primavera 2004 Auditorium S. Barnaba, Giovedi 5 febbraio 2004 e @t

Kyoko Takezawsa violino
Edoardo Maria Strabbioli, pianoforte
Musiche di K. Szymanowski, S. Prokof'ev e L. vareB®ven

PROGRAMMA
Auditorium S. Barnaba, Giovedi 19 febbraio 2004re @1
Auditorium S. Barnaba, Giovedi 23 ottobre 2003 e @t Antonio Menesesvioloncello
QUINTETTO BIBIENA Gérard Wyss, pianoforte
Musiche di J. S. Bach, L. van Beethoven, |. Streiyred E. Grieg

Musiche di S. Barber, G. Ligeti, L. Berio e M. Muigskij

Auditorium S. Barnaba, Giovedi 4 marzo 2004 - Qe 2
Anna Loro, arpa

Auditorium S. Barnaba, Giovedi 6 novembre 2003e 2t ]
Christian Saggesechitarra Bruno Gr_ossL fl_auto
Musiche di J. S. Bach, D. Aguado, G. Regondi, fré&teJ. Turina, A. Ginastera Musiche di
J. S. Bach, J. K. Krumpholtz, G. Rossini, C. S&8aéns, L. Spohr, S. Karg-Elert e N. Rota

Auditorium S. Barnaba, Giovedi 18 marzo 2004 - Zke

Auditorium S. Barnaba, Giovedi 20 novembre 2003e 21
ALTENBERG TRIO Luca Ranieri, viola
Musiche di L. van Beethoven Bruno Canino, pianoforte
Musiche di L. Liviabella, G. Facchinetti, P. Hindém R. Schumann e J. Brahms

Auditorium S. Barnaba, Giovedi 11 dicembre 2003e 21 Chiesa di San Cristo, Giovedi 1 aprile 2004 - Gre 2
THE HILLIARD ENSEMBLE

SONATORI DE LA GIOIOSA M ARCA
Sergio Azzolini, fagotto Musiche di J. S. Bach e A. Part
Musiche di A. Vivaldi

Auditorium S. Barnaba, Giovedi 8 aprile 2004 - Qte
Marco De Santi chitarra
Simone Zanchinj fisarmonica
Mario Marzi , sassofono
Ruben Celiberti, voce e danza
Dal Brasile di Edgberto Gismonti al Tango di Cai@erdel ed Astor Piazzolla

Auditorium S. Barnaba, Giovedi 15 gennaio 2004e 2t
Paolo Bordoni, pianoforte
Musiche di F. Schubert e R. Schumann



Teatro Sociale, Giovedi 23 ottobre 2003, ore 2é&rafa inaugurale

QUINTETTO BIBIENA

Giampaolo Pretto, flauto
Alessandro Carbonare clarinetto
Paolo Grazia,oboe

Roberto Giaccaglia,fagotto
Stefano Pignatelli,corno

Programma

Samuel Barber Summermusic op. 31 (1956)
(1910-1981)

Gyorgy Ligeti Zehn Sticke fur Blaserquintett (1968
(n. 1923)
1 - Molto sostenuto e calmo
II - Prestissimo minaccioso e burlesco
Il - Lento
IV - Prestissimo leggero e virtuoso
V — Presto staccatissimo e leggero
VI — Presto staccatissimo e leggero
VII — Vivo, energico
VIII - Allegro con delicatezza
IX - Sostenuto, stridente
X - Presto bizzarro e rubato

Luciano Berio Opus Number Zoo per quintetto di {4951, revis. 1970)

(1925-2003)
1 - Ballo campestre

2 - |l cavallo

3 -1l topo

4 - | Gattacci
Modest Musorgskij Kartinki s vistavki [Quadri di'esposizione] (1874)
(1839-1881) (trascrizione per quintetto di fiati di Carlo Balla)

Promenade (allegro giusto) - Gnomus (vivo) - Proat (moderato
comodo assai) - Il vecchio castello (andantino ebile) - Promenade
(moderato non tanto) - Tuileries (Dispute d’enfaatwes jeux) (alle-
gretto non troppo) - Bydto (moderato pesante) -rResade (tranquil-
lo) - Ballet de Poussins dans leurs coques (scherziivo) - Deux juifs
polonais, I'un riche et I'autre pauvre (andante geg - Promenade (al-
legro giusto) - Limoges. Le marché (La grande ndayéallegretto vi-

vo) - Catacombae (Sepulchrum romanum) (Largo). @wrtuis in lin-

gua morta (Andante non troppo) - Baba Yaga. La @a&bsur des pat-
tes depoule (Allegro con brio feroce) - La grande porgags la capi-

tale de Kiev) (Allegro maestoso)

Il Quintetto Bibiena & nato nel 1993 e ha scelto di intitolarsi alleeloee stirpe di scenografi e ar-
chitetti teatrali del Settecento Galli-Bibiena, p&r ispirarsi a quella cura del suono che li caséu

a concepire acustiche straordinarie nei teatri gitatj, sia per sottolineare I'aspetto teatrale che
anche un concerto da camera classico - in quarasplo - esige. Al suo primo appuntamento
internazionale, il 42° Concorso Internazionale’d&D di Monaco di Baviera, il gruppo ha ottenu-
to il pit alto riconoscimento (risultato mai consiégg da un ensemble italiano). Da questo momen-
to & divenuto gradualmente e costantemente oselle piu prestigiose stagioni concertistiche ita-
liane (Accademia di Santa Cecilia di Roma, SocithQuartetto di Milano, Unione Musicale di
Torino, Amici della Musica di Palermo, ecc.) e dirivfestival musicali (Settembre Musica, Asolo
Musica, Mahler Festival di Dobbiaco, ecc.). Dedicit del brand=lamendi lvan Fedele, il Quin-
tetto Bibiena € molto attivo nella collaborazior@ muovi autori contemporanei: sia per la crea-
zione di novita composte espressamente per |'doiseftia Riccardo Nova, Carlo Boccadoro, Gio-
vanni Sollima, Nicola Campogrande tra gli altriyecper una ricerca nell’ambito della trascrizione.
PerAgora e stato inciso ueb con una versione per fiati d&€uadri di un’esposiziondi Musor-
gskij, appositamente trascritta da Carlo Balleraiiuncp con l'integrale delle composizioni per
fiati e pianoforte di Poulenc, con il pianista AadrDindo. Dopo essersi esibito in Francia, Germa-
nia, Belgio, e nella sala Grande del MozarteumadisBurgo, nel 2000 ha effettuato un importante
tour in Sudamerica. | singoli componenti del quittiesono prime parti di orchestre prestigiose:
Orchestra della Fondazione Teatro Comunale di Bapdella Fondazione del Teatro la Fenice di
Venezia, dell'Orchestra Sinfonica Nazionale delt & Torino, dell’Orchestre Nationale de Fran-
ce. La giuria del Premio della Critica Musicale Maale ‘F. Abbiati’ gli ha assegnato nell'edizione
2003 un premio speciale “per aver saputo assoaltaegualita delle esecuzioni una componente
ludica che sulla scorta di apposite trascrizioma eecitazione degli strumentisti ha trasformato i
concerti in accattivante e piacevole momento dicttt Il sito internet del Quintetto Bibiena é:
www.quintettobibiena.com

* % %

Tipico esempio del musicista americano tradizictale di respiro internazionale, Samuel
Barber fu apprezzato soprattutto dal pubblico pitservatore, grazie a un linguaggio che
pud essere genericamente definito come ‘neorontantie sue composizioni si caratte-
rizzano infatti per la scorrevolezza e la fluiditél discorso, I'assenza di asprezze e disso-
nanze, il taglio tradizionale delle strutture fofimRarticolarmente noto per udagioper
archi composto nel 1936 e che fu una delle primmapmsizioni d’autore americano ese-
guite da Toscanini, Barber si lascid condizionareninima parte dagli sperimentalismi
delle avanguardie del secondo dopoguerraSummermusic op. 3isale al 1956, agli
anni in cui la sua produzione si orientava versa mraggiore complessita di scrittura,
tendenza allora condivisa da quasi tutti i compoisiti musica colta. Egli perd non rinun-
cio del tutto alle procedure classiche e allesgiog® di quel lirismo romantico che la
nuova generazione disdegnava; e alla critica disemuire un proprio stile personale, ri-
spondeva coraggiosamente “It doesn’t matter. | gasbn doing, as they say, my thing”
(“Poco importa: io continuo per la mia strada”).

Non molto distanti cronologicamente, ma radicatauitialtro terreno sono le composi-
zioni dell'ungherese Gyorgy Ligeti e dell'italiariaiciano Berio, scomparso pochi mesi
orsono. Il primo dei due & senza dubbio una déjeré piu interessanti del panorama



musicale del secondo Novecento, non tanto perditescompiute quanto proprio per la
qualita e l'efficacia dei risultati. Che Ligeti fe&s in ogni caso uno sperimentatore e qual-
che volta perfino un provocatore lo dimostra achgse il suoPoéme symphoniqueser
100 metronomi, un ironico sguardo sulla meccané@la musica. Dieci Pezziper fiati,
composti nel 1968 per il Quintetto Filarmonico do&olma, sono invece costituiti da
brevi e brillanti miniature, nelle quali la tavola sonora del quintetto € sfruttata con
grande liberta e arricchita da una pit ampia gaminsirumenti: il flautista suona anche
un flauto contralto e un sopranino, I'oboista unnooinglese e un oboe d’amore. Formal-
mente, i dieci pezzi si susseguono alternando maminstatici con piccoli concerti in mi-
niatura nei quali, a turno, emergono i singoli steti, trattati in modo alquanto virtuosi-
stico; qui Ligeti sembra voler esplorare i limigichicamente raggiungibili dall’ensemble,
realizzando una composizione di enorme difficot@oritiva ed interpretativa.

L’ OpusNumber Zoddi Luciano Berio € il commento sonoro a quattrevibracconti per
bambini, scritti e originariamente recitati dell’aritano Rhoda Levine; sono musiche dal
sapore bandistico, un po’ sul modello della streki@naHistoire du soldgtcomposte nel
1951 da un Berio ventiseienne appena diplomatomdarvatorio di Milano. Una ventina
d'anni piu tardi Berio riprese in mano il lavoroprc l'intento di approfondire
I'esplorazione degli aspetti teatrali dell’esecumdanusicale: a tale scopo penso di affida-
re agli strumentisti stessi la recitazione delagshe cosi si intreccia in maniera piu serra-
ta al discorso strettamente musicale, a tutto gaa anche della spettacolarita
dell'esecuzione. In Italia viene generalmente esada traduzione di Vittoria Ottolenghi.
La seconda parte del programma segna un falsmeital’800, perché in realta I'idea di
una trascrizione dei famoS§luadri di un’esposizionéi Modest Musorgskij € tutta del
ventesimo secolo, inaugurata nel 1922 dalla spilendersione orchestrale di Maurice
Ravel che li ha resi popolari in tutto il mondo. &lbora iQuadri hanno conosciuto decine
di trascrizioni per i piu diversi organici, da glgebrchestrali a quelle per pianoforte e or-
chestra, o per organo, o addirittura per chitaota,gino a quelle per sintetizzatore elet-
tronico o a alla versione rock di Emerson, Lake &nfier. La trascrizione per un com-
plesso di fiati si inserisce dunque in questo rifilme, che offre una interessantissima
panoramica sulle diverse interpretazioni - sopt@tttimbriche - che del capolavoro mu-
sorgskiano sono state date. In verita, pur neli@téee onesta degli intenti e spesso anche
nella suggestiva qualita fonica dei risultati, n@ dimenticato che tale operazione non
solo contribuisce ad arricchire o reinterpretariedlore’ della composizione, ma il piu
delle volte giunge a stravolgere quello che dowesserne il significato profondo. Cio non
significa che I'operazione non debba esser riteted#a: piuttosto va considerato che il
prezzo di queste interessanti e spesso stimol&iture é la perdita dell’'originario carat-
tere pensato da Musorgskij. Il raffinato ‘colorismmaugurato da Ravel e coltivato dagli
altri musicisti occidentali che hanno rivisitatQuadri ha ingentilito la scarna asciuttezza
della versione pianistica, trasformando una conzims¢ profondamente permeata di ca-
rattererussico- come espressamente indicato dallo stesso MusSprgs un generico
pezzo di sapore semplicemente folkloristico. Ilimako non va naturalmente addebitato
ai singoli musicisti, ma va ricercato nell'inevitibabisso che separa — o almeno separava
fino al secolo scorso - il mondo slavo da quelloidentale. La rilettura e la trascrizione

dei Quadri di un’esposiziondiviene cosi un ottimo pretesto per riflettere raydporto tra
le civiltd e le culture.
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Christian Saggesechitarra

Johann Sebastian Bach Chaconnddalla Partita per violino solo n. 2 in re min BW\004)
(trascrizione di Christian Saggese)

(1685-1750)

Dionysio Aguado
(1784-1849)

Giulio Regondi
(1822-1872)

Fernande Peyrot
(1888-1978)

Joaquin Turina
(1882-1949)

Alberto Ginastera
(1916-1983)

Christian Saggesecurriculum

Programma

Rondo in la minore n. 2

Prima aria variata op. 21

* k%

Theme et Variations
(Prima esecuzione assoluta)

Sonata op. @frsione manoscritta)1931)
Allegro
Andante
Allegro

Sonata op. 47 (1976)
Esordio
Scherzo
Canto
Finale

Sebbene diffusa da lungo tempo in Europa, e puassubire trasformazioni radicali nel-
la struttura costruttiva (come avvenne invece pgianoforte e altri strumenti), la chitarra
solo nel Novecento ha ottenuto I'attenzione chmaesiitava da parte della musica colta. E
stato allora che lo strumento si & imposto coretlgitsue potenzialita tecniche ed espres-
sive, divenendo lo strumento forse piu amato aisiiffdel nostro tempo. Era a quel punto
inevitabile che, sull’esempio dei pianisti, anchehitarristi cercassero di ampliare il pro-
prio repertorio appropriandosi di composizioni arggiamente destinate ad altri strumen-
ti. Come quasi sempre avviene per le trascrizienragioni di tali appropriazioni sono
molteplici: ricerca timbrica, stimolo a nuove sabr tecniche, rilettura di compaosizioni
note, ecc.. Vero e proprio terreno di sfida in quegnso € I'arcinota Ciaccona per violi-
no solo di Bach, pagina monumentale gia nata camaesarta di ‘trascrizione’ ideale, dal
momento che eleva il piccolo strumento ad arcow®nto polifonico del tutto autosuffi-
ciente, paragonabile addirittura all’organo: seneaaimeno l'ausilio di un accompagna-
mento della tastiera, questo brano - assieme ai pttdhugualmente imponenti, quali la
Fuga della Sonata n. 3 BWV 1005 - rappresenta ena & propria sfida del genio com-
positivo - ed anche interpretativo - nei confraii limiti imposti dallo strumento. Sfida,
naturalmente, vinta non a scapito dei valori dpllaa bellezza, che qui raggiungono le
vette piu alte mai toccate dalla letteratura dekege.

Al paragone, ben pit modesto suona il gradewdmdo in la minoredello spagnolo
Dionysio Aguado y Garcia, virtuoso della chitarfe i impose in tutta Europa come fa-
moso didatta e brillante esecutore (Fernando ®biquale si esibiva spesso, gli dedico il
duetto op. 41 intitolathes deux am)s Autore di unaColeccion de estudios para guitarra
(Madrid, 1820) e di un&scuela de guitarrgMadrid, 1825), presto tradotta anche in
francese e divenuta molto popolare, Aguado fu aupoolifico di studi, rondo, danze e
fantasie che oggi attendono ancora di essere ¢dedinaatalogate. Anche Giulio Regondi
appartiene alla schiera di quei virtuosi ottocestieshe mandavano in visibilio il pubbli-
co di tutta Europa. Genovese di nascita, da banmdiit@asferi con la famiglia a Londra,
dove negli anni 30 dell’800 la chitarra era pastarmente diffusa (la suonava anche
Mazzini); qui conobbe le composizioni di Mauro Gamli e incontrd il virtuoso polacco
Marek Sokotowski, la cui chitarra a 7 corde lo stitnad andare oltre e a realizzare uno
strumento da concerto a 8 corde. Regondi &€ pernatopo ricordato come virtuoso di
concertina, una fisarmonica brevettata nel 1829atalinese Charles Wheatstone.

La seconda parte del concerto, si apre con la peseauzione assoluta dgieme et Va-
riations di Fernande Peyrot, forse la pit nota composithela Svizzera abbia conosciu-
to (risiedeva a Ginevra, ed era nota anche conwtejd Le sue opere chitarristiche susci-
tarono l'interesse di Andrés Segovia, e questa osmjone, un tema seguito da sei varia-
zioni, € stata appunto ritrovata da Angelo Gilaodirell'archivio del grande chitarrista
spagnolo.

La Sonata op. 61 di Joaquin Turina risale al 1@8t1¢ una delle poche composizioni del
musicista sivigliano originariamente destinate eligarra. Turina &€ generalmente ritenuto
uno dei quattro evangelisti della musica spagnaavallo tra Otto e Novecento, assieme
ad Albeniz, Granados e Manuel de Falla. Anch’egliasferi a Parigi nei primi anni del



nuovo secolo, e anch’egli qui subi inevitabilmetiteflusso di Debussy e del suo
entourageculturale. Rispetto ai tre connazionali citatili @gostro tuttavia minor interesse
nel recupero del materiale folclorico spagnoloidenonostante i ripetuti consigli di Albe-
niz e de Falla. Il suo stile era piu portato vemsdinguaggio classico di stampo interna-
zionale, e cid agli occhi della storia lo ha in lgha modo relegato in secondo piano, so-
prattutto rispetto all'amico de Falla che troneggiene un gigante nella musica spagnola
del Novecento. Nonostante le intenzioni, Turina poteva nascondere le proprie radici,
e nelle sue composizioni si sente comunque scomalto sangue spagnolo: contraria-
mente a quella di de Falla, profondamente perntsatan forte senso di tragicita, la Spa-
gna di Turina & pero filtrata da uno spirito digjeaed eleganza che ne fanno un composi-
tore raffinato e sempre gradevole.

Piu recente € la Sonata op. 47 di Alberto Ginastenasicista argentino che perd nel
1976, anno di composizione dell’opera, si era ordaicinque anni stabilito a Ginevra,
dopo il matrimonio con la seconda moglie Auroradi&tCompositore prolifico di musi-
ca di ogni genere, da quella teatrale a quellaestcale, corale, cameristica e da film, Gi-
nastera era partito da un linguaggio basato suegitmazionalistici del folclore argentino
per sfociare poi in una forma di espressionismorde disdegnava nemmeno la tecnica
dodecafonica, sebbene usata con una certa lildgtai ultimi anni, ai quali appartiene la
Sonata qui proposta, Ginastera era tuttavia appyadana forma di sintesi, nella quale si
fondevano efficacemente i diversi aspetti emerdangroduzione precedente, creando
uno stile moderno e del tutto personale.

Auditorium S. Barnaba, Giovedi 20 novembre 2003e 21

ALTENBERG TRIO

Claus-Christian Schuster, pianoforte
Amiram Ganz, violino
Martin Hornstein , violoncello

Programma

LUDWIG VAN BEETHOVEN
(1770-1827)

Trii per pianoforte, violino e violoncello
Trio n. 1 in Mi b magg. op. 1 n.(ta. 1791-957?)

Allegro

Adagio cantabile
Scherzo: Allegro assai
Finale: Presto

Trio n. 3 in do minore op. 1 n.(3794-95)

Allegro con brio

Andante cantabile con variazioni
Menuetto: Quasi Allegro

Finale: Prestissimo

Trio n. 5 in Mi b magg. op. 70 n.(2808)

Poco sostenuto - Allegro ma non troppo
Allegretto

Allegretto ma non troppo

Finale: Allegro

Al tempo di Gustav Klimt e di Egon Schiele, sulifendel secolo scorso, Vienna era il centro della
vita culturale e scientifica in Europa, come eralemnla citta natale del poeta austriaco Peter Alten
berg. Per le sue brevissime storie sulla vita glientia viennese egli era noto e amato da qualsiasi



concittadino: ricco o povero, importante o insigrdhte, giovane o vecchio. Per queste ragioni il
nome del poeta austriaco € stato scelto come pai@ndi questo Trio nato a Vienna nel 1994. |
tre artisti avevano tutti alle spalle un’eccellentariera come musicisti da camera e avevano gia
eseguito tour e concerti nei piu importanti cemtisicali del mondo. La presenza a Vienna
dell’Altenberg Trio & particolarmente rilevante . eb'semble, infatti, sin da subito & stato nominato
“Trio di residenza” aMusikvereindove presenta ogni anno una serie di 6 o 7 carneenttici. |-
noltre il Trio svolge anche un’intensa attivita aliica nella capitale austriaca, effettuando uis@or
annuale permanente di specializzazione in musicead#ra al Conservatorio, e una masterclass
sempre dedicata alla musica da camera sotto gli@utei Wiener Meisterkursdl suo tipico “suo-

no viennese”, cosi spesso ammirato nelle recensoihirisultato di un raffinato modo di suonare
che affonda le sue radici nelle pit antiche tramfizidella citta. Il repertorio si estende lungadut
I'arco temporale che va dalla meta del Settecantodi nostri giorni, ma trae particolare ispirazio
ne dalla Vienna degli anni 1862-1938, un periodounla citta era appunto un centro culturale tra i
pit importanti del mondo per le arti, la scienza enusica. Sin dalla sua nascita il Trio € stato ac
colto con grande entusiasmo in U.S.A. (Washingto8.]) Canada (Toronto, Montreal, Vancou-
ver), Danimarca, Germania, Francia, Olanda (Cogebduw ad Amsterdam), Gran Bretagna
(Wigmore Hall a Londra), Svizzera, Repubblica C@aga Spring Festival), Slovacchia, Croazia,
Italia (Unione Musicale Torino) e Austria.

Una particolare cura viene posta nella scelta daiilche compongono i programmi, che cercano
sempre di evidenziare un legame tematico a volieopvio e a volte meno esplicito. A questo i
membri dell’Altenberg Trio uniscono anche un’enassa attivita di ricerca alla scoperta di reperto-
ri nuovi e poco noti; oppure, indagano incessantéenka genesi e la composizione delle opere che
eseguono, nella costante ricerca di nuovi dettaglotizie che li possano ricondurre alla fonte del
testo originario. Questo lavoro & del resto beles#o nei vari cd incisi dalla Vanguard Classics,
casa discografica con cui il trio ha finora lavorat esclusiva. Molti di questi dischi infatti cemt
gono delle prime registrazioni assolute: I'operapteta per pianoforte, violino e violoncello del
poco noto compositore Paul Juon; la versione tattoedita del Trio op. 100 di Schubert; i Trii di
Mauricio Kagel e di Ernst Widmer; gli Studi di Schann perPedalflligeltrascritti da Theodor
Kirchner. Altre incisioni del Trio contengono rigpeamente musiche legate alla Francia (Ravel,
Fauré, Frank Martin), a Vienna (Haydn, Mozart, Begtn) e allAmerica (lves, Copland e Ber-
nstein, cd che ha vinto il prestigioso premio Edjsana delle pit importanti competizioni a livello
mondiale dedicata al repertorio cameristico).

Sia il violino sia il violoncello dell’Altenberg To suonano strumenti costruiti da Giovanni Battista
Guadagnini. Amiram Ganz suona un violino del 17&ktruito a Milano e proprieta della Banca
Popolare di Strasburgo; Martin Hornstein suonanhdso violoncello ex-Van Zweygberg (Piacen-
za 1743) proprieta delsterreichischeNationalbank Nel maggio 1999 il Trio ha vinto il Premio
Schumann della Societa Schumann. Claus-Christiansser € stato anche recentemente insignito
dal governo austriaco di una speciale onorificedaaCroce onoraria per la Scienza e le Atrti.
L’Altenberg Trio ha inoltre un sito web dove € pbde trovare il loro repertorio di centinaia di
lavori: www.altcnberg.co.at.

* % %

Giunto a Vienna nel 1792 come virtuoso della taatiautore di brillanti variazioni per
pianoforte, Ludwig van Beethoven mostro presto amhi pit elevate anche e soprattut-
to come compositore, dimostrando di non deluderasfeettative cosi bene espresse dal
famoso augurio del conte Waldstein (“Possa Ella, wao strenuo lavoro, ricevere lo Spi-

rito di Mozart dalle mani di Haydn...”), e di essategno erede dei due grandi classici.
Prudentemente egli perd decise di presentarsi almpubblicando nel 1795 come op. 1
tre composizioni di un genere ‘facile’ quale appuata considerato il Trio per violino,
violoncello e pianoforte. Probabilmente gia iniz@tBonn ed eseguiti per la prima volta
in casa del principe Lichnowsky, i Trii suscitarogande scalpore, per il taglio deciso e
la padronanza di una scrittura gia per molti versiiconvenzionale. L'intensita lirica
dell’Adagio cantabile del primo trio, ad esempio, e la sostituzione tdzdlizionale Mi-
nuetto con un piu energicBcherzogia preannunciano I'affermazione di un compositore
dalla forte personalita creativa. D’altra parteadhsiglio dello stesso Haydn - comunque
vada interpretato - di non pubblicare il terzo mminore, ritenuto da Beethoven il mi-
gliore dei tre, mette ancor piu in luce l'originalidi una composizione che & senza dubbio
tra le pit importanti del giovane Beethoven quadaequilibrio costruttivo, e soprattutto
a ricchezza espressiva: esso infatti va ben @tmdcevolezza d'intrattenimento richiesta
dal genere, e si presenta soprattutto nel primoimm@wo carico di tensioni drammatiche,
che gia presagiscono gli sviluppi futuri del linggao beethoveniano. L’intimismo
dell’Andante cantabile con variazigrioriginalita di unMinuettoormai estraneo al clima
settecentesco, e il focosanale che genialmente conclude in dissolvenza, nondfantne
confermare le positive impressioni suscitate fitledarime battute dell'intera composi-
zione. Nel 1817 questo trio fu trascritto per geifttt d’archi, e in questa veste pubblicato
due anni dopo come op. 104

All'epoca della piena maturita risale la secondarapubblicata da Beethoven nel genere
del trio con pianoforte. Si tratta dell’op. 70, tihsta da due lavori di grande bellezza,
composti nel 1808 e dedicati alla contessa MarreBxaddy. Il primo € noto anche come
Geister-Trio(Trio degli Spiriti), e grazie alla suggestiondtdta dal titolo & forse piu co-
nosciuto; ma il secondo, qui eseguito, non & cgatoneno, sebbene si presenti con carat-
tere e struttura totalmente differenti. Piu che lfuberanza delle idee, e il gioco dialet-
tico, addirittura demoniaco, determinato dai ccstlati accostamenti, questo Trio colpi-
sce per la limpidezza delle idee melodiche, I'ariaatelle proporzioni, il senso di olim-
pica serenita che nellllegrettoma non troppc- in realta un amabile Minuetto — assume
toni decisamente schubertiani (Giovanni Carli Halldefinisce il Trio addirittura “piu
schubertiano dello stesso Schubert’). E un Beethoistorato da visioni di pace, un
compositore che in composizioni come queste sapevare momentanei rifugi, al riparo
dalle tempeste che dentro di lui si agitavano.
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SONATORI DE LA GIOIOSA M ARCA

Giorgio Fava, Giovanni Dalla Vecchia violini
Judit Foldes, viola

Walter Vestidello, violoncello

Nicola Dal Masq violone

Giancarlo Rado, arciliuto

Gianpietro Rosatg cembalo

Sergio Azzolini, fagotto
Programma

Antonio Vivaldi
(1678-1741)

Concerto in Re maggiore per archi e b.c. op. XB RV 124
Allegro — Grave - Allegro

Concerto in sol minore per fagotto, archi e b.c. 498
Presto — Largo - Allegro

Concerto in sol minore per archi e b.c. RV 153
Allegro — Largo - Allegro

Concerto in re minore per fagotto, archi e b.c.481
Allegro — Larghetto - Allegro molto

* % %

Sonata a tre in re minore Op. | n. 12 “Follia” RY 6

Tema: Adagio - Var. I: Andante - Var. II: Allegrovar. Il - Var. IV - Var. V - Var. VI
- Var. VII - Var. VIII: Adagio - Var. IX: Vivace Var. X: Allegro - Var. XI: Larghetto -
Var. XllI: Allegro - Var. Xl - Var. XIV: Adagio Var. XV: Allegro - Var. XVI - Var.
XVII - Var. XVIII - Var. XIX

Concerto in Fa maggiore per fagotto, archi e b\¢4R9
Allegro- Largo — Allegro

Concerto in Si bemolle maggiore per fagotto, aechic. “La Notte” RV 501

Largo - "Fantasmi”: Presto — Presto / Adagio
l'aurora”

— “IBonno” — Allegro: “Sorge

Sergio Azzolini € il fagottista piu celebre d'Europa. Nato nel ZL@6Bolzano, ha qui intrapreso i
primi studi al Conservatorio ‘Claudio Monteverddrt Romano Santi. Successivamente si € perfe-
zionato con Klaus Thunemann alla Hochschule di idaan Dal 1985 al 1988 ¢ stato primo fagot-
to dell'European Community Youth Orchestra. Hawinprimi premi ai concorsi di Ancona, Praga,
Belgrado, Martigny, Bonn, Miinchen (Concorso C. MnWeber). Come solista si & esibito con la
Rundfunk-Sinfonie-Orchester di Berlino, la Chamtschestra of Europe, la Deutsche Kammer-
philharmonie Bremen, i Bamberger Symphoniker, lam@ata Salzburg e altre. Nel campo della
musica da camera € membro delllEnsemble di Sabayeive collabora con Andras Schiff, Heinz
Holliger, Ingo Goritzki e Auréle Nicolet. Da divéranni si dedica sempre piu intensamente alla
musica antica: collabora con i Sonatori de la Giaidarca, con I'Orchestre Baroque de Limoges e
con “La Stravaganza Kdln”. E docente presso la khagihschule di Basilea.

Sonatori de la Gioiosa Marca.Nato nella citta veneta di Treviso (nota nel Rifmasnto come
“Marca Gioiosa”), € uno dei piu affermati complegsiiani che si dedicano da quasi 20 anni
all'esecuzione di musiche antiche su strumenti a@p Ensemble d’archi a parti reali allargabile
fino ad una piccola compagine orchestrale, il repir dei Sonatori spazia dal tardo Cinquecento
al Classicismo, con un interesse particolare péradizione musicale veneta. Il gruppo ha parteci-
pato a importanti festival internazionali quali Arabaye, Amsterdam (Concertgebouw), Ascona,
Bremen (Musikfest), Bruges (Festival van Vlaandgr8nuxelles (Festival de Wallonie, Printemps
de Sablon), Buenos Aires, Le Chaise Dieu, Lisbddau{benkian, Capuchos), Luzern (Osterfe-
stspiele), Ludwigsburg, Lugano, Montreux (Voice &sic Festival), Miinchen (Opern-Festspiele),
Regensburg (Tage Alte Musik), Salzburg (Mozarte®ach-Gesellschaft), Sion (Festival Tibor
Varga), St.Moritz (Snow & Symphony), Zirich (Tonled) Wien (Musikvereinsaal, Resonanzen),
esibendosi nelle principali citta europee. In #dlianno suonato per i principali festival e societa
concertistiche come Bologna Festival, Citta di €llst(Festival delle Nazioni), Ferrara Musica,
Firenze (Amici della Musica), Milano (Societa delitetto, San Maurizio), Padova (Amici della
Musica), Reggio Emila (Teatro Valli), Siena (Accada Chigiana), Torino (Unione musicale), Vi-
cenza (Amici della Musica) etc. | loro concerti eaegolarmente diffusi dalle principali emittenti
radiofoniche europee. Premiati piu volte dalla gtarspecializzata per le numerose incisioni, hanno
ricevuto nel 1996 a Parigi fDiapason d'or de I'année”per il disco “Le Humane Passioni” con
Giuliano Carmignola e nel 1998 a VenezigdRremio Vivaldi“ della Fondazione Cini per “Balli,
Capricci & Stravaganze”. Sempre nel 1998 hannaaboliato con Cecilia Bartoli realizzando nel
Teatro Olimpico di Vicenza un video e cd che haa$so |‘'entusiastico apprezzamento della critica
internazionale. Da sempre, accanto alla rilettieacdpolavori vivaldiani, i Sonatosi dedicano
alla riscoperta della grande tradizione musicaleSaécento italiano: in questo ambito si inserisco-
no le diverse incisioni della collana “Musiche pechi della Repubblica di Venezia”, progetto rea-
lizzato in collaborazione con WDR (Westdeutschend®unk Kaoln).

* % %

Nell'insieme della produzione strumentale di AntoKfivaldi, i concerti per fagotto costi-
tuiscono una categoria assolutamente rilevante:38ene scrisse (due di essi sono pero
incompleti), un numero secondo solo a quello dacedi per violino solo e di gran lunga
superiore a quelli per violoncello. Quali realmefdssero le ragioni di una cosi ampia



produzione, ancora oggi non & del tutto chiarfadbtto era uno strumento usato soprat-
tutto per la realizzazione del continuo, e abbigmexisa documentazione che era suonato
all'Ospedale della Pieta, dove il Prete Rosso &t snsegnante per tanti anni; la sua uti-
lizzazione come strumento solista non era perdtaft@omune, tanto che l'ultima testimo-
nianza veneziana di un uso solistico del fagottalitia alla meta del ‘600. Mancava dun-
que a Venezia una tradizione specifica del gengradeessere in proposito interessante
ricordare che a fianco di un cosi gran numero dcedi, Vivaldi non scrisse neanche una
Sonata per fagotto. Cid non significa perd chettansento non fosse diffuso nel resto
d’Europa: la sua popolarita, se non raggiungevdlaydell'oboe, batteva di larga misura
quella del violoncello. E altresi utile rilevareechessuno dei concerti di Vivaldi venne
all'epoca pubblicato, e non ne conosciamo le ragidn concerto (RV 502) porta la de-
dica a Giuseppe Biancardi, musicista venezianopcbbabilmente era un virtuoso dello
strumento; ma un altro concerto (RV 496) offre mdiZio piu interessante, la dedica cioé
al conte Vaclav von Morzin (1676-1737), ciambellapesso I'imperatore Carlo VI
d’Asburgo e lontano cugino di quel Ferdinand Makiani Franz Morzin che ebbe Franz
Joseph Haydn al proprio servizio. Al conte boemo/aldi aveva dedicato anche
I'edizione a stampa deCimento dell’lArmonia e dell'Inventionep. 8 (I'opera con le
Quattro Stagion)i, e proprio nella lettera dedicatoria si era esgmmente definito suo
“Maestro di musica in Italia” da parecchi anni. ®gi dunque riforniva di musica il nobi-
le boemo da Venezia, e non € escluso che tra iecthraviati su richiesta vi fossero an-
che quelli per fagotto, anche se Michael Talbotaretell'opinione che almeno per la
maggior parte essi furono composti per la Pietaqu@isti concerti, uno dei piu interessan-
ti e conosciuti & quello intitolato “La notte”, udi pochi concerti vivaldiani che rientra a
buon diritto nel genere di musica ‘a programmabbsne I'elemento narrativo sia co-
munque piu debole di quello presente n€lieattro Stagioni

Riguardo alle altre composizioni presentate neteatella serata, si tratta di lavori che
non prevedono la partecipazione di un solista. $2eiconcerti pubblicati nel 1729 come
op. 12, il terzo in Re maggiore RV 124 & I'unicaan richiedere l'intervento di un violi-
no solo, appartenendo cosi al genere del ‘conegino’, meno virtuosistico e piu ‘sin-
fonico’ (si noti, fra I'altro, il taglio contrappuistico del finale, costruito come una vera e
propria fuga). Curiosamente, questo & anche l'udieiod44 concerti ‘sinfonici’ scritti da
Vivaldi - tra i quali vi € anche quello in sol mire RV 153 qui proposto — ad essere pub-
blicato vivente I'autore: cio € strano, perché adnepio gli analoghi concerti di Albinoni
vennero invece stampati e ristampati. E comunqdehibio che questo genere musicale
godeva di minor fortuna rispetto ai concerti salisti maggior effetto e presa sul pubbli-
co.

La giovanile Sonata a tre intitolata follia e pubblicata nel 1705 come ultima composi-
zione dell’Op. 1, & un evidente omaggio al geniAdiangelo Corelli, che cinque anni
prima aveva chiuso la propria Op. 5 proprio corledeariazioni sul popolare tema di
danza, al quale ISocieta dei Concertia dedicato un intera serata nell'aprile 2002utStr
turata in un unico movimento nel quale al temaisseguono ben 19 variazioni, la Sonata
di Vivaldi & certamente debitrice in qualche mo@diaistile del piu anziano compositore
romagnolo, ma manifesta anche i tratti di una pwab@ emergente, il cui interesse, ad

esempio, si concentra piu sulle possibili combioazdelle figurazioni musicali che su
un’elaborazione melodica o contrappuntistica delate



Auditorium S. Barnaba, Giovedi 15 gennaio 2004e 2t

Paolo Bordoni, pianoforte

Franz Schubert

(1797-1828)

Robert Schumann

(1810-1856)

Programma

Sonata in La maggiore D 959 (1828)

Allegro

Andantino

Scherzo. Allegro vivace
Rondo.Allegretto

Kinderszenen [Scene infantili[l&p(1838)

1 -Von fremden Landern und Menscljbnpaesi e uomini sconosciuti]
2 - Kuriose GeschichtfStoriella curiosa)

3 - Hasche-ManijA mosca cieca]

4 - Bittendes KindFanciullo che prega]

5 - Gliickes genuff-elicita completa]

6 - Wichtige Begebenhdit/n avvenimento importante]
7 - TraumerefiVisione di sogno]

8 - Am Kamin[Presso al camino]

9 - Ritter von Steckenpfef&ul cavallo di legno]

10 - Fast zu ernsfQuasi troppo serio]

11 - FurchtenmachefBa-bau]

12 -Kind im Einschlummerfil bimbo s’addormenta]
13 - Der Dichter sprich{Parla il poeta]

Grande Sonata in fa diesis minore op. 11 (1832-3

Introduzione (Un poco Adagio) - Allegro vivace d fgnto - a tempo

Aria

Scherzo et Intermezzo (Allegrissimo - Piu Allegrimtermezzo (Lento - Presto -
Tempo [)

Finale (Allegro un poco maestoso - Piu Allegro)

Paolo Bordoni, uno dei piu assidui interpreti di Schubert detgrama pianistico italiano e inter-
nazionale, € nato a Bergamo e ha studiato a Rom&em Gobbi Belcredi e con Guido Agosti e a
Parigi con MagdaTagliaferro. Ha tenuto recitar caolksta, oltre che alla specialistica Schubertia-
de di Hohenems, nci principali festival internazbrin Europa, in Giappone e in America: a Pari-
gi, a Lucerna in occasione della serata “Clara Hask festival di Bergamo-Brescia alla Rias di
Berlino, alla Hercules Saal di Monaco di Bavierda &kuba University per la NHK di Tokyo. Al
suo debutto negli Stati Uniti nel 1988 a Charledtaneseguito il 3° concerto di Beethoven con la
New York Orchestra diretta da Raymond Leppard. &sibito inoltre sotto la direzione di Rudolf
Kempe, Gianandrea Gavazzeni, Daniel Oren, Ricc@dailly, Luca Foss, Hubert Soudant, Carl
Melles, Spiros Argitis, Carlo Zecchi, Marc Andraddpshe Atzmon, André Vandernoot, Donato
Renzetti, Daniele Gatti e Umberto Benedetti Michgkli. Noti musicisti hanno collaborato con lui
in varie formazioni cameristiche. Ha sempre coittitparte della sua attivita la preparazione e il
perfezionamento, presso prestigiose istituziodiaite@, giapponesi e spagnole, di giovani pianisti
avviati alla carriera corrcertistica. E membro dglurie di diversi concorsi internazionali. Haiinc
so per la Emi le fantasie di Mozart, gli improvwsie variazioni di Chopin, I'integrale dei valzer
delle sonate incompiute di Schubert. In seguitg@tiablicato, per la Divox, i valzer di Chopin, di
Grieg, di Liszt, di Ravel, di Debussy e le danz&dhubert, nonché, per la NovalisKibnzertstiick
op. 86 di Schumann, con l'orchestra Sinfonica diilga diretta da Mario Venzago. E recente una
sua tournée in Estremo Oriente.

* k%

“Volevo cantare I'amore, e mi ritrovai nel doloie quando volli cantare il dolore, nacque
in me I'amore. Cosi mi contendevano amore e doldeho parole che si prestano bene
ad introdurre la musica di Franz Schubert, unopileigrandi compositori che la civilta
occidentale abbia conosciuto. Schubert stesso aaewatato una volta su un taccuino:
“Le mie creazioni sono il frutto delle mia conoszermusicali e del mio dolore...”, la-
sciando intuire il lato fortemente tragico dellaojpria attivita creativa. Ad aggravare |l
peso di una simile confessione, aveva anche afferffdessuno comprende il dolore al-
trui e nessuno comprende la gioia altrui! Crediaempre di andare uno incontro all’altro
e invece si procede sempre solo a fianco a fia@be. tormento per chi ne & consapevo-
le!”. Il peso di questa consapevolezza e I'insapgrile bisogno, d’'altra parte, di cantare
il proprio inno alla vita sono gli elementi chersta forse alla base della profonda bellez-
za della sua musica. | suoi capolavori sono pdreest spalancano su abissi vertiginosi, e
toccano le corde piu profonde del sentire. Ciorfiqgudarmente evidente in opere come le
ultime Sonate per pianoforte, composte poche satinprima di lasciare I'esistenza ter-
rena.

Il fatto che Schubert non fosse un concertistausd, ma fosse comunque un pianista
professionista perfettamente in grado di dominangoltenzialita espressive dello strumen-
to, lo aveva portato ad esplorare i lati piu infithdella composizione pianistica, toccando
vette che i contemporanei funamboli della tastr@ameno potevano immaginare. Cosi,
nella Sonata in La maggiore D 959, piu che le ieudini del primo movimento, avviato
su toni grandiosi che presto cedono alle lusinghatmosfere pit sognanti, quello che
colpisce & soprattuttoAhdanting immerso in un’atmosfera di totale desolaziontt®
permeato da un opprimente senso di profondo dobrena pagina che per certi versi ri-



chiama l'ultimo Beethoven (si noti 'uso delle veaioni figurate e dei trilli), se non altro
per la capacita di indagine introspettiva, che gaua toccare momenti di drammaticita
addirittura lancinante, quasi si trattasse di wréasdi disperato monologo senza interlo-
cutori e senza risposte. Lo Scherzo suona verancemte un risveglio, che conduce co-
munqgue a un Finale tipicamente schubertiano, tdsiruito su una melodia di ampio re-
spiro, nella quale bellezza e malinconia si inti@oe inevitabilmente, abbandonandosi ad
un fluire che sembra non conoscere sosta, secamgltaddivina lunghezza” che sembra
costituire una delle cifre caratteristiche del linggio schubertiano.

Fu Robert Schumann a coniare il termine “divinaghgzza”, e la definizione non deve
stupire se si mette in relazione I'opera di Schuben composizioni come Kindersze-
nenche qui aprono la seconda parte del programme@ats di uno dei capolavori dello
Schumann piu fresco e convincente, che nulla hdeavedere con il mondo tragico
dell’'ultimo Schubert. Cid non rende tuttavia menteiessanti I&cene infantiliche costi-
tuiscono infatti un piccolo microcosmo intorno aladg critici e musicologi hanno molto
ragionato e discusso. Ci si € piu volte chiestigfmsse il senso profondo di questi picco-
li quadretti infantili, realizzati da un musiciséalulto intriso di cultura letteraria e dallo
spirito traboccante di romantica passionalitaefha della musica e l'infanzia & variegato
e complesso e ci limitiamo qui a considerare cooresi tratti affatto di musica di per sé
infantile, ma piuttosto di piccoli quadretti nei quali vengarasfigurati poeticamente al-
cuni aspetti del mondo infantile. A quella datai-em nel 1838 — era un atteggiamento
compositivo nuovo e tutto da esplorare: quelloadetierca di una semplificazione espres-
siva, di un ritorno all'innocenza, che era sintodian anelito profondamente romantico.
Richiamare il mondo dell'infanzia significava ridiciare legami con il passato, rievocare
sensazioni sottili e quasi svanite, esprimerenkeedella nostalgia, della lontananza, del
sogno, dell'irrealta, della fantasia... tutti aspsttettamente legati alla poetica romantica,
che ebbe in Schumann uno degli interpreti senz&idybiu ispirati. In questo senso le
Kinderszenertontengono piccole gemme di altissima poesia, daymirezza delle idee
non risulta contaminata dall’elaborazione di corapéestrutture formali.

Il problema delle grandi forme era tuttavia bentisema Schumann, che affronto piu vol-
te anche il genere della Sonata, conseguendoatiscifte in verita non sono stati immuni
da critiche, ma il cui valore artistico resta imbgaso di altissimo livello. L&onata in fa
diesis minore op. 1ldedicata alla giovanissima Clara Wieck che Scmavrebbe poi
sposato qualche anno dopo, € I'esuberante espresdiaun’anima fortemente appassio-
nata, che non segue pedissequamente gli schemictlam sperimenta con apparente na-
turalezza soluzioni nuove. L'uso di un Adagio inlnttivo per un’ampia sonata in quattro
tempi costituiva ad esempio una novita, cosi coelgorimo movimento il secondo tema,
posto alla fine dell’'esposizione, assume una fureidiversa rispetto alla tradizione; non
piu di contrasto drammatico, ma di pacificazionaatasiva. Mentre Allegro vivacepre-

se spunto dalla rielaborazione dik@ndangoscritto nel 1832, la brevissinfgia triparti-

ta che costituisce il secondo tempo ¢ la traseregtrumentale del LieAin Anna,scritto
nel 1828, di cui conserva il carattere di estagifasione. Tipicamente schumanniano € lo
Scherzo, curiosamente interrotto da un Intermezadrdtti quasi umoristici @lla burla,
ma pomposh dice la didascalia), che divengono pura ironi@amgdo irrompe un bizzarro

recitativo, beethoveniano forse nella forma ma cemo nel carattere. L'allegro conclusi-
vo, infine, riprende le fila di un discorso piuisso, di monumentale complessita ma con
momenti di grande poesia, fungendo da solido cpp&so al primo tempo, e concluden-
do maestosamente una composizione che Clara Schudediniva una delle opere piu
magistrali del consorte.
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QUARTETTO PROMETEO
Francesco Peverini, Aldo Campanariviolini

Carmelo Giallombardo, viola
Francesco Dillon violoncello

Programma

Franz Joseph Haydn
(1732-1809)

Quartetto n. 75 mire op. 103 Hob. 11I: 83 (1803)

Andante grazioso
Menuetto ma non troppo Presto

Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791)

Quartetto in Fa maggior®9K (1790)

Allegro moderato
Allegretto

Menuetto. Allegretto
Allegro

Ludwig van Beethoven
(1770-1827)

Quartetto n. 16 in Fa magoimrel 35 (1826)

Allegretto

Vivace

Lento assai e cantante tranquillo

Der schwer gefaf3te Entschluf3: Grave, ma non trapgio
- Allegro

Vincitore della 502 edizione del Prague Springrimi&ional Music Competition (1998), @uartet-

to Prometeoeé stato insignito anche del Premio Speciale Baramrper la migliore esecuzione fe-

dele al testo originale del Quartetto K590 di Maozdel Premio “Citta di Praga” come migliore
quartetto e del Premio “Pro Harmonia Mundi”. NeP8% stato eletto complesso residente della
Britten Pears Academy di Aldeburgh e nel 1999 bawito il premio “Thomas Infeld” dalla Inter-
nationale Sommer Akademie Prag-Wien-Budapest pest@ordinarie capacita interpretative di
una composizione del repertorio cameristico pehiared € risultato secondo al Concours Interna-
tional de Quatuors di Bordeaux. Nel 2000 & statmvamente insignito del Premio Speciale Baren-
reiter al Concorso ARD di Monaco.

Sin dall'inizio, al Quartetto sono state destinatenerose e importanti borse di studio dalla Scuola
di Musica di Fiesole e dall’Accademia Chigiana @i, che nel 1995 gli ha attribuito il prestigio-
so diploma d’Onore. Nelle recenti stagioni & stadgtato al Wexford Festival, Musikverein di
Vienna, Salle Cortot di Parigi, Wigmore Hall di Ldna, Accademia Chigiana di Siena, Prague
Spring Festival, Vorpommern Festival di Amburgoti&®mne Musicali di Stresa, Associazione
Scarlatti di Napoli, Amici della Musica di Perugildeburgh Festival, Orlando Festival, Festival
“Die Lange Nacht der Elektronischen Klange 2000'Béilino, Waterfront Hall di Belfast per la
BBC, Grand Théatre di Bordeaux, Accademia di S@wailia di Roma (12 esecuzione assoluta di
Esercizi di tre stilidi Salvatore Sciarrino, opera dedicata al Pron)eteacieta del Quartetto di Mi-
lano (12 esecuzione @iar di lvan Fedele), Foundation Royaumont (prima asaaliiStrada non
presadi Stefano Gervasoni dedicato al Prometeo), AuditorMusée d’Orsay di Parigi, Boswil
Festival, Festival delle Nazioni di Citta di CakielSchloss-Elmau Kammermusikfest, Wirzburg
Mozartnacht, Bayerische Rundfunk di Monaco, Le terimps Musical de Saint-Cosme in Francia;
ha inoltre effettuato una lunga tournée in Sud Acaemell'immediato futuro sara ospite dei prin-
cipali festival e stagioni concertistiche interrmamli tra cui Accademia Nazionale di Santa Cecilia,
Amici della Musica di Firenze, Engadiner FestwochHeancontres Musicales de Fontainebleau, il
Kammermusikfest di Saarbriicken, oltre a tourné®lenda, Francia e Svizzera. In programma il
debutto discografico per I'etichetta Stradivariuse cprevede opere di Nono e Scelsi, nonché
l'incisione deiTre Quartetti op. 4Je delQuintetto con pianofortésolista Enrico Pace) di Schu-
mann per Amadeus. La formazione effettua regisiragier la ARD di Monaco, la BBC inglese e
irlandese, la Saarlandischer Rundfunk, Radio Fraf@RF Austriaca, per la Bayerishe Rundfunk
e regolarmente per la RAI Radio

* % %

“Il canto del cigno: gli ultimi quartetti di HaydViozart e Beethoven” si intitola questa
proposta di programma offerta dal Quartetto Prometatificando una volta di piu — se
mai ce ne fosse bisogno - la consacrazione di ajgefita che costituisce il classicismo
musicale viennese e che oggi in verita non tuttiospit disposti ad accettare incondizio-
natamente. Che il mito della cosiddeWdenerklassikdebba oggi essere sottoposto a
un’attenta rivisitazione critica & incontestab#en effetti da non molto tempo assistiamo
a importanti mutamenti nella valutazione di quési musicisti che la storia ha sempre
venerato come gli “evangelisti” della musica eumjpegli ultimi due secoli. Qualunque
sorpresa ci riservino gli studi futuri, & certo dimed’ora non € piu possibile — se non pec-
cando di ingenuita e semplicismo - prendere ali@n@ il famoso augurio espresso dal
conte Waldstein al giovane Beethoven in partenza/mnna nell’'ottobre del 1792Ca-

ro Beethoven|...] Il genio della Musica € tuttora in lutto e piangemorte del proprio
discepolo, Mozart. Accanto al fecondissimo Haydirbeato rifugio, ma non occupazio-
ne degna. Ora desidererebbe di bel nuovo incarniarsino spirito superiore: sia Lei a



ricevere, in grazia di un lavoro ininterrotto, Igisito di Mozart dalle mani di Haydr"
Oggi € da tutti riconosciuto che la formazione aslile beethoveniano non ha radici solo
haydniane e mozartiane, ma anche italiane e frareés ogni caso si & definitivamente
radicata la convinzione che la mitizzazione del iGe&wn favorisce la comprensione sto-
rica.

Ci permettiamo anche di mettere in guardia I'astote dalle suggestioni chejusulti-
mumfacilmente suscita, prima tra tutte quella chebdebecessariamente trattarsi del ca-
polavoro estremo: quasi sempre una composiziorierdil “canto del cigno” per circo-
stanze pressoché casuali, comunque estranee gilbmirdi ordine puramente artistico, e
non & detto che cid avvenga nel momento creativeer@n felice. Nel caso di Haydn,
I'op. 103 testimonia piuttosto il triste declinowh musicista non piu in grado di terminare
il proprio lavoro: il quartetto doveva far parte uha raccolta di sei, commissionata nel
1799 dal principe Lobkowitz. Haydn ne scrisse dine pubblico nel 1802 come op. 77,
mentre di un terzo, in re minore, riusci a compietolo il movimento lento e il Minuetto:
nel 1806, curiosamente, sebbene incompiuto lo peddblicare dalla Breitkopf & Hartel,
con in calce la citazione di un paio di versi trdttl suo quartetto vocal@er Greis che
suonavano come una malinconica ammissione: “Hialistmeine Kraft, alt und schwach
bin ich” (“Non ho piu forze, sono vecchio e debgle”

L'ultimo quartetto di Mozart fu tale per l'inadengpiza di un impegno, e in questo caso
non abbiamo nemmeno esaurienti spiegazioni in mdxell'aprile 1789, quasi sull’orlo
della disperazione per le difficili condizioni eaoniche in cui versava, Mozart accettd un
passaggio offertogli dal conte Lichnowsky per Belinella speranza di ottenere un inca-
rico da Federico Guglielmo Il di Prussia, genersastenitore dei musicisti. Dopo oltre un
mese di permanenza nella capitale prussiana, Mot@rne perd un magro bottino: un
dono di 900 Gulden, e la commissione di sei quaget il re e di sei sonate per pianofor-
te per la principessa Friederike. Il musicista ponrd del tutto neppure questo incarico:
tornato a Vienna, scrisse il Quartetto K 575 edad®a K 576, poi attese un anno prima di
rimettersi al lavoro. Scrisse altri due quartetti589 e 590), e cio fu tutto. Non invio le
composizioni al re, e non sappiamo perché, se eeialg capriccio o pura negligenza.
Nel 1790 fu costretto a svendere i tre quarteteditore Artaria “ad un prezzo irrisorio,
solo per poter avere in mano qualche soldo”. Eppoee sua stessa ammissione, si era
trattato di un “lavoro faticoso”, anche perchérsi sforzato di soddisfare le esigenze del
committente, cercando di utilizzare una scrittimadre, dalla tessitura trasparente e priva
di complicazioni armoniche, e affidando numeroseiiventi solistici al violoncello, che
Federico Guglielmo Il suonava (pare mediocremente).

Maggiori diritti di essere annoverato come ‘canéb @gno’ fu per Beethoven Quartetto
op. 135che, se si esclude il rifacimento del Finale p€uartetto op. 13(in sostituzione
dellaGrande Fugapubblicata separatamente come op. 133) fu appustm ultimo la-
voro completo, il suo definitivo addio alla musieal mondo. In realta basti pensare agli
schizzi di unaDecima Sinfoniaai progetti di unaDuverture sul nome di Bagcldi un
Faust di unRequiemdi un’altraMessae di altri lavori, per comprendere quanto egli a-
vesse ancora da dire in fatto di creativita musicalttavia I'Op. 135 si presenta come un
significativo congedo, nel quale il compositore besmaver posto un estremo sigillo alla

propria arte, proponendo una sorte di supremassintdla quale vi € riassunto l'intero
suo percorso creativo. Qui Beethoven sembra infatbigere lo sguardo verso quella
Classicita settecentesca dalla quale aveva mopsmi passi, senza tuttavia rinunciare
agli stilemi del cosiddetto terzo stile. Non saborhalmente la composizione rispetta quei
normali schemi che invece le ultime opere beethawnenavevano radicalmente stravolto -
anche I'ampiezza del quartetto, ben lungi dalentithe proporzioni dei lavori contempo-
ranei, rientra nei limiti tradizionali dei modetliassici -, ma soprattutto nello spirito Bee-
thoven sembra voler tornare a quelle buone marseteecentesche di cui soprattutto
Haydn si era fatto interprete. Il senso di bonamorismo sembra prevalere, la contem-
plazione ultraterrena e la dionisiaca rappresemta&zdelle contraddizioni e dei drammi
dell'esistenza sembrano lasciare spazio ad unané@siu domestica e piu sorridente della
vita, noncurante di quei problemi metafisici cheewano cosi tormentato le opere
dell'ultimo stile. Il terzo movimento, ad esempfa, definito da Beethoven una ‘Sisser
Ruhegesang’ (‘tenera ninnananna’), e non sembrarsichddentrare in quelle ‘celestiali
profondita’ che i tempi lenti delle opere di queptriodo avevano esplorato in modo cosi
sublime. Anche l'interrogativo “Muss es sein?” (‘Beessere cosi?”) espresso in testa al
primo tema del Finale, subito seguito dalla risad&s muss sein!” (“Cosi deve essere!”)
sullo stesso tema capovolto, altro non & che unmersosa citazione che nulla ha a che ve-
dere con quei kantiani imperativi categorici chieogle avevano tanto condizionato lo sti-
le del Maestro. D’altra parte il Quartetto, purtgatio uno sguardo verso quella ‘domesti-
cita Biedermeier’ che in fondo segnava gran paeactultura viennese di quegli anni,
risulta al tempo stesso enigmatico e inquietamteh@ rappresenta I'esatto opposto dello
spirito Biedermeier), soprattutto la dove la saarili un’incontenibile e violenta energia
sembra minare gli equilibri per abbandonarsi agtiessi piu sfrenati. Il vorticoso movi-
mento del trio dello scherzo, con I'ossessiva ig@e (ben 77 volte!) di una stessa cellu-
la tematica, conduce verso orizzonti ben piu londanquelli classici, addirittura prefigu-
rando certe soluzioni quasi bartokiane. In questaBeethoven trasforma dall'interno lo
spirito della classica forma sonata, sbriciolandatie elementi che ne costituivano
I'ossatura e infondendole una nuova linfa attravensa giustapposizione di ‘figure’ mu-
sicali che hanno reso il suo ultimo stile cosi claspo e moderno. Attraverso un umori-
sSmo pit 0 meno sottile o grossolano, il compositolegge’ il passato con lo sguardo di-
staccato di chi ha saputo procedere oltre, e I@ftaoin una dimensione nuova, moderna
e addirittura avveniristica.



Auditorium S. Barnaba, Giovedi 5 febbraio 2004 e Q1L

Kyoko Takezawa,violino
Edoardo Maria Strabbioli, pianoforte

Programma

Karol Szymanowski
(1882-1937)

Mity, op. 30 (1915)

La fontana d’Aretusa
Narciso
Driadi e Pan

SergejProkof'ev
(1891-1953)

Sonata n. 1 in fa minore op. 80 (1938-46)

Andante assai
Allegro brusco
Andante
Allegrissimo

* % %

Ludwig van Beethoven
(1770-1827)

Sonata n. 9 in La maggi@edd “Kreutzer” (1802-3)

Adagio sostenuto - Presto - Adagio
Andante con Variazioni I-IV
Finale. Presto

Forza emotiva, sensibilita musicale, una tecnimpiensibile e un suono di rara intensita e bellezz
sono le qualita che, secondd\iéw York TimesannoverandKyoko Takezawatra i grandi violinisti
contemporanei. Iniziati gli studi all'eta di trerana sette si & esibita negli Stati Uniti e in &g con
I’Associazione del Metodo Suzuki. A 17 anni ha aoeiato a studiare con Dorothy Delay, sotto la cui
guida si € laureata alla Julliard School nel 1988.1986 ha vinto la medaglia d’oro alla Il Ediz@on
del Concorso Quadriennale Internazionale di Ingialis.del quale nel 2002 ¢é stata invitata a farepar
della giuria. Di recente ha ricevuto I'autorevoleonoscimento “ldemitsu Award” per I'eccezionale
statura musicale dimostrata in quasi vent'anniadiiera internazionale. Ha all’attivo concerti caln
cune delle principali orchestre a livello mondiaecui negli Stati Uniti la New York Philharmonlie,
Boston Symphony, la Philadelphia Orchestra, la &dcSymphony Orchestra, la Cleveland Orche-
stra, la San Francisco Symphony, la St. Louis Symphla Dallas Symphony, I'Orchestra di Montre-

al, la Detroit Symphony e la Cincinnati Symphonyla@stra; e in Europa la Leipzig Gewandhaus, la
Dresden Staatskapelle, la Bournemouth Symphonyché€stra di Montecarlo, la Weimar Staaskapel-
le, la Berlin Radio Symphony, la BBC Symphony Osthe I'Academy of St. Martin in the Fields,
I'Orchestra Philharmonique de Radio France, la R8gattish National Orchestra, la Halle Orchestra,
I'Orchestra dell’Accademia di S. Cecilia, la LondBymphony e i Wiener Symphoniker; in Giappone
ha collaborato con la Tokyo Philarmonic e la NewaaPhilarmonic. Ha inoltre gia lavorato con al-
cuni dei piu importanti direttori d’orchestra: Siolin Davis, Seiji Ozawa, Michael Tilson Thomas,
Wolfgang Sawallisch, Kurt Masur, Charles Dutoity Nieville Marriner, Leonard Slatkin e Andrew
Davis; suonando nelle piu prestigiose sale di tiittmondo (Carnegie Hall di New York, Centro Ken-
nedy di Washington, BBC Proms di Londra, Suntorj HiaTokyo, ecc). Vanta una notevole serie di
registrazioni discografiche e di collaborazioni ¢rd il Concerto per Violino di Barber con la Saint
Louis Symphony diretta da Leonard Slatkin, il Cotweer Violino di Elgar con la Bavarian Radio
Symphony diretta da Sir Colin Davis (giudicato Blac magazine musimiglior disco del 1994), il
Concerto op. 35 diajkovskij, il Concerto per violino e orchestra2ndi Prokofiev con Vladimir Fe-
doseyev e la Moscow Radio Symphony Orchestra,nic€ao n. 2 di Bartok con la London Symphony
diretta da Michael Tilson Thomas, i due Concerti p@lino di Mendelssohn con la Bamberg
Symphony e Klaus Peter Flor, oltre a musiche pangie violino, tra cui il disco dedicato ad autori
francesi che & stato scelto come una delle mighaoisioni. Molto apprezzata anche per le sue esecu
zioni da camera. Vive a New York e suona uno SteadiHammer” del 1707.

Allievo di Carlo Vidusso al Conservatorio di Milaredoardo Maria Strabbioli ha iniziato la carrie-

ra concertistica in giovane eta, collaborando amstgiose orchestre, tra cui I'Orchestra da cardera
Stoccarda, I'Orchestra della Radio di Colonia, ¢kstra dell’Ente Lirico di Verona e I'Orchestra da
Camera di Mantova. Si & poi dedicato con sempra@jimaginteresse al repertorio cameristico ottenen-
do notevoli riconoscimenti internazionali, tra iadjuil 1 Premio al concorso “I Solisti”, indetto
dall'Unione Musicale di Torino. Dal 1990 ad oggilagorato con alcuni solisti di statura internazion
le come i violinisti Sashko Gawriloff, Frank Pef@mmermann, Kyoko Takezawa, Pierre Amoyal,
Liana Issakadze, Sergej Krylov, Gabriele Pieranuhzioloncellista Wen-Sinn Yang, la cornista Ma-
rie Luise Neunecker e lo Sostakb\Btring Quartet. Ospite d'importanti festival eugopra cui lo
Schleswig-Holstein Festival ed il Ludwigsburger [8sb-Festspiele, ha suonato in importanti sale tra
cui il Concertgebouw di Amsterdam, il Gewandhaukigsia, la Staatsoper di Dresda, la Tonhalle di
Zurigo, I'Auditorium du Louvre di Parigi, I’Auditéam Nacional di Madrid, la Concert Hall di Atene.
Nel 2001 ¢ stato invitato da Pierre Amoyal a pgvtee alle celebrazioni per il centenario dellecitas

di Jascha Heifetz a Vilnjus. Nel 2002 ha ottenutntusiastica accoglienza di critica e pubblico in
occasione della tournée giapponese a fianco di &{iakezawa. Con la violinista ha inoltre debuttato
alla Wigmore Hall di Londra con un recital trasneess diretta dalla BBC. Ancora nel 2002 si deve
ricordare il suo recital in California, quapecial guestiel Philip Lorenz Memorial dell’'Universita di
Fresno, trasmesso in diretta radio. Fra gli impeégauest'anno si annovera la collaborazione con Ce
cilia Gasdia per alcuni recitals liederistici irvelisi teatri italiani. La sua attivita comprendgistra-
zioni per la radio e la televisione italiana, Miieutscher Rundfunk e altre stazioni radiofonidia.
inoltre collaborato con Frank Peter Zimmermann éoasione dell'incisione discografica dedicata a
musiche di Ysaye pubblicata dallaiEzche ha vinto numerosi riconoscimenti della aiticternazio-
nale.

* % %



Figura dominante della musica polacca di primo NMemo, Karol Szymanowski non fu
un compositore molto prolifico (il suo catalogo qmende in tutto 62 numeri d’opera),
ma la sua produzione fu alquanto varia per genfarree. Formatosi a contatto con le e-
sperienze centro-europee - viaggid molto, soptattmégli anni giovanili —, egli seppe
crearsi uno stile personale non del tutto indiffiéeealle suggestioni dell’impressionismo
francese, di certo epigonismo wagneriano, o diragteli Skrjabin e Stravinsky, e solo
in parte legato alla scuola nazionale polacca.a\slla produzione & possibile cogliere
con chiarezza la sua concezione della musica icte®® parte di un’espressione artistica
pit complessa, comprendente i diversi aspetti deilaura umana: i suoi interessi spazia-
vano infatti dalla letteratura antica, alle cultungéentali, alla storia delle religioni, ecc.
Durante la | Guerra Mondiale, rimasto isolato nelle cittd natale in Ucraina, scrisse
molta musica ispirata alle diverse letture che @ampho la sua cultura e nel 1915, assie-
me alla raccoltdMetopeper pianoforte, ispirata all’Odissea, compose ibtrani per violi-
no e pianoforte dedicati ad altrettanti situazidescritte dalla mitologia della Grecia clas-
sica.

La Sonata in fa minore di Prokof'ev viene normalteeimdicata come sonata n. 1, ma
venne in realta composta dopo la seconda songianambbozzata nel 1938, essa fu por-
tata a termine solo nel 1946, due anni dopo la tadnaRe maggiore op. 94 bis. Composi-
tore preciso e metodico, Prokof'ev aveva pero g&egnato un numero d’opera al lavoro,
che fu poi pubblicato a Londra nel 1947 appuntoeam. 80. Ancor piu che per l'altra
Sonata, originariamente scritta per flauto e atlt@hviolino grazie all'intervento di Da-
vid Oistrakh, questa Sonata fu in larga misuratdrdi una collaborazione con il grande
violinista sovietico. Fu Oistrakh infatti a redigdia parte violinistica, ed era naturale che
egli ne fosse quindi dedicatario e primo esecuf@istrakh la tenne a battesimo a Mosca
il 23 ottobre 1946 con Lev Oborin al pianoforte nine fu Joseph Szigeti a farla conosce-
re in Occidente, eseguendola a San FranciscoehRajo 1948). Fu lo stesso Prokofev a
lasciare una laconica descrizione della Sonata: (hl@arattere pit serio di quello della
seconda Sonata. Il primo movimenfmdante assaiha un carattere severo ed € una spe-
cie di ampia introduzione al secondo, un Allegrealiata vigoroso e turbolento che con-
tiene un maestoso secondo tema. Il terzo movimenémto, gentile e tenero. Il finale &
veloce e scritto in ritmo complesso”. A completatoedi queste brevi note, aggiungiamo
almeno che il primo movimento sembra tradire umdaona ascendenza handeliana, men-
tre I’Allegro bruscoci riporta all'incisiva violenza di certo Prokofegiovanile. Il terzo
tempo, di impianto liederistico e vagamente dargarithiama un po’ le atmosfere del
balletto Cenerentolamentre il finale, caratterizzato da un tema ppale fortemente e-
spressivo, chiude la Sonata su toni alquanto drditima

Con laSonata a Kreutzedi Beethoven il concerto propone una delle congiosi piu
note ed amate del suo genere; essa rappresentaainaposaldo della letteratura violini-
stica, una “grande Sonata” degna del piu robusémimo beethoveniano. Nella prima
edizione di Simrock del 1805, il titolo precisavilaume caratteristiche stilistiche assolu-
tamente nuove per quei tempBdnata per pianoforte e un violino obbligato, deriin
uno stile molto concertante, quasi come di un cdogceomposta e dedicata al suo amico
R. Kreutzer, membro del Conservatorio di Musica ®arigi, primo violino

dell’Accademia delle Arti e della camera Imperigher L. v. B., op. 47 In verita la so-
nata in origine non era distinata a Kreutzer, madinista mulatto George Polgreen Bri-
dgetower, che il principe Lichnowsky aveva invitat®/ienna per un’esibizione con Bee-
thoven. Il compositore aveva appunto iniziato a jgome una sonata per violino e piano-
forte, e dovette completare in fretta e furia ldeo per I'occasione. Su una brutta copia
manoscritta aggiunse anche il titolo scherzoSmrfata mulattica composta per il mulatto
Brischdauer, gran pazzo e compositore mulatti®tidgetower era nato in Polonia da un
padre africano e una madre europea). Con pochiggimpo a disposizione, Beethoven
utilizzd come finale un movimento precedentement@posto e in origine pensato per la
Sonata op. 30 n. 1, mentre del secondo movimenidew® neppure a tempo a copiare la
parte del violino, cosi che Bridgetower alla merbdea prima esecuzione avvenuta
all’Augarten il 24 maggio 1803 fu costretto a leggdal manoscritto di Beethoven. Tutto
cio spiega i motivi per cui la sonata risulta algfigasbilanciata, con il peso tutto concen-
trato sul primo movimento, vero centro gravitaziendella composizione. A Bridgetower
l'autore avrebbe senza dubbio dedicato la sonasade di pubblicazione, se nel frattem-
po un dissidio non fosse sopraggiunto tra i duawsa, pare, di una donna. Fu cosi che
I'opera passo alla storia con il nome del nuovoichdrio, il musicista francese Rodolphe
Kreutzer che era giunto a Vienna al seguito dekgda Jean-Baptiste Bernadotte, quando
quest'ultimo, dopo il trattato di Campoformio etate nominato ambasciatore francese in
Austria. Il nome di Kreutzer divenne poi ancor fatniliare al grande pubblico, allorché
Tolstoj lo citd nel titolo del suo breve e famosegonto che parlava della tragica e pec-
caminosa passione di Liza e Truchascevski. E paasi@ davvero la sonata, con il serra-
tissimo dialogo tra i due strumenti, trattati coaudito splendore virtuosistico ma anche
con una pregnanza espressiva senza uguali, tamtordafigurare a fianco di capolavori
come IAppassionata la Quinta sinfonia;ma tanto anche da non essere apprezzata dallo
stesso Kreutzer, come poi riferi Berlioz: “Ausscklebre violon ne put-il jamais se déci-
der a jouer cette compositionitrageusement inintellegibtile



Auditorium S. Barnaba, Giovedi 19 febbraio 2004e @1

Antonio Menesesvioloncello
Gérard Wyss pianoforte

Programma

Johann Sebastian Bach Sonata per viola da gamba e cembalo n. 2 in Re magg
(1685-1750) Bwv 1028 (ca. 1720)

Adagio
Allegro
Andante
Allegro

Ludwig van Beethoven Sonata n. 4 in Do maggi@el®2 n. 1 (1815)
(1770-1827)

Andante - Allegro vivace

Adagio — Tempo d’Andante - Allegro vivace

Igor Stravinsky Suite italienne (1932)

(1882-1971)
Introduzione Allegro moderatd
Serenatal@rghettq
Tarantella Yivace)
Gavotta con due variazioni
ScherzinoRresto alla breye
Minuetto e FinaleModerato e Molto vivacde

* % %

Edvard Grieg Sonata per violoncello e pianofant&iminore op. 36 (1883)
(1843-1907)

Allegro agitato

Andante molto tranquillo

Allegro molto marcato

Antonio Menesesé nato nel 1957 in Brasile da una famiglia di roissi (il padre era primo corno
all'Opera di Rio de Janeiro). Ha iniziato a studiaioloncello all'eta di dieci anni. Conosciuto il
famoso violoncellista Antonio Janigro durante up sour in Sudamerica, gli fu proposto di unirsi
alle sue classi a Disseldorf e poi a Stuttgart.19€17 ha vinto il | Premio al Concorso Internazio-
nale di Monaco e nel 1982 ha ricevuto il | Premia enedaglia d’oro all&’ajkovskij Competition

di Mosca. Si esibisce regolarmente con molte deibhestre piu prestigiose (Filarmonica di Berli-
no, Sinfonica di Londra, BBC Symphony Orchestra,stardam Royal Concertgebouw, Vienna
Symphony Orchestra, Filarmonica Ceca, Filarmonicklasca e San Pietroburgo, Israel Philhar-
monic, Orchestre de la Suisse Romande, Bayerisechalfnk Orchestra, Filarmonica di New
York, ecc.) con direttori quali Riccardo Muti, Cliia Abbado, André Previn, Andrew Davis, Sem-
yon Bychkov, Yuri Temirkanov, Kurt Sanderling, HerbBlomstedt, Neem Jarvi, ecc.). Nel 1992
ha debuttato a Washington sotto la direzione diidiést Rostropovich; nel 1995 & stato uno dei
solisti del Mostly Mozart Festival di New York iour in Giappone. E anche ospite a molti festival
musicali importanti, tra i quali Puerto Rico (FeatiPablo Casals), Salisburgo, Lucerna, le Festwo-
chen di Vienna e di Berlino, il Festival primaverili Praga, New York (Mostly Mozart Festival),
Seattle, la "Grange de Meslay" (il festival di Sugav Richter in Francia), il Festival di Colmar,
Festival di Vladimir Spivakov in Francia, il Fesaivdella Musica da Camera a Gerusalemme. Tiene
regolarmente concerti di musica da camera con #rf@tto Vermer in tour in Europa e in Giappo-
ne, il Quartetto Amati o il Quartetto Carmina, edta&to violoncellista del Quartetto Casals Hall in
Giappone. Ora ¢ violoncellista del Beaux Arts Thorecital suona con Nelson Freire o con Cristi-
na Ortiz. Ha prodotto due registrazioni per la DiB ¢lerbert von Karajan e i Berliner Philharmo-
niker (Doppio Concerto di Brahms con Anne Sophidthtue ilDon Quichottedi Richard Strauss).
Ha anche registrato il concerto D’Albert e le opeér®avid Popper, entrambi con I'Orchestra Sin-
fonica di Basilea, le sei Suites di Bach per lapéip Phonogram, il Trio dajkovskij per E-
MI/Angel, e i tre concerti di Carl Philip Emanueh&h con la Munich Chamber Orchestra (senza
direttore). Tra i suoi progetti di registrazionezpi sconosciuti di Bruch, Dvak eCajkovskij. In-
segna al Conservatorio di Basilea, e oltre cheurofa tiene lezioni in Nordamerica e Giappone.
Suona uno strumento di Matteo Goffriler (1710).

Gérard Wyss ha studiato pianoforte alla Musik-Akademie di Baagiton Paul Baumgartner, perfe-
zionandosi poi nell'interpretazione dei Lieder dlanenusica da camera. In qualita di accompagna-
tore ha collaborato con musicisti quali i violodisti Pierre Fournier, Heinrich Schiff e Antonio
Meneses, il violinista Arthur Grumiaux, i cantaitilith Mathis, Cecilia Bartoli, Nicolai Gedda e
Wolfgang Holzmair. Con quest’'ultimo ha realizzatwauserie di incisioni discografiche dedicate a
Schubert e altri autori. Ha formato un trio coridlinista Raphael Oleg e il violoncellista Fransoi
Guye. Ha partecipato a molti dei principali festiternazionali: Salisburgo, Berlino, Lucerna,
Montreux-Vevey, ecc. e ha registrato numerosi digblenon, Philips, Tudor) oltre ad emissioni
radiofoniche e televisive.

* % %

La Sonata BWV 1028arebbe propriamente scritta per viola da gambeambalo, ma é
comunemente invalso l'uso di eseguirla anche colorcello e pianoforte. Simile al vio-
loncello ma con un timbro piu dolce e vellutatoyiala da gamba era dotata di una tasta-
tura sul manico che ne rendeva piu facile la tece®ecutiva, cosi che essa si diffuse ra-
pidamente come strumento per amatori e dilettdiné.questi, vi era il principe Leopold
von Anhalt-Céthen, al servizio del quale Bach |l&voomeKapellmeistemegli anni com-
presitrail 1717 e il 1723. Per lui Bach compasesbnate per viola da gamba, delle quali



qui € proposta la seconda in Re maggiore. Stra#twecondo il tradizionale schema delle
sonate da chiesa in quattro movimenti (lento-veleoto-veloce), essa si fa apprezzare
soprattutto per le fioriture che ornanéitidantee per IAllegro finaledal ritmo spigliato e
vigoroso.

Fu solo con Beethoven che il genere della Sonataipbncello e pianoforte raggiunse
una vera maturita, attraverso I'elaborazione dlinguaggio realmente dialogante e pari-
tario tra i due strumenti, un rapporto discorsivtingbrico perfettamente equilibrato: si
puod anzi dire che con le sue cinque Sonate Beethere® un genere nuovo, portandolo ai
livelli piu elevati. Le due Sonate dell’op. 102 ttagscono un vero punto d'arrivo, e basti
dire con Giovanni Carli Ballola che esse “non salono due capolavori assoluti
dell'ultimo stile beethoveniano, ma si devono altreonsiderare come le piu belle Sonate
per piano e violoncello che mai siano state sérittaici lavori importanti del 1815, esse
figurano tra i pochi frutti di quel periodo di rélaa ‘siccita’ creativa degli anni 1813-16
che costitui una sorta di pausa prima dell'ultimange fase del cosiddetto terzo stile. En-
trambe furono dedicate alla cara amica e protettantessa Anne Marie von Erdddy, che
quell’estate lo ospitdo nella sua casa di campagdadiersee: qui nello stesso periodo tra-
scorse qualche tempo anche il violoncellista Joddapke, membro di quel Quartetto
Schuppanzigh che ebbe poi grande merito nellasiiffie degli ultimi Quartetti, e che fu
in realta 'effettivo ispiratore delle due Sonate.

La prima di esse, presentata questa sera, € n@lesso piu originale della seconda. Nel-
la sua suddivisione in due movimenti, entramliégro vivacepreceduto da un breve pre-
ludio lento, &€ un gioiello di compiuta bellezza.ad@iAndante introduttivo conduce
nell’aura rarefatta delle tarde sonate per piatefar vigorosoAllegro vivaceche segue
sembra invece riportarci al Beethoven dell’eroisngdella perentorieta, mentre un nuovo
salto stilistico in avanti sembra rappresentaedondoAdagiq una sorta di preludio in
stile improvvisativo. Attraverso quesidagio e la ripresa delRndantedel primo movi-
mento, l'attacco del Finale sembra spiccare un wblottimismo e di grazia suprema,
dall'ironico avvio del tema, due volte interrottalid corona (quasi uno scherzo tra due
intimi amici che si zittiscono I'un I'altro), al géale passaggio in polifonia a tre voci, alla
vivacissima chiusa.

La Suite italiennegfu commissionata a lgor Stravinskij dal granddimista polacco Paul
Kochansky, allora direttore della Juilliard SchalbINew York. Basata su temi e fram-
menti di Giovan Battista Pergolesi utilizzati pengorre la neoclassica SuReilcinella
del 1922, essa conobbe una prima versione, cortpletilizza nel 1925, alla quale fece
seguito una stesura per violoncello e pianofortdizeata nel 1932 grazie alla collabora-
zione di Gregor Piatigorsky. Da questa versionevi@oncello, Stravinsky e I'amico Sa-
muel Dushkin, il violinista che lo accompagno peiranni in tournée (per un totale di cir-
ca settanta concerti) trassero una nuova versimi@istica, differente dalla prima fon-
damentalmente per I'inserimento deBcherzinadopo laGavotta Nell'insieme, la Suite &
costituita da una breve successione di branij tatSonate e opere di Pergolesi (autenti-
che o presunte tali). Dopo untroduzionederivata dalla prima Sonata in Trio, vi € una
cullanteSerenatan ritmo di siciliana (temi dall'oper&laminio), poi una rapidd arantel-

la (Sonata in Trio n. 7), un@avottacon due variazioni (Sonata per cembalo n. 2)talc

to ScherzinaOuverture dall’atto Il dé_o frate ‘nnamoratd e un Minuetto e Finale (an-
cora daLo frate ‘nnamoratce dalla Sonata in trio n. 12). La ragione per duadnsky
senti il bisogno di tornar sulla musica dllcinella con laSuite italiennegpud esser de-
dotta dall'importanza che egli le attribuiPdlcinella fu la mia scoperta del passato,
I'epifania attraverso la quale tutto il mio lavautieriore divenne possibile. Fu uno sguar-
do all'indietro naturalmente — la prima di moltevamture amorose in quella direzione —
ma fu anche uno sguardo allo specchio”.

La Sonata per violoncello in la minore op. 36 div&d Grieg appartiene a un genere al-
guanto ‘sofferto’ e tutto sommato poco battuto date del musicista norvegese: la sua
produzione cameristica si riduce infatti a tre $en@er violino, due quartetti per archi (di
cui uno incompiuto) e la sonata per violoncello proposta. Grieg non si trovava molto a
proprio agio quando si trattava di dover affrontemenposizioni improntate a uno spirito
classico. La natura delle sue idee musicali, pggiloliriche e di intensa presa emotiva,
rendeva problematico quel lavoro di elaboraziomeatéca che la struttura della composi-
zione richiedeva. Anche questa Sonata, dunque, temerelle per violino, si fa apprez-
zare piu per gli aspetti espressivi, le calde apert gli eleganti tratti di intimita salottie-
ra, che per la solidita dell’architettura formaiell’ Allegro marcato finaleaffiora ad e-
sempio una certa ripetitivita di situazioni, ma oign toglie che la composizione nel suo
insieme sia decisamente gradevole, tanto che mebtie una frequentazione maggiore
rispetto a quella che l'attuale vita concertiste@oncede.
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Anna Loro, arpa
Bruno Grossi, flauto

Programma

Johann Sebastian Bach [?] Sonata per flauto eimga minore BWV 1020

(1685-1750)

Jan Ktitel Krumpholtz
(1742-1790)

Gioachino Rossini
(1792-1868)

Camille Saint-Saéns
(1835-1921)

Louis Spohr
(1784-1859)

Sigfrid Karg-Elert
(1877-1933)

Nino Rota:
(1911-1979)

[Allegra]
Adagio
Allegro
Sonata in Fa maggiore
Allegro
Romanza
Tempo di Minuetto

Andante con Variazioni in Fa giage (ca. 1820)

* % %

Romance in Re b maggiore ©1871)

Fantasia per arpa sola in do minpre36 (1807)

Sonata Appassionata in fa diesinore op. 140 (1919)

Sonata (1937)

Allegro molto moderato
Andante sostenuto
Allegro festoso

Nata a Desenzano del Gardana Loro ha studiato al Conservatorio di Verona sotto lelgwli
Mirella Vita. In seguito si & perfezionata con iaestro Pierre Jamet all’Accademia Internazionale
di Gargilesse in Francia. Vincitrice di importagtncorsi nazionali e internazionali, ha iniziato
giovanissima I'attivita concertistica sia in vestdistica che da camera esibendosi in tutta Europa.
Ha tenuto concerti per le piu prestigiose assomz societa musicali europee: Teatro Comunale
di Bologna, Piccolo Regio di Torino, Regio di ParrBacieta del Quartetto di Milano, Fenice di
Venezia, Settembre Musica di Torino, Asolo Musilusikverein di Vienna, Festival di Dresda.
Festival di Salisburgo, Festival di Istanbul, SimsijpoEuropeo di Amsterdam, Festival di Gargiles-
se, Guildhall School di Londra e Royal College dirMhester. A quella concertistica ha affiancato
dal 1976 un’intensa attivita d’orchestra, nel rudidPrima Arpa in alcune fra le pit importanti isti
tuzioni lirico sinfoniche italiane, sotto la direnie di maestri di chiara fama quali Claudio Abbado,
Lorin Maazel, Gianandrea Gavazzeni, Donato Ren4attiiano Berio, Umberto Benedetti Miche-
langeli. Ha fatto parte del gruppo da camera ‘Canoe cui ha eseguito le Danze di Debussy diret-
te da J. P. Rampal. Dal 1987 suona in duo con A@ahi con la quale ha inciso un cd dedicato a
Donizetti, Spohr e Saint-Saéns. Nel 1998 per lgiSte della Radio di Lugano ha eseguito, in di-
retta radiofonica, il concerto di Mozart per Arp&lauto insieme al flautista Patrick Gallois, sotto
la direzione di Jean Bernard Pommier. Ha recenttamiaciso il Concerto di Mozart con Bruno
Grossi e I'Orchestra della Radio Svizzera Italiss@tfo la direzione di Alain Lombard. Tiene nu-
merosi corsi di perfezionamento in ltalia e all&st, € titolare della cattedra di Arpa al Conserva-
torio di Musica di Brescia.

* % %

La “Sonata del Sign. Bach”, ritenuta autentica #difp Spitta nell’800 ed entrata nel
catalogo delle opere di Bach con il numero BWV 10&2importa oggi notevoli problemi
di ordine musicologico. Essa sopravvive infatticopie tarde che lasciano aperte alcune
guestioni fondamentali: un manoscritto conservatitarDeutsche Staatsbibliothek cita ad
esempio come strumento solista il violino e noflaiito (I'impronta sembra essere co-
mungue piu flautistica, e in ogni caso i due stmitnerano allora normalmente intercam-
biabili); inoltre la parte del cembalo concertadai sostituito dall’arpa), sebbene effica-
ce, non regge il confronto con quella delle alowmate di Bach. In breve, oggi viene messa
in seria discussione I'autenticita di questa corigimse, che prima si attribuiva agli anni
giovanili di Bach e oggi viene tendenzialmentemitia dubbia e forse opera del figlio
Carl Philipp Emanuel. La Sonata € nel piu tipiatestaliano del tempo, gradevole ed o-
recchiabile, e strutturata secondo il consueto reehén tre movimenti allegro-adagio-
allegro, l'ultimo dei quali spicca per ampiezzauglita di invenzione.

Il boemo Jan Kitel (Johann Baptist) Krumpholtz, rampollo di ufaaniglia di musicisti,

fu notissimo arpista e apprezzato compositore (merdblla cappella del principe Ester-
hazy fra il 1773 e il 1776, fu qui allievo di Haydella composizione). Musicista di gran-
de talento, attivo soprattutto a Parigi, scrissdtissima musica per arpa, tra cui ben 32
sonate, in cui sviscero tutte le possibilita, andheiosistiche, dello strumento. Molti fab-
bricanti, tra cui lo stesso Erard, costruironorsieati nuovi seguendo le sue indicazioni, e
anche per questo la sua & una figura di riferimpetda tutta la storia della letteratura per



arpa. Angosciato per essere stato abbandonatordatifie, si suicidd annegandosi nella
Senna.

L’Andante con Variazioni di Rossini &€ una compasie decisamente minore del grande
pesarese, ma... buon sangue non mente: il breveolaamclude la prima parte del con-
certo nella maniera piu gradevole e salottiera.

Anche laRomanceop. 37 di Camille Saint-Saéns & poco piu che umplee pezzo
d’'occasione, scritto nel 1871 nella stagione pridearnente forse piu felice della lunga
esistenza del musicista. Ma Saint-Saéns, come fiRogisieva nella musica “come un pe-
sce nell'acqua”, e componeva “come un melo prodeiceele”: la naturalezza con cui la
musica gli fluiva, la felicita dell'inventiva, laguronanza tecnica con cui dominava la
scrittura, gli consentivano di creare musica délliv qualitativo sempre eccellente ed e-
spressione di un gusto sempre raffinato. Poco oiutas laRomancequi proposta lascia
trapelare la stessa mano del compositoréaleygne una delle piu conosciute melodie
dell'intero Ottocento.

Il programma del concerto prosegue cronologicamantéroso, puntando I'attenzione
all'epoca in cui, tra Settecento e Ottocento, shiogciavano a scoprire e sempre piu a
sfruttare e valorizzare le potenzialita tecnicheesdressive dell’'arpa. L'ampkantasia

in do minore di Louis Spohr, datata 1807 (e delleath di una decina di minuti), € in tal
senso abbastanza significativa: in essa comindidatti ad essere sfruttati quegli effetti
tipici dello strumento, quali rapide salite e dse@rpeggiate o in glissando, passaggi con
suoni armonici e suorétoufféegcioé smorzati con il palmo della mano), che antia
poi a far parte del normale bagaglio tecnico deértrio successivo.

La Sonata Appassionatp. 140 di Sigfrid Karg-Elert ci riporta al Novete, ancora una
volta con un autore poco noto al pubblico italia@afano di padre, Siegfried Theodor
Karg ebbe un infanzia difficile a causa delle gg&zze economiche, che non gli permise-
ro di compiere adeguati studi musicali: solo a \eemti, grazie ad una borsa di studio, riu-
sci ad entrare al Conservatorio di Lipsia, diverend brillante allievo di composizione.
Fu allora che decise (pare su suggerimento di sdegambiare il proprio nome in Si-
gfrid (anziché Siegfried), e di aggiungere al promognome — che letteralmente signifi-
cava ‘avaro, meschino’ — quello della madre. Riatwgoer il suo monumentale contributo
alla letteratura organistica - per questo lo si pffeancare a Reger, del quale eredito la
cattedra al Conservatorio di Lipsia nel 1919 -j sigiedico negli anni in cui era arruolato
per la | Guerra Mondiale anche agli strumenti #ofiger il flauto solo scrisse fra I'altro
nel 1918 una serie di 30 capricci intitolata ‘Gradd Parnassum’. L3onata Appassio-
nataop. 140 € in un solo movimento, diviso in tre sazia un primo momento vivace e
pieno di energia segue un intermezzo piu trangeiliofine una conclusione via via sem-
pre piu energica e movimentata. Nella Sonata, ladegt da all’esecutore indicazioni pre-
cise sull'interpretazione da seguire, suggerendo @la di suonare ‘appassionatamente’,
‘disperatamente’, ‘teneramente’, ecc.: da qutdldi, di beethoveniana memoria.

Infine la Sonata per flauto e arpa di Nino Rotanposta nel 1937, dimostra quanto il
giovane compositore partecipasse a quella tempeagelassica che in quegli anni accom-
pagnava in Italia il recupero di una tradizionardisica strumentale da troppo tempo sof-

focata dall'imperversante melodramma. Nino Rotan&ad colleghi della sua generazione,
da Goffredo Petrassi a Giovanni Salviucci a GiuseRpsati, al nostro Franco Margola,
per citare solo qualche nome, aveva seguito le @ageate da una lunga serie di musici-
sti vissuti a cavallo tra i due secoli, ma che sbltamoso gruppo della ‘generazione
dell’'80", con Casella in testa, aveva tracciato comsapevolezza e determinazione: le
orme cioé di una musica strumentale prettamerghaita’, moderna e al tempo stesso ra-
dicata nella gloriosa tradizione dei secoli pasdaiSonatafigura tra i lavori migliori
composti da Rota in questi anni, e sembra coditilinaturale proseguimento di quello
stato di grazia timbrica che un paio d’anni primewa dato vita all'important®uintetto
per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa; tanh® a ragione scrisse Gianandrea Gavaz-
zeni: “perché non dirlo? Qui pare il fiottar di wd’'un Ravel italiano, arcaico, intimissi-
mo; d’'uno che ha inventato uno stile prima inesigteE laSonataha tutta I'aria di voler
rimanere ben ferma nella musica italiana moderna...”.
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Luca Ranieri, viola
Bruno Canino, pianoforte

Programma

Lino Liviabella
(1902-1964)

Tre Momenti per viola e pianofeliL956)
(Prima esecuzione a Brescia)

| — Largo appassionato
Il — Allegretto timido
Il - Andante mistico (L'Angelus)

Giancarlo Facchinetti
(n. 1936)

Tre Variazioni su tema orédé per viola sol&003)
(Prima esecuzione a Brescia; dedaieca Ranieri)

Liberamente

Variazione |: Presto
Variazione Il: Lento
Variazione I: Allegro assai

Paul Hindemith
(1895-1963)

Sonatger viola e pianoforte in Fa maggiore op. 11 fFdntasia” (1919)

| — Fantasie
Il — Thema mit Variationen
Il — Finale (mit Variationen)

* % %

Robert Schumann
(1810-1856)

Adagio und Allegro in La bemollegggiare op. 7q1849)

Langsam, mit innigem Ausdruck

Rasch und feurig - Etwas ruhiger - Im ersten Tempo

Schneller

Johannes Brahms
(1833-1897)

Sonata in fa minore op. 1201894

Allegro appassionato
Andante un poco adagio
Allegretto grazioso
Vivace

Luca Ranieri, nato a Brescia nel 1967, si & diplomato con #smao dei voti al Conservatorio ‘G.
Verdi’ di Milano con Emilio Poggioni. In seguito Higequentato il corso di perfezionamento ‘Wal-
ter Stauffer’ di Cremona con Bruno Giuranna, illgua ha poi invitato a ricoprire il ruolo di Prima
Viola nell’Orchestra da Camera di Padova e del #eneecentemente si € perfezionato con Wol-
fram Christ (prima viola dei Berliner PhilharmonikeCollabora stabilmente con i piu importanti
gruppi cameristici italiani. Ha ricoperto il ruoth Prima Viola nell’Orchestra Sinfonica Giovanile
‘G. Verdi’ di Milano diretta da V. Delman, ed é stadnvitato nello stesso ruolo dall’Orchestra dei
‘Il Pomeriggi Musicali’ di Milano, I'Orchestra dellRAl di Milano, I'Orchestra del Festival Interna-
zionale di Brescia e Bergamo, e I'Orchestra da CamieMantova. Ha tenuto concerti come solista
con I'Orchestra del Festival Internazionale di Biae Bergamo, con I'Orchestra da Camera di Pa-
dova e I'Ensemble ‘Archi della Scala’. E violistapite dei Concerti del’Orchestra Filarmonica
della Scala.

Bruno Canino, nato a Napoli nel 1936, allievo dei Maestri \ita Calace per il pianoforte e di
Bruno Bettinelli per la composizione, si € diplomal Conservatorio di Milano, dove poi ha inse-
gnato pianoforte principale per 24 anni. Pianigtav@a come solista ed in gruppi da camera nei
principali centri europei, in Giappone, negli Stdtiiti (dove ha effettuato piu di 20 tournées)e si
fin dall'inizio dedicato in particolare alla musicantemporanea e alla musica da camera. Oltre alla
collaborazione ormai trentennale in duo pianistioa Antonio Ballista e ventennale con il Trio di
Milano, ha suonato tra I'altro con Salvatore Aceariizhak Perlman, Viktoria Mullova, Lynn Har-
rell, Uto Ughi. Insegna al Conservatorio di Bernéieme un corso di perfezionamento triennale
presso I'Accademia Marziali di Seveso. Tiene irelmaster classes per varie istituzioni in Italia e
all'estero. La sua discografia piu recente compeetelVariazioni Goldbergi Quattro Tempera-
mentidi Hindemith, laRapsodia in blueli Gershwin, e inoltre musiche di Alberto Savirtita pure
inciso l'integrale delle opere pianistiche di Atie Casella. Tra gli impegni piu recenti I'invito da
parte di numerose istituzioni concertistiche itadigoer I'esecuzione dell'integrale delle musiche di
Debussy, delle quali & prevista anche la regisirezi

* % %

Compositore marchigiano proveniente da una famujliaonsolidate tradizioni musicali
(il nonno Livio compi gli studi a Bologna con Gidweo Rossini, che diresse anche una
sua giovanile sinfonia), Lino Liviabella fu compimse abbastanza prolifico in tutti i gene-
ri musicali, dal melodramma alla musica sinfonidalla produzione sacra a quella came-
ristica. Fortemente legato alla grande tradiziolassico-romantica, fu spesso tacciato di
conservatorismo per la sua scarsa adesione allequgelle avanguardie, e di seguire
un facile eclettismo: ma le sue composizioni shfaapprezzare per la fluidita del discor-
so musicale, sempre condotto con un’eleganza matdkzza di linguaggio assolutamente
convincenti. ITre Momentiper viola e pianoforte risalgono al 1956, e furaledicati al
figlio Lucio, allora giovane violista. Si tratta tte libere composizioni accomunate da un
medesimo clima malinconico e meditativo: la primatéa giocata sul filo della politona-
lita, la seconda assume movenze piu scherzose, djuaasfigurato Minuetto, mentre la
terza offre qualche concessione a un descrittivismaoro di sapore impressionistico.
Sottotitolatal.’Angelus essa rievoca le atmosfere di quel particolare emondella gior-



nata, quando era ancora scandito dai rintocche dglmpane, qui imitate in lontananza
dagli accordi di quarte sovrapposte del pianoforte.

Giancarlo Facchinetti & musicista ben conosciutpudiblico bresciano, non solo per le
composizioni che I&ocieta dei Concert spesso lieta di presentare (anche in prima ese-
cuzione), ma anche per le qualita umane che ogglimizonosce, tanto da esser apprez-
zato come una delle figure di sicuro riferimentdlangita musicale della citta. L€re Va-
riazioni su tema originale per viola solostituiscono una delle sue opere piu recenti,
commissionata dagli organizzatori della Mostra witéria di Cremona proprio per arric-
chire il repertorio di uno strumento tutto sommpéeo valorizzato come solista. Partendo
da un tema originale di impostazione libera e qlieisa, € mantenendo le strutture del
linguaggio seriale, Facchinetti ha realizzato @eazioni nelle quali I'intento principale &
stato quello di cercare di sfruttare tutte le pei@lita tecniche ed espressive dello stru-
mento. Particolarmente impegnative dal punto diavésecutivo sono la prima e la terza
variazione (quest'ultima in particolare mette a adyrova le abilita virtuosistiche
dell'esecutore), mentre la seconda ritorna al clspressivo quasi lirico del tema. La de-
dica del lavoro a Luca Ranieri va intesa come sa@jmonaggio a uno dei migliori violisti
oggi sulla scena del concertismo nazionale e intgomale.

La Sonata di Paul Hindemith &€ un’opera giovanileptelifico compositore tedesco, e fa
parte di un gruppo di cinque sonate per strumedtarao, pubblicato come op. 11: due
sono per violino (datate 1918), una per violoncéll®19) e due per viola (1919). A
quell’epoca, da poco terminati gli studi al consg¢ovio di Francoforte, il ventitreenne
musicista tentava di liberarsi dalle pastoie detl@demismo (“Voglio scrivere musica,
non forme di canzone o forme di sonata”, diceva@hbgne cid non significa che egli aves-
se pienamente maturato uno stile personale. bt#tolb “Fantasia” sottolinea comunque
questo spirito antiaccademico nei confronti detleposizione, nella quale sarebbe errato
cercare I'applicazione di rigidi schemi classicarfiato dalla guerra, per la quale era stato
arruolato nel 1917, Hindemith nel '19 era rientra&d quartetto di Adolf Rebner, non piu
come violino, ma come viola e da qui probabilmdiigéeresse e l'insolita attenzione per
uno strumento fino ad allora ben poco sfruttato €awilista.

Composto da Schumann nell’arco di soli quattrorgitra il 13 e il 17 febbraio 1849, il
dittico poi pubblicato come op. 70 venne in redkstinato originariamente al corno, ma
gia I'autore ne ammise la possibile sostituzione lamboe, il violino o il violoncello. Nel-

la versione per violino venne fra 'altro preseatat pubblico nel 1850, con al pianoforte
'immancabile Clara Schumann. La destinazione aha@pstrumento definito da Berlioz
nel suoTrattato di strumentaziongobile e malinconico”, sottolinea chiaramentena-
trice romantica della composizione, effettivameinteisa, soprattutto nel movimento in-
troduttivo, di una vena lirica intima e intensacla® se forse un po’ di maniera. “Lento e
con intima espressione” indica espressamente Faum I'origine quasi liederistica del
brano & confermata dal titolo originario dei duezieRomanze und Allegrgoi modifi-
cato in un piu genericAdagio und Allegrppiu brillante e perfino acceso di un conside-
revole taglio virtuosistico anche nella parte pstioa il secondo movimento, da eseguirsi,
secondo le indicazioni, “Rapido e con fuoco”.

Anche le due Sonate op. 120 di Brahms, spesso itsafja viola, erano in origine desti-
nate a un altro strumento, nella fattispecie itinktto. Splendido addio alla musica came-
ristica da parte di un compositore che in questegeci ha regalato alcune tra le piu bel-
le opere di tutto I'Ottocento, le due Sonate rigaly all'estate del 1894, quando Brahms
trascorreva i suoi momenti piu sereni a Bad Is€bho due lavori pieni di crepuscolare
malinconia, dal carattere intimo e meditativo, pttEti verso un’interiorita che nulla con-
cede al virtuosismo. Non vengono meno invece ldisdldella costruzione e la minuziosa
elaborazione tematica, ormai connaturati con guaggio personale di Brahms. La prima
Sonata, qui proposta, si apre conAliegro appassionatahe non ha nulla di tumultuoso
ed & privo del vigore degli anni giovanili; ad essgue un mestandanteil cui senso di
rassegnazione tocca anchallegrettoseguente, e si riflette perfino nell’ampio e rapsod
co finale, totalmente abbandonato a dolci atmosfexpuscolari.
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THE HILLIARD ENSEMBLE

David James,controtenore

Steven Harrold, tenore

Gordon Jones baritone

Rebecca Outrame Joanne Lunn,soprani
Christopher Bowers—Broadbent,organo

Programma

Johann Sebastian Bach Dir, dir, Jehova, will ich singen
(1685-1750)
Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit BWV 672
Kyrie; Christe
Christe, aller Welt Trost BWV 673
Kyrie, Gott heiliger Geist BWV 674
Kyrie
O Gott, du frommer Gott BWV 767
Partita I; II; 11
Chorale dalla Cantata 24 (v. 1)
Partita 1V; V; VI
Chorale dalla Cantata 45 (v. 2)
Partita VII; VIII; IX.
Chorale dalla Cantata 197a (v. 4)
Allein Gott in der Hoh’ sei Ehr' BWV 675
Chorale dalla Cantata 112

Fuga a 4: Jesus Christus, unser Heiland BWV 689
Vergif3 mein nicht, vergi3 mein nicht
Wir glauben all an einen Gott

* k%

Arvo Part
(n. 1935)

Cantate Domino (Salmo 95) (1977-91)

And one of the Pharisees (1990)
An den Wassern zu Babel salRen wir und weinten (B4y6
Nuovo brano in Prima Esecuzione assoluta

L’ Hilliard Ensemble € uno dei gruppi corali da camera maggiormentaeazpti nel mondo.
L’ensemble ha un ricco calendario che prevedediggene di circa cento concerti all’'anno, con un

repertorio che spazia dalla musica antica fino @lglcontemporanea. Affermatosi come uno dei
piu grandi interpreti della musica antica fin dagfini Ottanta attraverso registrazioni per la Emi
(molte delle quali poi ripubblicate da Virgin),gtuppo si &€ anche dedicato alla musica contempo-
ranea. La registrazione del 1988Riissiodi Arvo Part ha dato inizio ad una fruttuosa dwdiea-
zione sia con Part sia con laNt (cd Litany, 1996). Di recente nuove commissioni sono state aate
compositori dell’area balcanica, tra i quali Veljormis e Erkki-Sven Tir, aggiungendosi a quelle
del ricco repertorio composto da Gavin Bryars, Hettolliger, John Casken, James MacMillian,
Elena Frisova e altri. Il premio-composizione d@94 voluto dall’ensemble ha prodotto circa cento
nuovi pezzi, molti dei quali divenuti poi parte detpertorio dell'Hilliard. | corsi estivi
dell’'ensemble prevedono listituzione di womposer-in-residence questa posizione € stata oc-
cupata tra gli altri da lvan Moody, Piers Hellaw@8arry Guy e Gavin Bryars. Nel 1994 il t0ffi-
cium” é stato salutato come “uno dei piu grandi sucatissiusica cross-over degli anni novanta”:
esso rappresentava la prima collaborazione casficfonista norvegese Jan Garbarek, con il quale
il gruppo ha avuto grande successo in tutto il nagied “Mnemosyn 1997: opera poi proposta in
tournée in tutta Europa). Nel 1997 e uscito il fdemadestilies, per il quale I'ensemble ha fornito
la colonna sonora. | cantanti dell’Hilliard Ensemblanno inoltre commemorato il 500° anniversa-
rio della morte di Ockeghem (ca 1410-1497) con speciale programma di tributo e attraverso il
lancio della loro etichetta (che opera solo conditena distanza) Hilliard ke, che ha pubblicato i
cd Perotin and the Ars Antiquél996),For Ockeghen(1997),Antoine Brumeé Dufay (1998). Per
Ecm hanno invece pubblicato opere di Lassus (1998).

Tra le collaborazioni con orchestra ricordiamo tuebn la BBC cotbitany di Part, e una serie di
registrazioni con la London Philharmonic Orchesta) la quale il gruppo ha anche presentato nel
1999'Miroirs des Temps”di Unsuk Chin. Lo stesso annQuickeningdi James MacMillan, com-
missionato dalla BBC e dall'Orchestra di Filadelastato presentato in prima assoluta alla BBC
Symphony Orchestra e da Sir Colin Davis ai BBC RroRel 2001 la ECM ha pubblicato uno dei
cd di maggior successblorimur, con il violinista barocco Christoph Poppen eojpsano Monika
Mauch. Basato sugli studi di Helga Thoene, si dratt un originalissimo studio che presenta
I'alternarsi della Partita Bv 1004 di Bach con una selezione di corali incorodali’epica Ciac-
cona, dove la parte strumentale e quella vocalaiscono. Il 2002 é stato inaugurato a Kaustinen,
in Finlandia dalla premiére dihe Pear Tree of Nicostratwll'ilandese Piers Hellawell, con la
Ostrobothnian Chamber Orchestri aprile il gruppo ha completato I'acclamato rtoliiMorimur

in America del Nord, dove ha inoltre presentatpriana diQuickeningcon I'Orchestra di Filadel-
fia e Sir Colin Davis.

Rebecca Outramha studiato al Keble College di Oxford e alla @hdll School of Music and
Drama. Si esibisce regolarmente con i maggiori mb$e e orchestre di musica antica, quali i
King's Consort, i Sixteen e i1 Gabrieli Consortnami ha compiuto lunghe tournée in Europa, Sta-
ti Uniti ed Estremo Oriente. In seguito a questirtoi sono state registrazioni radio per la BBC e
incisioni discografiche. Tra queste ricordiamMilsikalische Exequiem il Deutsches Requieper
Collins Classics con i Sixteen. Con i King's Conssiré esibita in qualita di solista alla Bridgewa-
ter Hall di Manchester, al City of London Festieahl Bath International Festival. E inoltre tra i
fondatori de The Clerk’s Group e del Cardinal’'s Muson cui ha effettuato svariate registrazioni
due delle quali vincitrici del Gramophone Award. 4iza incisione di musiche di Hildegard con la
Oxford Camerata € stata tra le piu vendute nel 1998

Joanne Lunnha studiato aRoyal College of Musidi Londra dove € stata insignita della prestigio-
saTagore Gold MedalSi ¢ esibita come solista per Sir John Eliot @enddurante il Bach Cantata
Pilgrimage nel 2000 e la lunga tournée si & comcto un’incisione per Deutsche Grammophon.
Di recente si € esibita ndliraelein Egitto di Handel a Vienna e al Festival di Salisburgoeé n



Messiahal Festival Handel di Halle oltre che a San Maaddenezia con Gardiner. Si & spesso esi-
bita in concerto, alla radio o per delle registatzisia con il New London Consort sia con i Musi-
cians of the Globe. E inoltre apparsa con ensenddi il Collegium Vocale Genta Orchestra of
the Age of Enlightenmemiliretta da Gustav LeonhardtAEademyof Ancient Musice il The Ga-
brieli Consort Ha inoltre collaborato con I'Hilliard Ensemblentando neMisereredi Arvo Part.
Ha fatto il suo debutto alla English National Op@eilla nuova produzione di Stcven Pimlott
dell'Incoronazionedi Poppeadi Monteverdi diretta da Harry Christophers. Ingjagecenti inclu-
dono Euridice in una nuova produzione detfeo di Graun al Musikfestpiele di Potsdam, la Pas-
sione Secondo Matteo con Philippe Herreweghe @lieGiumVocale e con Paul McCreesh e The
Gabrieli Consort. Attuali e futuri ingaggi includorrepliche dellOrfeo di Graun,ll trionfo del
tempo e il disinganndi Handel con Rinaldo Alessandrini e I'Orchestfdhe Age of Enlightment,

il Requiendi Mozart.L'Orfeo di Monteverdi, una registrazione della Musica SatirVivaldi con i
King's Consort, e laheresienmessdi Haydn unitamente alla Passione Secondo GioveomiSir
John Eliot Gardiner.

Christopher Bowers-Broadbenté organista e compositore e si € imposto a créipaibblico so-
prattutto nell’ambito del repertorio contemporanida.iniziato la sua educazione musicale presso il
Choir of King’s College di Cambridge; in seguito sdiato organo e composizione alla Royal
Academy or Music di Londra sotto la guida di Arn®&téchardson e Richard Rodney Bennett. Ha
poi sostituito lo stesso Richardson nella cattctirargano, ricoperta dal 1973 al 1992. E stato par-
ticolarmente acclamato pcr I'incisione Hiivium con EwMm, disco in cui apparivano le prime esecu-
zioni di opere di Part, Glass e Maxwell Daviesnehe per l'incisiond Domina Nostradove so-

no presenti i brani di Goreckl,he Black Rivedi Gavin Bryars, musiche di Satie e Milhaud. Ha
inoltre collaborato con I'Hilliard Ensemble per isioni di Part nei dischArbos Misereree Pas-

sio. L'ultima collaborazione con@ & Meditations sur le mystére de la Sainte TrinitdMessiaen,
ma ha anche inciso di recente per Harmonia MuridéiProfundise | am the true vineon il Thea-

tre of Voices di Paul Hillier. Ha lavorato in steetcollaborazione con Arvo Part per molti anni e
nell’agosto del 1999 si € esibito nella prima astohella cattedrale di Ely #luzzle un brano per
organo solo che Part gli ha dedicato per il suopgteamno. A Londra i due importanti incarichi di
organista e maestro di coro della Gray's Inn e misga della West London Synagogue gli permet-

tono di suonare regolarmente un prezioso organddgare un nuovissimo organo Mander.
* % %

In un mondo condizionato da un pensiero semprar@iterialista - perfino le innate pul-
sioni verso il sovrannaturale trovano sempre pigafnel venale mercato di maghi e car-
tomanti —, diviene sempre piu difficile rendersntmdi quanto profonda fosse in passato
la valenza spirituale della cultura musicale. Qggsica € per lo piu intrattenimento, sva-
go, ricreazione, anche se magari intelligente énegh: il momento dell'ascolto oggi
sembra esser divenuto una pausa dell’esistereoamento in cui la vita si ferma per tro-
vare un conforto edonistico nella contemplazionesdeni e magari per ritrovare qua e la
dei sentimenti che credevamo perduti. Ci e difficbnsiderare la musica come strumento
per la trasmissione di conoscenza, o come espnesdicetta e inequivocabile di una vita
spirituale individuale e collettiva. Eppure I'opemausicale un tempo era come un libro
che al di la del suo puro valore estetico spessmtetteva contenuti e messaggi importan-
ti. La vita musicale scandiva I'esistenza dellespaee non tanto perché senza cinema e
televisione non vi erano altre forme di intratteaito: ma perché essa era strettamente

connessa con il pensiero e con le idee, con il matel'interiorita, della spiritualita e
della religiosita piu profonda. Cio era tanto puidente quanto piu le condizioni di vita
materiale erano difficili — non & un caso forse therescita del benessere materiale sia
andata di pari passo con l'inaridimento della reosivilta musicale. A conferma di que-
sto, sembra davvero che la Germania dell’epocaadhBmartoriata da decenni di guerre
e pestilenze — la guerra dei Trent'anni ebbe carseze veramente disastrose sull'intera
popolazione tedesca — affidasse tutta la propti@reualla musica, che divenne cosi de-
positaria di un patrimonio spirituale che oggi fas€inante riscoprire.

Al di la del valore strettamente artistico dellg¢enpretazioni proposte The Hilliard
Ensemble nel suo genere universalmente riconosciuto aoroedei migliori complessi a
livello mondiale -, il grande merito dedfilliard & da tempo quello di saper richiamare
I'attenzione del pubblico verso gli aspetti piu foradi dell’evento musicale, cercando di
riproporne i significati originari. Sorretti, ci s#ra, anche da una certa dose di coraggio -
parlare pubblicamente di Dio oggi € quasi un tahiucinque interpreti propongono un
percorso musicale che suona come un vero e prafiaai fede. Con le parole “Dir, dir,
Jehova, will ich singen” (Per te Signore voglio teae) si apre infatti la serata, manife-
stando subito e senza mezzi termini che questo mionwi raccoglimento musicale é
prima di tutto preghiera. Ma perché cid avvenga @arecessaria la presenza di un testo
con contenuti religiosi, perché la musica stessafatsi portatrice dei significati; si tratta
solo di riuscire a decifrarne il linguaggio. Lotie®nia chiaramente |Britter Theil der
Clavier Ubungdi Bach, una raccolta comprendente una ventit@miposizioni per orga-
no (Bwv 669-689) che costituiscono un vero e proprio ‘claimo’ musicale: attraverso
un complesso sistema di simboli e figure retoridlamtologia espone infatti una breve
summa delle piu importanti veritd di fede, dal degdella Trinita all'istituzione dei Sa-
cramenti. | tre piccoli preludi sui coralivB/ 672-674 si riferiscono appunto alle persone
della Trinita: il PadreKyrie, Gott Vater in Ewigkeit'Kyrie, Dio Padre in eterno. Grande
e la tua misericordia, creatore e reggitore detidtcose, Eleison”), il FiglioGhriste, al-

ler Welt Trost “Cristo, consolazione di tutto il mondo, tu salohai liberato dal peccato.
O Gesu figlio di Dio! Tu sei il nostro intermediampreso il trono piu alto, te invochiamo
con l'ardore del nostro cuore, Eleison”) e lo Spirbanto Kyrie, Gott heiliger Geist
“Kyrie, Dio Santo Spirito, confortaci, rinforzacutti nella fede affinché noi, giunti
all'ultima ora, ci separiamo con gioia da questaama, Eleison”). Anche le no\Rartite
sopra O Gott, du frommer GdBwv 767 hanno verosimilmente stretti legami con le-str
fe dell'inno di Johann Heermann (i forti cromatisdella Partita VIII suonano come un
vero e proprio ‘lamento’, in riferimento alla moyte cosi tra preghiere corali e canti di
lode -Allein Gott in der Hoh’ sei EhrBwv 675 corrisponde grosso modoGilbria —, la
prima parte del concerto si conclude professandocentezzaWir glauben all an einen
Gott, crediamo in un solo Dio.

La seconda parte del concerto conserva la mededmuasfera di religioso raccoglimento
e si apre professando corCantate Dominali stessi intendimenti della prima parte. Ma
qui si tratta veramente di wanticum novumperché il repertorio musicale non & piu
guello barocco del grandeantordi Lipsia, ma quello contemporaneo di un musicsta

to in Estonia nel 1935 e oggi divenuto uno dei cositpri pil apprezzati del panorama



mondiale. La sua produzione comprende diversi gésiafonie, concerti, musica vocale,
ecc.), ma é tutta improntata a un senso di profaonticismo, anche la dove non si pre-
senta come dichiaratamente religiosa. E musicareamente affascinante, basata su un
linguaggio di impostazione minimalista, in qualcm@do lontano erede di certo Stra-
vinsky sacro e comunque tendente a fissarsi iggitienenti di estatica contemplazione.
Dopo il Cantate DominpAnd one of the Phariseeper tre voci a cappella, € un’ampia
composizione basata sul testo evangelico (Luc&6-A03 in cui si narra di Gesu e della
prostituta che gli si getta ai piedi, bagnandoh ¢® lacrime e asciugandoli con i capelli.
An den Wassern zu Babel sal3en wir und wejnterui accompagnamento strumentale &
stato arrangiato per organo da Christopher Bowasadbent, & invece tratto dal Salmo
137, il famoso canto dei deportati che le trageltienostro secolo hanno purtroppo reso
tanto attuale: del testo latino le voci intonanttesdo le vocali, trasformandolo in un vero
e proprio pianto senza tempo, semplice ma commevent

Auditorium S. Barnaba, Giovedi 8 aprile 2004 - Qte

Marco De Santi chitarra
Simone Zanchinj fisarmonica
Mario Marzi , sassofono
Ruben Celiberti, voce e danza

Programma

Dal Brasile di Edgberto Gismonti
al Tango di Carlos Gardel
ed Astor Piazzolla

* k *

E difficile prevederlo con certezza, ma & probabiie in futuro il ventesimo secolo verra
ricordato come I'epoca in cui il vecchio continergée € vista sfuggire di mano
guell’egemonia politica e culturale che per alcsetoli aveva mantenuto su tutto il mon-
do. Il fenomeno, probabilmente, non & solo legatmello di una generica globalizzazio-
ne, ma ha radici piu profonde, legate da un latdealino del colonialismo, e dall'altro
alle conseguenze di una forte crisi di identita leheultura dell’Occidente non sembra an-
cora avere risolto. La musica, da questo puntdstidycostituisce un ottimo osservatorio
per valutare come stanno andando le cose e irtieffetini aspetti balzano immediata-
mente all’occhio: il radicale mutamento di tradigionusicali non € infatti spiegabile con
un semplice e fisiologico ricambio generazionala.ri¢ordato che la diffusione del rock
e della pop music, che hanno condizionato l'infgmaduzione musicale degli ultimi de-
cenni (non solo in Europa, ma in tutto il mondo) radici extra-europee, e ben lungi
dall'essere una semplice acquisizione che ha &itacdéa nostra cultura (come in molte
circostanze avvenne in passato), costituisce tibsio di una vera e propria trasformazio-
ne epocale, segnata dall'avvicendamento di unaanoita che in breve tempo sembra
aver soppiantato le precedenti tradizioni. Anchens@modo meno traumatico e brutale, il
Vecchio Continente ha subito lo stesso radicaleamatto che ha trasformato il Giappo-
ne nel secondo dopoguerra, e questo processo haodao la perdita di molti riferimen-
ti culturali.

Il bicchiere naturalmente pud essere sempre meErm @ Mezzo vuoto, e l'attenzione
che I'Europa riserva alle forme d’'espressione caltu esotiche pud essere interpretata



come benefico arricchimento di una cultura apertatta cio che & nuovo e diverso, o al
contrario come sintomo di un profondo vuoto culleinzenuto a crearsi in una civilta in
piena crisi di identitd. E comunque un fatto ché Beropei non sembriamo pill essere
molto appagati delle nostre radici culturali pifonde, che abbiamo sempre piu trascu-
rato, mentre restiamo letteralmente affascinateddbsofie orientali, dalle terapie cinesi,
dalla musica afro-americana, dai primitivismi déftica nera, dall’America dei fast-food

e delle megalopoli commerciali (veri templi deli&igione consumista), e dai ritmi suda-
mericani. E cosi cio che interpretiamo come apartlirorizzonti, pud essere anche inteso
come un sintomo di puro disorientamento culturale.

In questa prospettiva, I'opera di musicisti quadirlds Gardel, Astor Piazzolla e Edgberto
Gismonti assume un significato storico-culturaletipalarmente rilevante, perché rappre-
senta un ottimo punto di contatto tra mondi divexdi quale non solo non & percepibile
quel senso di disorientamento, ma addirittura glieana presa di coscienza e in qualche
modo una rivisitazione di quelle radici che costitono il fondamento di una cultura. Al
di la delle apparenze, che potrebbero in qualcke Talurre a parlare di ingenua sponta-
neita, il lavoro di questi musicisti lascia infatsparire un profondo senso di consapevo-
lezza storica. In questo senso possono esseratéteignificative le opere di Carlos Gar-
del, il piu anziano dei tre musicisti citati, ch@esso nei propri tanghi cantati su testi di
Alfredo La Pera evocava la questione della pemiitée proprie radici e della volonta di
ritrovarle, della struggente nostalgia per la palwntana e del desiderio di tornarvi. Musi-
cista di respiro internazionale (forse nato a Talosforse in Uruguay e poi morto tragi-
camente nel 1935 in un incidente aereo a Medalli@alombia), Gardel fu il piu grande
divulgatore della cultura del tango sulla scena die, ma quando evocava I'Argentina
in canzoni coméVli Buenos Aires queridaera chiara la consapevolezza di doversi rivol-
gere a un pubblico parigino o newyorkese. La suaera una voce di provincia, ma la
lucida espressione di un cantante ben consapeede gropria posizione storica nel pa-
norama mondiale.

Basi ancor piu solide presentava I'arte di Asta@zRolla (1921-1992), musicista autenti-
camente argentino la cui formazione, completatarggPcon Nadia Boulanger (allieva a
sua volta di Ravel), fu fortemente debitrice diapporto che non esiteremmo a definire
‘classico’. La sua personale rilettura del tangpgdare argentino, generalmente orientata
a dissociare la musica dalla danza (handicappato@ede, egli stesso non poteva balla-
re), tradiva da un lato una preparazione tecnictionfierrata e dall’altro una concezione
decisamente ‘colta’ dell’espressione musicale. €qgrseste particolari circostanze contri-
buivano a conferire ai suoi oltre 300 lavori queléana malinconica e struggente, profon-
damente poetica, che il pubblico di tutto il morgiariconosce.

Anche Egberto Gismonti & stato allievo di Nadia Bager e pud vantare una solida prepa-
razione classica (ha studiato anche le tecnicHa delsica seriale con Jean Barraqué, al-
lievo di Schénberg e di Anton Webern). Nato vicam®io de Janeiro nel 1947 da madre
catanese e da padre libanese, Gismonti (il vereerema Gimondi, modificato per facilitare
la pronuncia in portoghese) si definisce un piantdte suona la chitarra (le sue prime e-
sperienze come chitarrista riguardavano trasciizi@hClavicembalo ben temperatti
Bach) e proprio da una concezione ‘pianistica’asfyazio sonoro & nata in lui I'esigenza

di creare uno strumento dalla tessitura pit angdi:si € cosi esibito con chitarre di 8,
10, 12 e perfino 14 corde, che naturalmente hamrierhente condizionato la sua scrittura
musicale. Divenuta una delle voci pit autorevdliteressanti della musica colta brasilia-
na, le sue esperienze creative hanno in veritaiapam questi ultimi trent'anni in dire-
zioni molto diverse, tanto che nella sua produzisirelgono echi non solo delle musiche
amerindie e autoctone, ma anche della musica ctassintemporanea e del jazz piu aper-
to alla ricerca senza confini stilistici. E un’appate liberta, sempre perd governata da
guell'assoluto rigore che solo una solida formaeipno offrire.

Pur nella diversita dei linguaggi e delle personalaborazioni, I'arte di questi musicisti
lascia sempre trasparire una sedimentazione cldtareorata su radici solide e profonde.
Grazie a questa sedimentazione, l'incontro dellerde culture non divene alienazione,
ma autentico motivo di approfondimento e arricchitoe in definitiva di rafforzamento
della propria identita. Ed & questa, senza dulbitica via che la cultura occidentale do-
vra battere in futuro se vorra sopravvivere.



. Weber-Tausig: Invitation a la valse.
Cento anni fa- . Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 28 marzo 1904:
Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 10 settembre 1903": Jaroslaw Kocian, violino

Tullio Voghera, pianoforte
Regina Pinkert, soprano

Mattia Battistini, baritono? Heinrich Wilhelm Ernst: Concerto in fa diesis min.
Ariodante May, violino César Franck: Preludio e Corale per pf.
Emilio Bertoloni, violoncello Johann Sebastian Bach: a) Aria, b) Preludio
Alessandro Peroni, pianoforte3 Robert Schumann: Abendlied
Richard Wagner: Album-blatt
Programma Emile Sauret: Farfalla
Fryderyk Chopin: FEtude in mi

Felix Mendelssohn Bartholdy: Trio in re min. op. 49

Parte I: a) Molto allegro ed agitato, b) Andante con moto); ’I‘glho YOghergz . Scherzino per pf.
Gioachino Rossini: Cavatina per soprano da Il barbiere di Siviglia; Niccolo Paganini: Le streghe’.
Fryderyk Chopin: Ballata op. 47 per pianoforte
Ruggero Leoncavallo: Prologo dei Pagliacci;
Alessandro Peroni: a) Notturnino, b) Capriccetto, c) Scherzo-valzer per pianoforte;
Wolfgang Amadé Mozart: Duetto “La ci darem la mano” dal Don Giovanni®

Felix Mendelssohn Bartholdy: Trio in re min. op. 49
Parte II: ¢) Scherzo, d) Finale.

Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 12 marzo 1904:

Ernesto Consolo, pianoforte®

Programma
Bach-Liszt: Fantasia e fuga in sol minore
Ludwig van Beethoven: Sonata in Re maggiore op. 28
Robert Schumann: Slancio
Giovanni Sgambati: Vecchio minuetto
Johannes Brahms: Rapsodia in sol min.
Domenico Scarlatti: Capriccio
Chopin-Liszt: Chant polonais
Fryderyk Chopin: Scherzo in si min.
Edvard Grieg: Jour de la noce

1| programmi sono tratti dal volume di Roberto Zginein secolo di musica a Brescia. Il primo centenario
della Societa dei ConcertNuove Edizioni Milano, 1970, pf80-181. A quell’epoca la Societa dei Concerti
contava all'incirca 250-260 soci, il cui versameatmuo si aggirava complessivamente sulle 25000 Hfe.

2 Regina Pinkert e Mattia Battistini erano i protaigt, al Grande, deRigolettoverdiano e delAmletodi Tho-
mas.

3 Direttore della Banda Cittadina di Brescia.

4 Per bis esegdcchi di fatae Ancoradi Tosti.

5 Come bis la Pinckert, accompagnandosi al piarefeseguln bal d’oiseawdi Lagome; il Battistini cantd
addirittura 4 brani, una romanza delibdiadee Strofe d’Ossiamel Wertherdi Massenet, “Eri tuo...” nebal-

lo in Mascheradi Verdi eOh ma charmantdi Quaranta.

® Facendo seguito al concerto di Raoul Pugno orgatiznell’anno precedente, il concerto testimoaigra-
duale affermazione del recital esclusivamente pta@, decisamente insolito fino agli ultimi anni
dell'Ottocento. " Come bis esegiMariazioni sulla Luciadi Saint-Loubin @ palpiti di Paganini.




