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Trascorrere alcuni giovedi sera tra ottobre e mat&ranciscanumin compagnia della Grande
Musica €& una scelta che il pubblico compie fra tdtene diverse proposte che la citta offre.

Ma in realta come si costruisce il cartellone dabhatra stagione, che cosa avviene @dficina
della Societa dei Concetti

Un progetto artistico incomincia a delinearsi promppena avviata la stagione, nei primi mesi
autunnali.

Cosi, mentre Voi incominciate proprio a trascori@ceine serate &ranciscanumnoi incomin-
ciamo ad abbozzare che cosa faremo la stagionsimasValutiamo e selezioniamo le diverse
proposte, alcune delle quali spesso gia in cantlareesi, cerchiamo la varieta e incominciamo a
saggiare la disponibilita degli artisti, dei grupgie saremmo lieti di poter ospitare. Spesso da
un'idea ne nasce un’altra, da un progetto un pEppp predefinito ne scaturisce un altro piu con-
sono alla nostra attivita che € seria e profes&&omaa che strenuamente e in controtendenza difen-
de quell'aspetto un pocartigianale che tanti consensi incontra presso i musicisgciimente
stranieri.

Si affiancano poi una serie di incombenze di tipamanistrativo e burocratico che assorbono
molto tempo e il progetto artistico ha quindi uraga di arresto.

L’ Officina riprende fra gennaio e febbraio e, sulla base ewdetl’effettiva disponibilita econo-
mica, si entra nel dettaglio dei diversi progettistici. Marco De Santi ed io c’incontriamo alcune
volte, scambiandoci opinioni e cercando di fare waatazione serena e complessiva finché il pro-
getto artistico si delinea quasi integralmente gatito cid avviene fra maggio e giugno.

A questo punto il Consiglio Direttivo — che € conato regolarmente per discutere e decidere le
piccole e grandi questioni inerenti all'attivitalltlsssociazione — si riunisce per prendere patte al
decisione finale del cartellone della stagione, Eesame del bilancio consuntivo e preventivo.
L’Assemblea dei Soci & convocata quasi sempretgrm proprio per fornire qualche indicazione e
anticipazione in piu sulla stagione successiva.

L’ Officina prosegue per raccogliere i curricula degli artigtrogrammi definitivi di ogni singolo
concerto, i tanto paventadiati anagrafici e fiscali utili alla stesura del ntratto e ai successivi
adempimenti fiscali e burocraticcome recita una mia missiva oramai ben nota adtag artisti.
Insomma: si arriva all’'estate e curricula e progrardi ogni concerto sono inviati in copia a Otta-
vio de Carli che provvedera alla stesura dellalwoe e dei relativi programmi di sala.

Per tutto il mese di agosto, quando I'ltalia interderma, Ottavio, Marco ed io dubitiamo di far-
cela con i tempi, che sono sempre stretti e finasgall'ultimo momento stiamo con il fiato sospe-
so.

Poi la fatidica conferenza stampa, I'apertura ddtdmhino — a proposito quanti sono stati gli ab-
bonati quest’anno? - infine la serata inaugur&ecbglienza agli artisti, le prove, le composiZion
floreali, le critiche sui quotidiani...

Una faticaccia, ve lo assicuro.

Ma che bellezza quando le luci si spengono ed émtvdusica a dire finalmente la sua.

(Si diceva delle luci... piuttosto, si ricorderanngegt’anno aFranciscanundi riaccenderle alla
fine del concerto?)

Elena Franchi
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Teatro Franciscanum, Giovedi 13 dicembre 2001 -Xre

IL VINCITORE DEL IX PREMIO'CITTA DI BRESCIA
Interprete e programma da definire

PrROGRAMMA

Teatro Franciscanum, Giovedi 10 gennaio 2002 -Xre

ENSEMBLE STRUMENTALE SCALIGERO
Musiche di G. Rossini, G. Bottesini, G. Gershwin|tBrralde, A. Piazzolla
Teatro Franciscanum, Giovedi 24 gennaio 2002 -2Qre
Lorenzo Micheli, chitarra

Musiche di J. K. Mertz, J. S. Bach, M. Giuliani,&anados, I. Albeniz, M. Llobet

Teatro Franciscanum, Mercoledi 24 ottobre 2001e- Zr
Pavel Vernikov, violino
Derek Han, pianoforte
Musiche di A. Dvorak, J. Sibelius, C. Franck

Teatro Franciscanum, Mercoledi 31 ottobre 2001e-ZIr Teatro Franciscanum, Giovedi 31 gennaio 2002 -Xre
Olaf John Laneri, pianoforte FIATI sOLISTI DEI BERLINER PHILHARMONIKER
Musiche di L. van Beethoven, J. Brahms, F. Liszt Sandro De Palma pianoforte
------------ Musiche di L. van Beethoven, M. Glinka, W. A. Motzar
Teatro Franciscanum, Giovedi 8 novembre 2001 -20re Teatro Franciscanum, Giovedi 7 febbraio 2002 - Zire
THE ST. PETERSBURG CHAMBER SOLOISTS : ;

Musiche di A. Borodin, Mahler / Schnittke e J. Brah . : : Jakob .Llndberg, liuto . .
’ ’ : Musiche di T. Robinson, F. Cutting, D. BacheleDdwland e Autori anonimi

Teatro Franciscanum, Giovedi 15 novembre 2001 -XQre Teatro Franciscanum, Giovedi 21 febbraio 2002 -Zre

Sandro Laffranchini, violoncello QUARTETTO D’ARCHI DI VENEZIA

Musiche di A. Bazzini, A. Webern, J. Brahms
Teatro Franciscanum, 7 marzo 2002 - Ore 21
) ) . Yulia Berinskaya, violino
Teatro Franciscanum, Giovedi 22 novembre 2001 2Qre Andrea Rucli, pianoforte
, Roberto Cappellg pianoforte N Musiche di E. Bloch, J. Brahms, F. Kreisler, S.kofev, B. Barték, M. Ravel
Musiche di F. Liszt (omaggio a G. Verdie V. Belin
"""""" Teatro Franciscanum, Giovedi 21 marzo 2002 - Ore 21

FRANZ ENSEMBLE

Musiche di F. Schubert

Andrea Rebaudengo pianoforte
Musiche di R. Schumann, L. van Beethoven e J. Bsahm

Teatro Franciscanum, Giovedi 29 novembre 2001 2Qre
Anna Loro, arpa
Musiche di H. Holliger, B. Britten, G. Fauré, SoRofiev, L. Spohr, J. K. Krumpholz, F. J. Dizi, J.

Chiesa di San Gaetano, Mercoledi 3 aprile 2002-2r

L. Dussek
____________ HESPERION XX
Jordi Savall, direttore e viola da gamba
Teatro Franciscanum, Giovedi 6 dicembre 2001 -Z0re Musiche di D. Ortiz, G. Caccini, T. Merula, T. Hunde Hidalgo, S. Durén, J. Marin, G. Sanz, L.
ALTENBERG WIENER TRIO Couperin, M. Marais

Musiche di E. Grieg, J. Brahms, A. Dvorak



Teatro Franciscanum, Mercoledi 24 ottobre 2001 2dre Serata inaugurale

Pavel Vernikov, violino
Derek Han, pianoforte

Programma

Antonin Dvorak
(1841-1904)

Sonatina per violino e pianoforteSal maggiore op.100 (1893)

Allegro risoluto
Larghetto

Scherzo. Molto vivace
Finale. Allegro

Jean Sibelius
(1865-1957)

Suite per violino e pianoforte3&)38

* k%

César-Auguste Franck
(1822-1890)

Sonata per violino e piatefiorLa maggiore (1886)

Allegretto moderato
Allegro
Recitativo-Fantasia
Allegretto poco mosso

Pavel Vernikov, nato a Odessa (Ucraina), si € diplomato sottguida di L. Mordkovic, con il
massimo dei voti e lode presso la Scuola SpecidWudica ‘Stoljarsky’, riservata agli studenti par-
ticolarmente dotati. In seguito ha studiato conibaistrakh e con S. Snitkowsky a Mosca presso
il Conservatorio ‘Cajkovskij’. Durante la sua formmane musicale ha vinto numerosi concorsi in
URSS e si € esibito come solista con le orchesifersche di Odessa, Mosca, Kiev e Novosibirsk.
Nel 1979 ha vinto il Concorso Internazionale di Moa ed il Grand Prix ‘V. Gui’ di Firenze. Dal
1981 al 1984 ha fatto parte dei ‘Virtuosi di Rorragualita di primo violino e solista tenendo tour-
née in USA, Giappone ed Europa. Per vent'anni h#oaun’intensa attivita concertistica con |l
Trio Cajkovskij. Ha suonato nelle pitl importantiesda concerto d’America e d’Europa, tra le qua-
li la Konzertgebouw di Amsterdam, la Carnegie Haill Kennedy Center di New York, la Wigmore
Hall di Londra, la Salle Gaveau di Parigi, presé@dademia S. Cecilia di Roma e la Scala di Mi-
lano. Si € esibito inoltre in prestigiose stagiooncertistiche con artisti come R. Richter, C. Zim-
mermann, JGalway, C. Ivaldi, A. Meunier, P. Gallois, M. Tipdl. Gutmann, O. Kagan, Y. Ba-
shmet, E. Versaladze e A. Pay. Fondatore dell’Aecad Russa di Alto Perfezionamento a Porto-
gruaro, tiene corsi di perfezionamento presso lmBadi Musica di Fiesole e la scuola di violino di
Kuhmo in Finlandia. Ha tenuto corsi e seminari poeis Conservatorio di Parigi, la Hochschule di

Stoccarda, I'Accademia Rubin di Tel Aviv e al Cashestival di Prado. E spesso invitato come
membro di giurie in importanti concorsi internazdinTra i suoi numerosi allievi, vincitori di pre-
mi internazionali, Massimo Quarta, primo premidCaihcorso Paganini di Genova (1991). Ha regi-
strato per RCA, Ondine e Dynamic. E inoltre Diregtdvrtistico del Festival Internazionale di Mu-
sica da Camera di Portogruaro e del Gubbio FestAtilalmente suona il celebre violino Pietro
Guarnieri detto “Baron Knoff” (Venezia 1740). Eofitre della cattedra di violino presso il Conser-
vatorio Superiore Nazionale di Lione.

Nato in Ohio da genitori cinesi nel 199J3erek Han ha intrapreso una straordinaria carriera piani-
stica: a dieci anni ha debuttato con il Secondoc€rdn di Beethoven, suonando in Ohio con la Co-
lumbus Symphony Orchestra; a soli 18 anni si éodialto alla Juilliard School of Music di New
York, dove ha studiato con llona Kabos grazie ahoraa di studio e dove ha ottenuto il Bachelor
Music Degree. Ha anche studiato con Gina Bachalidir,Kraus e Guido Agosti presso
I’Accademia Musicale Chigiana di Siena, dove hamito un Diploma d’Onore nel 1975. La sua
carriera internazionale € iniziata dopo aver vihferimo Premio e la Medaglia d'Oro al Concorso
Internazionale Pianistico di Atene. Tra i suoi grimpegni: un concerto con I'Orchestra della Ra-
dio di Sofia, una serie di recitals sponsorizzatlaiTelevisione greca e una partecipazione, dietro
invito di Rudolf Serkin, al Festival Musicale di Maoro negli Stati Uniti. Nella stagione 1996/7 ha
suonato come solista con la Netherlands SymphdayBeienos Aires Philharmonic. E apparso a
Johannesburg e Pretoria nella serie di concertt@lebrare I'ottantesimo compleanno di Menuhin,
che lo ha diretto insieme all'Orchestra Sinfonicd/drsavia, sia in questa occasione sia in un gala
alla presenza del Presidente Nelson Mandela @iiiat del progetto di Menuhin “Violini per
I'Africa”. Di una sua esecuzione del Quarto Conecati Beethoven iCorriere della Sergha com-
mentato: “C’era molto da ammirare nell’esecuziorieDérek Han: la lucidita interpretativa,
l'intensa espressivita del suono e il fraseggigrdnde naturalezza” (ottobre 1996). Tra gli impegni
piu recenti vi sono una tournée transcontinentatia fcon i Berliner Symphoniker e concerti con
varie orchestre americane, tra cui le SinfonicHBUtah, Delaware e Saint-Louis, oltre alla regola-
re partecipazione al Festival “la Musica InternaéibChamber Music” di Sarasota. Dopo una lunga
serie di quattordici concerti negli Stati Uniti €N York e Boston comprese -, Han e i Berliner
Symphoniker hanno compiuto nel maggio 1998 unaniéaidi sedici concerti in Gran Bretagna.
“Fanfare” - la piu importante rivista americana nampo della discografia classica - recentemente
ha lodato la sua registrazione dei due Concerleidelssohn con la Israel Chamber Orchestra
diretta da Stephen Gunzenhauser per la sua “atraddifestrema vivacita ed eleganza”’. La sua di-
scografia € molto vasta: per la Pro Arte ha intistegrale dei Concerti di Mozart con la Philhar-
monia diretta da Paul Freeman, l'integrdis Concerti di Beethoven con i Berliner Symphonike
l'integrale dei Concerti di Haydn con la Englisha@tber Orchestra, i due Concerti di Cajkovskij
con la State Philharmonic Orchestra di San Pietigihu due Concerti di MacDowell e il Primo
Concerto di Sostakovic con la Chicago Sinfonidtsua pil recente incisione, per la BMG Clas-
sic's Verdi, € il Secondo Concerto eRapsodia su un Tema di PagandiiRachmaninov, con la
State Symphony Orchestra di Mosca diretta da Réaghn, col quale collabora da tempo. E anche
noto il suo impegno pieno d'immaginazione e cultobehcampo della programmazione: é stato Di-



rettore Artistico dell'Orchestra Filarmonica di Zdmia dal 1988 al 1990 e Consulente Artistico
dell'Orchestra Sinfonica di Stato di Mosca dal 18902992. Vive a New York.

Sebbene il violino fosse il primo strumento che Bakoimpard a suonare, €sso non occu-
po un ruolo di particolare rilievo nella produziodel musicista boemo. Le composizioni
destinate al violino solista sono infatti poco nuose e anche non molto importanti nel
panorama complessivo della sua opera. Fanno eoeeiti€oncerto per violino e orche-
stra in la minore op. 53, la cui fortuna viene aacoggi adombrata dal piu celebre Con-
certo per violoncello op. 104, e l'incantevole Smain Sol maggiore op. 100, composta
nel periodo della piena maturita e senza dubbitetapere piu fresche scaturite dalla sua
penna. Dvordk compose questo piccolo capolavord 8 novembre e il 3 dicembre
1893, all'epoca in cui si trovava in America a giéne iINational Conservatory of Music
di New York. Come nelle altre composizioni nateathie il soggiorno statunitense, anche
in questa l'ispirazione traeva origine da temi shechiamavano al repertorio del folclore
locale, cioé ai motivi delle minoranze pellirosseegli spirituals afro-americani, e alle
suggestioni delle meraviglie naturali, contempldteante i brevi periodi di vacanza.
L’intento era di creare un lavoro leggero e di lfa@omprensibilita, dedicato a due dei
suoi sei figli, Otilka e Tonik, rispettivamente b e 10 anni. Le proporzioni, I'impegno
profuso e le ambizioni erano dunque ben altre tisgequelle della celebre Sinfonia ‘Dall
nuovo mondo’, presentata alla Carnegie Hall di Néawk solo qualche settimana dopo
aver composto la Sonatina. Ma nonostante la camzse I'economia dei mezzi utilizzati,
I'opera resta, grazie alla freschezza dell'inveneijouna delle migliori della produzione
cameristica di Dvorak. Dopo uillegro risolutoche subito mette in evidenza il carattere
gioviale della composizione, la Sonata presentd.agjhettouno dei momenti creativa-
mente piu felici. Si dice che tale movimento, cdshso di lirica espressivita, fosse stato
ispirato dall'impressionante visione delle casdditéMinnehaha vicino Minneapolis, nel
Minnesota. Si tratta comunque solo di una svoltmemtanea verso atmosfere di intima
pensosita, perché subito 8cherzosegna un ritorno verso quel buon umore vagamente
beethoveniano, che viene vistosamente ribaditoeanehfinale, dove tuttavia prevale un
carattere estroso tipicamente slavo, risvegliatseefala una visita compiuta da Dvorak alla
comunita ceca di Spillville nello lowa I'estate peglente

Pil 0 meno agli stessi anni risaleSaiteper violino e pianoforte di Jean Sibelius, opera
giovanile di un compositore che inizid la sua eaidi musicista proprio con il violino in
mano. Nato nel 1865, Sibelius era allora un giowsndente desideroso di farsi conoscere
come virtuoso violinista, e si presentava ancheecantore di una cospicua produzione di
musica cameristica che naturalmente poneva ilngoih primo piano. Tra questi lavori
figurano anche duBuitesper violino e pianoforte, una in Mi maggiore e umae minore,
composte tra il 1887 e il 1888, quando Sibeliur®iava ancora a Helsinki e i lunghi
viaggi di studio a Berlino e a Vienna non eranooaacstati compiuti. Solo dopo queste
esperienze internazionali il musicista si sarelb®itato in quella produzione sinfonica

che l'avrebbe poi reso celebre in tutto il mondeeouno dei pit importanti compositori
del mondo scandinavo.

La seconda parte del concerto € costituita dattieiene della ben pit notonata in La
maggioredi Franck, composta nel 1886 comeSkanata n. 3 op. 108i Brahms, altro ca-
polavoro del genere. Si tratta di una composizipieaamente romantica nella concezio-
ne, nella quale il romanticismo si manifesta in ileemevidente soprattutto nel tentativo di
superare sul piano formale gli schemi classicittatdo la pit moderna ‘forma ciclica’
gia sperimentata da Liszt nelBonata in si minoreTale forma consiste nel continuo ri-
torno lungo l'intera composizione del medesimo make tematico, secondo un proce-
dimento rapportabile alla tecnica compositiva waigma basata sull’'uso del ‘leit-motiv’,

il motivo conduttore che contribuiva all’'unita defyera teatrale. In questo caso il nucleo
strutturale & rappresentato da un accordo di nehaidnoforte esposto in apertura del
primo movimento e sul quale si sovrappone la ctdldimea melodica del violino, che
riappare a mo’ di canone nel Rondo finale. Puranglia varieta di atteggiamenti espressi-
vi e nel carattere in apparenza libero e quasiompsativo, la Sonata mantiene cosi una
solida architettura formale che garantisce unaefedesione interna e ne fa una delle
composizioni piu frequentate e apprezzate delfotepertorio violinistico. Ma piu che
la tradizione musicale germanica, essa denota @tacm neo-latina, per le frequenti a-
perture liriche, una cantabilita varia e piename#gressa, e la giustapposizione di carat-
teri e dinamiche contrastanti: come avviene cobbiémdono dell’atmosfera idilliaca
dell’Allegretto moderate il brusco attacco dellimpetuogdlegro, sfociante a sua volta
nellatmosfera meditativa d&ecitativo-Fantasia

La Sonata venne dedicata da Franck al grande sot&wgéne Ysaye, che la presento al
pubblico per la prima volta a Bruxelles nel diceentdel 1886: da allora essa conobbe una
fortuna difficilmente eguagliata da altre compamizidel genere.



Teatro Franciscanum, Mercoledi 31 ottobre 2001e- ZIr

Olaf John Laneri, pianoforte

Programma

Ludwig van Beethoven Sonata per pianofort2o magg. op. 2 n. 3 (1794-95)
(1770-1827)

Allegro con brio

Adagio

Scherzo

Allegro assai

Johannes Brahms Variazioni su un tema di Pagapni35, Libro 1l (1863)

(1833-1897)
Var. 1 - Var. 2 (Poco animato) - Var. 3 (Piano gdero) -
Var. 4 (Poco Allegretto) - Var. 5 (Dolce) - Var(Boco piu
vivace) - Var. 7 (Leggiero e ben marcato) - VafA8egro)
- Var. 9 - Var. 10 (Feroce, energico) - Var. 11\afe) -
Var. 12 (Un poco Andante) - Var. 13 (Un poco piudamte)
- Var. 14 (Presto, ma non troppo)

Franz Liszt daglAnnées de Pélerinage?®®Année: Italie(S 161) (1837-39):
(1811-1886)
4 - Sonetto 47 del Petrarca
Preludio con moto - Ritenuto - Sempre mosso camdansentimento

5 - Sonetto 104 del Petrarca
Agitato assai - Adagio

6 - Sonetto 123 del Petrarca
Lento placido - Sempre lento - Piu lento

7 - Aprés une lecture du Dante - Fantasia quasat@on
Andante maestoso - Presto agitato assai - Tempéridante (quasi
improvvisato) - Andante - Recitativo - Adagio -efjiio moderato -
Pitl mosso - Tempo rubato e molto ritenuto - Andamttegro - Alle-
gro vivace - Presto

Olaf John Laneri & nato a Catania nel 1971, e qui ha iniziatotalbé sette anni i suoi studi musi-
cali con A. M. Ritter. Diplomatosi con lode e memze al Conservatorio ‘Dall’Abaco’ dferona

sotto la guida di L. Palmieri, ha poi proseguitsle formazione artistica a Bolzano con N. Monta-
nari e all’Accademia Pianistica di Imola, dove had#to con P. Rattalino, R. Risaliti, e F. Scala
(importanti sono stati anche gli incontri con A.nguich e L. Lortie) e dove si & diplomato come
Master nel 1998. Nel giugno 1999 ha ottenuto ipl@ine supérieur d’exécution’ (I premio)
allEcole Normale di Parigi con M. Rybicki. Dopoveirse vittorie in competizioni nazionali (‘A.
Mozzati’ di Milano, ‘M. Clementi’ di Firenze, ‘Comp Pianisti’ di Osimo, e il ‘Premio Venezia’
riservato ai diplomati dei Conservatori italianncb massimo dei voti), &€ stato premiato ai conicors
Internazionali di Monza (1992 e 1994), di Tokyo 459 e di Hamamatsu (1997). Nell'estate del
1998 ha vinto il Il premio ‘con particolare distiome’ alla 502 edizione del concorso ‘F. Busoni’ di
Bolzano (I premio non assegnato), dove gia I'anrezg@dente si era segnalato tra i finalisti. Inoltre
la sua esecuzione delle Variazioni Brahms-Paganitica esecuzione di un italiano, € stata inserita
nel cd pubblicato per festeggiare il 50° del CoBoOE stato invitato a suonare, come solista e con
orchestra (‘A. Toscanini’ di Parma, ‘J. Haydn’ defito e Bolzano, Orchestra da Camera di Padova
e del Veneto, Orchestra Giovanile del Piemonteh€xtra dell’Arena di Verona, Symphony Or-
chestra di Tokyo e Orchestra Filarmonica di Montiedaper rinomate stagioni in Italia e in Euro-
pa: La Fenice di Venezia, il Teatro Bellini di Qaita il Teatru Manoel de La Valletta, il Festival
della Ruhr, la Herkulessaal (recital registratdadeddio tedesca) e il Gasteig a Monaco; Salle Cor-
tot, Salle d’Honneur all’'Hbétel des Invalides, SaBlaveau e a Radio France a Parigi; Festival Pade-
rewski a Tarnow, Festival Chopin a Varsavia, I'@péir Montecarlo, il Museo Enescu (trasmesso
dalla televisione romena) di Bucarest.

* % %

Dopo essersi presentato al mondo nel 1795 conTirtr®p. 1, grazie ai quali il venticin-
guenne musicista di Bonn da poco giunto a Vienmmeesalutato come compositore di
grande originalita, Beethoven torno nella primaveed'anno seguente a pubblicare una
serie di composizioni proprie, confermandosi autda#a forte personalita. L'op. 2 era
costituita da una serie di tre Sonate per pianefsolo, dedicate — non sappiamo se con
sentimenti di reale deferenza o se per esteridre dit circostanza — a Franz Joseph
Haydn, da tutti ormai venerato come il piu grandmpositore d’Europa. Tale dedica ha
spesso indotto i commentatori a considerare q&mtate secondo una prospettiva un po’
fuorviante, dal momento che si é fin troppo inkissiul loro carattere haydniano: in realta,
se é pur vero che esse manifestano una generiettamione degli schemi formali codifi-
cati dal cosiddetto classicismo viennese, tali 8v8agnano anche un deciso e consape-
vole distacco dai modelli di Haydn e del defuntozdid. L'estensione a quattro movi-
menti di una Sonata per pianoforte solo — quasiefas1 Quartetto o una Sinfonia — rap-
presentava ad esempio un’assoluta novita, che mwemf@ genere una dignita che fino ad
allora era sconosciuta. Un pianismo cosi virtu@sistente aggressivo, perfino sinfonico
nella sua ambizione di ‘dire tutto’, era piu debét@ Clementi che a Haydn o a Mozart, e
certo Beethoven intendeva con questo imporsi caar@gta e compositore originale, bril-
lante, moderno e spregiudicato. E proprio la sgatiquasi orchestrale a caratterizzare la
Sonata in Do maggiore qui presentata, ultima delk@olta, e in essa Beethoven sembra
voler imprimere I'evidente gestualita di un conoeihserendo perfino, alla fine di ambe-
due gliAllegri, una vera e propria cadenza, come avveniva pandesti per piano e or-
chestra. Ma la Sonata spiccava anche sul piana defisita espressiva, grazie all'ampio



Adagio nella riflessiva ma serena tonalita di mi maggianea delle pagine migliori del
primo Beethoven. Al di la dellomaggio formale ayda, pud essere interessante rilevare
che per il primo movimento di questa Sonata Beathanutilizzd temi gia esposti nel
Quartetto in Do maggiore WoO 36 n. 3, composto arBona decina di anni prima. Se
perd, come oggi sostiene il musicologo Giorgio Tgéhda paternita di tale quartetto, gia
messa in dubbio da Ferdinand Ries nel 1838, & da\dee attribuirsi ad Andrea Luchesi,
a quel tempKapellmeistera Bonn, la Sonata potrebbe allora costituire unggieaal
musicista veneto che viene oggi rivalutato comm@iiho vero grande maestro del giovane
Beethoven.

Anche le Variazioni op. 35 di Brahms sono statesspan qualche misura fraintese, nel
senso che spesso le si € ritenute opera di visgommspuro senza tener conto che il compo-
sitore aveva in mente esigenze anche di caratmmafe ed espressivo. Al di la
dell'agilitd estrema richiesta all'esecutore, la @vdenza non richiede commenti (la stes-
sa Clara Schumann ne restd sconcertata e le chigmxénm Variationer'variazioni da
streghe”), erano anche i problemi relativi all’appriazione di un tema musicale - quale
appunto quello del Capriccio op. 1 n. 24 di Pagania stimolare un compositore come
Brahms. Piu che i funambolismi di un virtuosismuefia se stesso, € proprio I'inesauribile
fantasia con cui il tema viene trattato, modificateariato a lasciare stupefatti gli ascolta-
tori piu attenti. L'op. 35 & di fatto costituita 8studi per pianoforte in forma di variazioni
(come gliStudi Sinfonicidi Schumann) il cui pianismo, a differenza di dméisztiano o
quello chopiniano, non nasce dalle mani di suprérhiosi, ma da un intelletto che reputa
I'idea musicale superiore ad ogni ‘comodita’ ditgta(Campanella). L'esecuzione di uno
solo dei due quaderni di variazioni pud esserettiegita dalle parole dello stesso
Brahms, che quando ascoltd di seguito l'interactiaalelle 28 variazioni nell’esecuzione
della pianista Ella Pancera, esclamo: “Tutte insiéndavvero troppo”.

Riguardo alla seconda parte del concerto, pud sembktrano, ma ben meritorio, che Liszt
abbia voluto ricordare I'ltalia, nella seconda aardegliAnnées de Pélerinagdtraendone

il volto piu ‘colto’ ed intellettualmente impegnagonon attraverso la tarantelle e i mandolini
napoletani, cioé attraverso quegli scontati cliche da sempre hanno infestato la produzione
musicale del passato, e non solo quella. Curiosanale atteggiamento fu piuttosto assunto
da Liszt nell'intento di rievocare la propria pafrguel’Ungheria che in verita conosceva
solo superficialmente. Va tuttavia tenuto presehtela maggior parte dei brani inclusi nella
raccolta vennero composti all'epoca del soggiorascbrso con Marie d’Agoult nella villa
Melzi a Bellagio, sul lago di Como, durante l'inmertra il 1837 e il 1838. L'ltalia conosciu-
ta da Liszt non era quindi quella dei paesaggi tegdnei e del folklore meridionale, ma
quella filtrata dalla cultura letteraria dellamenthe prediligeva Dante e i filosofi del passa-
to. Non é forse un caso che i tre Sonetti del Retrtattino il primo incontro con la donna
amata (Sonetto 47), 'amore infelice e le intimguietudini dell’animo del poeta (Sonetto
104) e I'apparizione della donna angelicata (Sorf28). Cid che immediatamente si perce-
pisce da queste trasposizioni musicali lisztiarla Blettura profondamente romantica dei
testi poetici, che fra I'altro inizialmente erartatspensati come vere e proprie melodie per
voce e pianoforte e solo in seguito trascrittianoforte solo. A questo proposito puo esse-
re interessante rilevare che anche l'origine dplfendiosd-antasia quasi Sonatalopo una

lettura di Dante” ha una matrice romantica: noimfatti 'opera dantesca a suggerirgli di-

rettamente la composizione, ma una lirica di Vit¢lago appunto sullRivine Comédie

Sonetto 47

Benedetto sia ‘I giorno, e ‘| mese, e I'anno,
E la stagione, e ‘I tempo, e 'ora, e ‘I punto,
E ‘I bel paese, e ‘lloco, ov'io fui giunto
Da duo begli occhi, che legato m’hanno.
E benedetto il primo dolce affanno,
Ch'i’ ebbi ad esser con amor congiunto;
E l'arco e le saette ond’io fui punto;
E le piaghe, ch'infin al cor mi vanno.
Benedette le voci tante, ch'io,
Chiamando il nome di mia Donna, ho sparte;
E i sospiri, e le lagrime, e ‘| desio:
E benedette sien tutte le carte
Ov'io fama le acquisto; e ‘I pensier mio
Ch’e sol di lei, si, ch’altra non v’ha parte.

Sonetto 123

lo vidi in terra angelici costumi,

E celeste bellezze al mondo sole;

Tal che di rimembrar mi giova e dole

Che quant’io miro par sogni, ombre e fumi.

E vidi lagrimar quei duo bei lumi,

Ch’han fatto mille volte invidia al sole,

Ed udi sospirando dir parole,

Che farian gir i monti e stare i fiumi.
Amor, senno, valor, pietate e doglia
Facean piangendo un piu dolce concento
D’ogni altro che nel mondo udir si soglia;

Ed era il cielo allarmonia si intento,

Che non si vedea in ramo mover foglia:

Tanta dolcezza avea pien l'aere e ‘| vento.

Sonetto 104

Pace non trovo, e non ho da far guerra;

E temo e spero, ed ardo e son un ghiaccio;

E volo sopra ‘I cielo e giaccio in terra;

E nullo stringo, e tutto il mondo abbraccio.
Tal m’ha in prigion, che non m’apre, né serra;
Né per suo mi riten, né scioglie il laccio;
E non m’ancide Amor, e non mi sferra;
Né mi vuol vivo, né mi trae d’impaccio.

Veggio senz’ occhi; e non ho lingua e grido,

E bramo di perir, echeggio aita;

Ed ho in odio me stesso ed amo altrui:
Pascomi di dolor, piangendo rido;
Equalmente mi spiace morte e vita:

In questo stato son, Donna, per Vui.
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| SOLISTI DI SAN PIETROBURGO
llya loff, Lidia Kovalenko , violini
Alexei Ludevig, viola

Alexei Massarsky violoncello
Igor Uryash, pianoforte

Programma

Alexander Porfir'yevich Borodin  Trio per archi inlaminore (1855)
(1833-1887)

Gustav Mahler / Alfred Schnittke
(1860-1911) / (1934-1998)

Klavierquartietta minore (1876-78 ca. / 1988)

Nicht zu schnell - Entschlossen

Johannes Brahms
(1833-1897)

Quintetto in fa minore op. 344186

Allegro non troppo

Andante un poco adagio

Scherzo. Allegro

Finale. Poco sostenuto - Allegro non troppo - Poesbn troppo

La tradizione unisce$olisti di San Pietroburga Tutti si sono diplomati, o0 hanno avuto comunque
la loro istruzione musicale nel famoso ConservatdiiSan Pietroburgo, e il loro repertorio fonda-
mentale € direttamente legato a un’epoca e a \goJuun Conservatorio i cui fondatori e direttori
furono l'autentica anima della letteratura musigalmantica russa: Rubinstein, Glazunov, Wienia-
wski e Auer. La tecnica virtuosistica fusa con wofpndo senso del lirismo caratterizza questo in-
sieme. Fondato nel 1991, I'ensemble suona nelé&téormazione dal 1995, ma le sue origini ri-
salgono a piu di dieci anni fa, quando il DirettiMasicale Alexei Ludevig comincio ad organizza-
re ed eseguire concerti di musica da camera natia beningrado. Da allora in poi, i Solisti di San
Pietroburgo hanno suonato con successo di pubblidiocritica in tutta I'ex-Unione Sovietica, in

Europa Occidentale e negli Stati Uniti. Il comptesscostituito da cinque membri stabili che si e-
sibiscono in diverse combinazioni dal duo al quieteon pianoforte. Con I'aggiunta di artisti ospi-

ti, la formazione si amplia per realizzare anchetett ed ottetti. Il suo repertorio include, olae
musica da camera russa, opere che attraversasecub.

llya loff € vincitore dei concorsi Viotti e ARD di Monaco Baviera ed € stato primo violino
dell'Orchestra Filarmonica di San Pietroburgo. Hadgto con Sergei Stadler, Vladimir Ovcharck
(leader del Quartetto di Taneev), Elena Komarowa.cbllaborato come solista con importanti or-
chestre tra le quali I'Orchestra Filarmonica di $aetroburgo, I'Orchestra Filarmonica di Ambur-
go, I'Orchestra dell'Opera di Zurigo, con dirett@dme Yuri Temirkanov e Maris Yansons. Ha
suonato musica da camera con Martha Argerich,nJMidkis, Alessandro Rudin, Sergej Stadler. E
professore di violino al Conservatorio di San Rietrgo.

Lidia Kovalenko ha vinto il 9° Concorso Violinistico di Russia. idtudiato con Elena Komarova,
Mihail Gantvarg, Vladimir Ovcharek. Ha suonato cosmdista e in formazioni da camera in Ger-
mania, Spagna, ltalia, Belgio, Svizzera, ScandmavGiappone. Ha collaborato con Xavier Phil-
lips, Alexandr Rudin, Sergei Stadler, ecc. Insegintino al Conservatorio e alla Scuola di Musica
di San Pietroburgo.

Alexei Ludevig ha studiato con Yuri Bashmet, Dmitry Shebalin Alekadevig seniore Maris
Yansons; ha poi collaborato come solista con miaifgortanti orchestre, tra le quali I'Orchestra
Filarmonica di San Pietroburgo, I'Orchestra delidR® di Berlino Est e I'Orchestra Filarmonica di
Novosibirsk. Ha suonato musica da camera con Miahiglartin, Arto Noras, Martti Rousi, Ale-
xander Rudin, Sergei Stadler, etc. Ha tenuto ctinedresecuzioni di musica da camera in tutta
I'ex-Unione Sovietica, gli Stati Uniti, I'Europa BAmerica Meridionale. E stato Prima Viola
dell’Orchestra da Camera di Losanna.

Alexei Massarskyha vinto i concorsi Cajkovskij, Markineukirchen ieBklgrado. Allievo di Ana-
toly Nikitin, ha collaborato come solista con I'Gestra Filarmonica di San Pietroburgo,
I'Orchestra dell’Opera di Zurigo e I'Orchestra deRadio di Berlino Est. Ha tenuto concerti in tut-
ta Europa, Corea del Sud e Giappone, suonando andsicamera con Martha Argerich, Zahar
Brohn, Alexander Rudin, Sergei Stadler. E professiwvioloncello al Conservatorio di San Pie-
troburgo.

Igor Uryash ha vinto molti concorsi internazionali, tra i quélViotti, I’ARD di Monaco di Bavie-

ra e il ‘Prokofiev’. Ha studiato con Anatoly Ugoys& Tatiana Kravchenko. Ha al suo attivo recitals
come solista e diverse incisioni discografiche (Medi Mazur, Victor) e collabora regolarmente
con Mstislav Rostropovich e Maxim Vengerov.

* % %

Il Trio di Alexander Borodin pud essere definito il lavgiovanile di un dilettante ven-
tenne, che ancora non aveva pensato di dedicagrepaia vita e le proprie energie creati-
ve alla musica. A quel tempo Borodin era iscritftAacademia di Medicina e Chirurgia
di San Pietroburgo, dove studiava botanica, zoalagistallografia, anatomia e soprattut-
to l'adorata chimica, che lo impegnava anche iivitt pratiche di laboratorio sotto la
guida del professor Nikolaj Nikolaevic Zinin. Contgoraneamente a questa attivita, che
seppe brillantemente svolgere fino in fondo, cio@ fal conseguimento nel 1856 di una
laureacum eximia laudeil giovane medico e scienziato coltivava ancha fante passio-
ne per la musica, dedicandole tante energie ezattes da suscitare spesso i rimproveri



del severo prof. Zinin. Con I'amico Mikhail Shchegi, che poi divenne un rinomato pro-
fessore di musica, e i fratelli Kirillov, Borodin ovava spesso in casa di un comune a-
mico, di nome Gavrushkevich, che si dilettava anape il violoncello, e qui il piccolo
gruppo di appassionati si dilettava con la musga&amera di autori come Luigi Bocche-
rini, George Onslow o Franz Xaver Gebel (1787-1848)sicista tedesco che trasferitosi
nel 1817 a Mosca si era la conquistato una discegtatazione come insegnante e com-
positore di opere cameristiche.

Borodin aveva studiato fin da bambino flauto e pfarte, ma aveva imparato a destreg-
giarsi anche con il violoncello: ifrio, composto nel 1855 sull’elaborazione di un tema
popolare russo, & da considerarsi come il fruttativo di un giovane musicista desidero-
so di arricchire un repertorio destinato al solo psvato, e rappresenta cosi la fresca te-
stimonianza di una civilta musicale, quella capdigerodurre dilettanti di valore, un tem-
po davvero viva e 0ggi purtroppo scomparsa.

La presenza del nome di Gustav Mahler, universaieneato solo per le sue grandiose e
ridondanti sinfonie oltre che per la sua musicaal®cpuo forse stupire in un programma
di musica cameristica. In effetti, si puo dire dhausicista boemo (che fu, non va dimen-
ticato, direttore d’orchestra prima che composjtéwese davvero completamente votato a
questi due generi di composizione, dal momentoberepoche — soltanto quattro - sono
quelle d'altro genere da lui scritte: evidentememie a caso, esse sono tutte riferibili al
periodo di studio a Vienna, cioé agli anni 1875-8.80ue di esse, inoltre, una sonata per
violino e pianoforte e un quintetto con pianofogeno andate perdute, mentre le restanti,
due quartetti con pianoforte, sono rimaste alltosidaabbozzo. Uno di questi due quartet-
ti ha pero il primo movimento completo (di uno Sawesuccessivo restano solo 24 battu-
te), e brano autonomo viene oggi spesso esequiltiicilBhente databile con precisione
(qualcuno indica il 1876, altri preferiscono postare la data di un anno o due), esso é
stato solo recentemente riscoperto: presentatonaek nel 1964, & stato pubblicato nel
1973. Si tratta ovviamente di una composizione neénoche perd sarebbe ingiusto bollare
con il degradante aggettivo di ‘scolastico’. Certalla lascia presagire gli sviluppi futuri
del linguaggio mahleriano, cosi esasperatamentedliato e frantumato fino ai limiti
dell'allucinazione e dell'ipocondria; cid non di m® il pezzo ha i suoi pregi soprattutto
in un lirismo intenso e in atmosfere sonore di safwahmsiano che bene si articolano in
una forma sapientemente equilibrata; si noti stdtamome I'atmosfera inizialmente cosi
cullante su quel piccolo inciso continuamente ripet e quasi galleggiante
sullaccompagnamento del pianoforte, si trasfornpeo a poco in un’appassionata con-
fessione -sehr leidenschaftlichmolto appassionatamente, dice I'indicazione -pa@rdi
nuovo calmarsi e risprofondare in quello statoodpore iniziale: certamente quell’allievo
di 16 0 17 anni gia si presentava come un prontettetlento davvero non comune. |l
brano viene qui presentato nella revisione reaizda Alfred Garriyevich Schnittke, oggi
unanimemente ritenuto il musicista russo pitl ingate dopo la scomparsa di Sostakovic.
Ebreo di origine, convertitosi al cattolicesimoieethuto tedesco d’'adozione, Schnittke si
€ messo mostra come uno dei piu interessanti catofgodel nostro tempo, libero da
schemi e aperto alle piu diverse esperienze, alilproduzione piuttosto ampia (com-
prendente anche cinque sinfonie, diversi concefistici, musica da camera e colonne

sonore per una sessantina di film) presenta numerdsillanti sorprese per le diverse so-
luzioni stilistiche di volta in volta adottate; togaeste, anche quella di una personale rilet-
tura del repertorio passato, come nel caso debhdaMahler qui presentato, o della cu-
riosa rivisitazione della nataliziatille Nachto, ancora, dell&uite im alten Stilproposta
due anni or sono al pubblico della Societa dei €andi Brescia.

Considerato uno dei capisaldi della letteraturaeréstica dell'Ottocento, iQuintettoop.

34 di Brahms ebbe, come gran parte delle sue apgleri, una genesi complessa e tra-
vagliata, a conferma non solo del rigoroso sensauthcritica che il musicista manteneva
perennemente vigile, ma anche dello spirito di témirtistica che lo animava, perché
spesso erano altre persone a suggerirgli corregorifacimenti. In particolare Clara
Schumann e Josef Joachim venivano costantememrtgeétiati, e il loro parere, come
quello di molte altre persone, veniva tenuto imgeaconsiderazione.

Sappiamo che il Quintetto nacque intorno al 186dimariamente come Quintetto d'archi
(2 violini, viola e 2 violoncelli), e che, anconacbmpiuto, nell’estate del 1862 venne sot-
toposto all'attenzione di Clara Schumann, il cutdi musicale non era minore di quello
del defunto consorte. Clara fu entusiasta delle iasicali, ma obiettd che a suo parere i
cinque strumenti ad arco non erano sufficientiggeele, e che certi temi erano piu adatti
al pianoforte. Anche Joachim confermo i dubbi, d@yerne organizzato un’audizione
privata a Hannover nel 1863. Brahms penso allotsadformare la composizione in una
Sonata per due pianoforti (quella che oggi vietat@icome op. 34 bis), dopodiché di-
strusse il manoscritto della versione per archie @ndd dunque perduta. L’esito
dell’elaborazione non fu tuttavia molto diversotieiasmo per le idee, ma alcune riserve
riguardo alla strumentazione. Il parere di Claratie “il lavoro & splendido, ma non pud
dirsi una sonata. E una composizione cosi pienidedi, che richiede un’intera orche-
stra...”. Le perplessita si sommarono quando Brast®sso, accompagnato nientemeno
che da Carl Tausig, uno dei pit grandi pianistitdelpo, presentd la Sonata al pubblico
viennese, ottenendo scarso successo. Fu allorétraraeico pianista, Hermann Levi, a
suggerire una soluzione di compromesso, cioé untétt con pianoforte. Nell’estate del
1864 Brahms si rimise al lavoro, ma nel frattempa se la senti di disconoscere la Sona-
ta pianistica, che infatti venne piu volte riprof@oal pubblico, ottenendo il successo che
la prima esecuzione non aveva avuto. Brahms laésaon Clara Schumann anche alla
presenza della principessa Anna di Assia, che sinincosi entusiasta della composizione
da indurre l'autore a dedicargliela: il pensierotélmente gradito che la principessa ri-
cambio la cortesia regalando al musicista uno ekt della sua biblioteca musicale, il
manoscritto dell&sinfonia in sol minore K 556i Mozart. Il successo che ottenne la nuo-
va versione mise pero definitivamente in ombrarkcedente: “Il Quintetto & bello piu di
guanto se ne possa dire - scrisse Levi -. Chi tadubila conosciuto nelle sue prime stesure
per quintetto d’archi e per due pianoforti non patrai supporre che il lavoro non é stato
concepito per l'attuale organico strumentale. Nontiene una sola nota che possa far
pensare a un adattamento. Le idee sono piene aliecdba una composizione monotona
per due pianoforti avete tratto un lavoro di grahdkezza, un capolavoro della musica da
camera. Non si ascoltava nulla di simile dal 18283¢ dalla morte di Schubert. Brahms
ne era ormai diventato I'erede spirituale.
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Sandro Laffranchini, violoncello
Andrea Rebaudengg pianoforte

Programma

Robert Schumann
(1810-1856)

Adagio und AllegnoLa bemolle maggiorep. 70 (1849)

Langsam, mit innigem Ausdruck
Rasch und feurig - Etwas ruhiger - Im ersten Tempo
Schneller

Ludwig van Beethoven
(1815)
(1770-1827)

Sonater violoncello e pianoforte n. 4 in Do maggiong.102 n.1

Andante - Allegro vivace
Adagio - Allegro vivace

* k%

Johannes Brahms
(1833-1897)

Sonater violoncello e pianoforte n. 2 in Fa maggiap. 99 (1886)

Allegro vivace
Adagio affettuoso
Allegro passionato
Allegro molto

Sandro Laffranchini, vincitore (primo assoluto in graduatoria) del Casoolnternazionale per
Primo Violoncello solista del Teatro alla Scalappre questo ruolo nella medesima orchestra. Na-
to nel 1974, ha cominciato lo studio del violorecebn il padre Giuseppe a sei anni, si € diploma-
to al Conservatorio di Milano con la Professordgsaia Leali, ha proseguito gli studi con Mario
Brunello, Thomas Demenga e Rocco Filippini. E sfaEmiato nei concorsi nazionali e internazio-
nali di musica da Camera di Stresa, Pinerolo (Ppnemio), ha ottenuto borse di studio da Rotary
Club e al Concorso Stradivari 1999 per violonce(lanico premiato fra gli italiani in
quell’edizione). Con il quartetto d’archi ‘Davidatsuonato per GMI, Amici della Musica di Peru-
gia, Padova, OFI di Piacenza, Teatro Filodrammatiblilano ed altre associazioni. Come solista,
ha collaborato con le orchestre Rai, Angelicumfdiita Marchigiana, Siciliana, Sinfonica di O-
saka e Archi della Scala; con questi ultimi hadodl Concerto in Re magg. di Haydn. Nel 1998,
quale vincitore di concorso, € stato primo violdlrcdell’'orchestra di S. Cecilia di Roma. Infine in

duo con il pianoforte ha effettuato registrazioglevisive per Rai 1, Canale 5, Antenna 3. Con i
solisti della Scala partecipera nell’estate 20Qha tournée in Giappone, Suona un Carlo Antonio
Testore in Milano del 1730.

Nato a Pesaro nel 197&ndrea Rebaudengce il vincitore del primo premio al Concorso Pidiis
co Internazionale di Pescara 1998 e del terzo preinConcorso ‘Robert Schumann’ di Zwickau
2000. Negli anni precedenti ha conseguito prer@iaicorsi di Treviso, Venezia e Pistoia. Ha suo-
nalo per le piu importanti istituzioni concertistecitaliane, fra le quali: le Serate Musicali dildi
no, 1'Unione Musicale di Torino, I'’Accademia Filaomica Romana, il Teatro Ponchielli di Cre-
mona, I'Ente Concerti di Pesaro. Ha partecipate@sgcuzione delle opere pianistiche integrali di
Chopin, Beethoven e Brahms e si & esibito pi voitame solista con I'orchestra. E camerista in
alcune formazioni, fra cui ‘Sentieri Selvaggi’, entble di musica contemporanea che sta ottenendo
notevole successo ed ¢ stato in cartellone anth&edla. Si dedica anche al jazz nelle vestialh pi
nista e compositore.

Si e formato musicalmente e pianisticamente al 8&wasorio ‘G. Verdi’ di Milano sotto la guida di
Paolo Bordoni e si & diplomato in composizione Bamilo Lorenzini. Dopo aver seguito al ‘Mo-
zarteum’ di Salisburgo i corsi di Andrzej Jasindika completato i suoi studi con Lazar Berman
presso I'’Accademia pianistica di Imola. La sua dggafia comprende cd come solista, con il quar-
tetto jazz ‘Modern Times’, con I'ensembilc ‘Sentiselvaggi’.

* % %

Composto da Schumann nell'arco di soli quattrorgitra il 13 e il 17 febbraio 1849, il ditti-
€O poi pubblicato come op. 70 venne in realta dafstioriginariamente al corno anziché al
violoncello, ma gia l'autore ne ammise la possibistituzione con I'oboe, il violino o, ap-
punto, il violoncello. Nella versione per violin@nne fra 'altro presentato in pubblico nel
1850, con al pianoforte I'immancabile Clara Schumarm destinazione al corno, strumento
definito da Berlioz nel sudrattato di strumentazion&obile e malinconico”, sottolinea
chiaramente la matrice romantica della composizieffettivamente intrisa, soprattutto nel
movimento introduttivo, di una vena lirica intimangensa, anche se forse un po’ di maniera.
“Lento e con intima espressione” indica espresstarli@utore, e I'origine quasi liederistica
del brano é confermata dal titolo originario deg ¢hezziRomanze und Allegrgoi modifi-
cato in un piu genericAdagio und Allegrppiu brillante e perfino acceso di un considerevo-
le taglio virtuosistico anche nella parte pianaticsecondo movimento, da eseguirsi, secon-
do le indicazioni, “Rapido e con fuoco”.

Anche se non imponente nella quantita, I'apportBekthoven allo sviluppo della lettera-
tura violoncellistica fu sostanzioso e fecondo diluppi, poiché fu determinante
nell’assegnare un ruolo di primo piano a uno stmtmehe fino ad allora, accanto alla
tastiera, era utilizzato solo come umile accomptgeraOltre ad alcune serie di variazio-
ni di carattere leggero e salottiero, cinque s@nednate per questo strumento ad arco e
pianoforte che il musicista produsse nel corsoadslia vita, raccolte in tre numeri
d’'opera: due dell'op. 5, composte nellinverno d&B5, (ciascuna formata di due movi-
menti), la Sonata n. 3 op. 69 in la maggiore, qhagtiene al 1808 e rispetta la tradizio-
nale scansione in tre movimenti, e le due Sonatd@, che costituiscono la soglia ideale
oltre la quale stanno i meravigliosi prodotti dietja stato di grazia noto come terzo stile.



Si tratta dei soli lavori importanti composti neéd1b, tra i pochi frutti di quel periodo di
relativa ‘siccita’ creativa degli anni 1813-16, us@rta di pausa prima dell’'ultima grande
fase compositiva. Entrambi furono dedicati allaacamica e protettrice contessa Anne
Marie von Erdédy, che quell’estate ospitd Beethomehia sua casa di campagna di Je-
dlersee, dove nello stesso periodo trascorse quadchpo anche il violoncellista Joseph
Linke. Membro del Quartetto Schuppanzigh, che afrthadi meriti nella diffusione degli
ultimi quartetti del maestro, costui pud esseréndefil reale ispiratore delle due Sonate.
La prima di esse, presentata questa sera, € n@lesso piu originale della seconda. Nel-
la sua suddivisione in due movimenti, entrafibbégro vivacepreceduto da un breve in-
cantevole preludio lento, & un gioiello di compibtlezza, gia appartenente a pieno tito-
lo alla sublime creativita cui il suo autore staygrodando.

Non puo sfuggire 'incanto deAndanteintroduttivo, che con la sua sospesa bellezza, i
lunghi trilli cristallizzati, il gusto raffinato peogni dettaglio, conduce gia nell'aura rare-
fatta delle tarde sonate per pianoforte. Per csttyal vigorosoAllegro vivaceche segue
sembra riportarci al Beethoven dell’eroismo e dellsentorieta, mentre un nuovo salto
stilistico in avanti sembra rappresentare il secofddagiq una sorta di preludio in stile
improvvisativo. Attraverso quegttlagioe la ripresa delRndantedel primo movimento,
I'attacco del Finale sembra spiccare un volo dimé#mo e di grazia suprema, dall’ironico
awvio del tema, due volte interrotto dalla corogaasi uno scherzo tra due intimi amici
che si zittiscono I'un I'altro), al geniale passigin polifonia a tre voci, alla vivacissima
chiusa.

La Sonata op. 99 di Brahms fu composta nel 188@&rde un soggiorno estivo nel villag-
gio di Hoffstetten, sulle rive del lago di Thun leellpi Svizzere. Qui Brahms alloggiava
nel modesto appartamento a pianterreno di unaagazasetta proprio sul bordo del la-
go. Dopo aver trascorso l'inverno in intensa atlivioncertistica movendosi tra le princi-
pali citta europee che lo chiamavano ad esibirehhBis amava trascorrere I'estate cer-
cando tranquillita e concentrazione in qualche @ngdi montagna che favorisse
'impegnativa pratica della composizione. L'ambirdilenzioso e riposante a contatto
con la natura doveva avere uno stimolante effatticdrica, se da questa alchimia sorti-
rono effetti come la Sonata op. 100 per violinaganpforte, il Trio con pianoforte op. 101
e le tre serie di Lieder op. 105, 106 e 107, tedt@posizioni scritte in quell’estate.

La sonata fu poi dedicata a Robert Hausmann, vieltiata del famoso Quartetto Joa-
chim, e fu da quest'ultimo e dall'autore eseguita la prima volta a Vienna il 24 novem-
bre 1886, dopo aver subito alcune rapide modifiche.

L'op. 99 non € la sola Sonata per pianoforte eoviotllo scritta da Brahms: I'unico pre-
cedente & quello della Sonata in mi minore op. @8posta, attraverso Lter piuttosto
travagliato tra il 1862 e il 1865, negli anni diffi del trasferimento a Vienna dalla natale
Amburgo. Sebbene separate da un intervallo venienleadue sonate possono dirsi ac-
comunate da una sostanziale omogeneita di ispirazodi concezione formale: per 'op.
38 infatti, (attualmente costituita di tre movimgmrahms ided anche un ulteriore movi-
mento lento, probabilmente quéitlagioaffettuosoche, non inserito nell’op. 38 e tempo-
raneamente accantonato, il compositore fece pofluian nella successiva op. 99.
Quest'ultima non fu accolta benignamente dallacaritontemporanea, turbata dal fatto

che Brahms compose gran parte dello sviluppo detiggmovimento (in Fa maggiore)
nella lontana tonalita di Fa diesis minore (acamaro la quale a poco servirono le obie-
zioni dell’autore che citd ad esempio le ben pidamii modulazioni di Haydn) e che fini
col giudicare questa un’opera disimpegnata, pitdtagondante e di scarsa efficacia, in-
somma un lavoro non all’altezza di colui che emaairconsiderato degno erede del sinfo-
nismo beethoveniano. Ma in questo lavoro Brahmkesaddisfare liberamente la spicca-
ta predilezione per le sonorita gravi e i timbripwmi cupi, sorretti da un ricco accompa-
gnamento pianistico, piuttosto complesso, fattsspali accordi densi e sonori; € tuttavia
difficile dire a quale dei due strumenti spettiuiblo di protagonista, dal momento che essi
dialogano con grande equilibrio, intrecciando ammi novita ritmiche, spesso complicate
dalle sovrapposizioni metriche tanto ricorrentBrahms, e costruendo raffinate architet-
ture formali che danno al tempo stesso varietait afla composizione. Dal primo mo-
vimento vigoroso e romantico, in forma sonata matica, alla dolce cantilena un po’
‘schubertiana’ delAdagiq in forma di lied tripartito, al martellante e asgiato Scherzo,
all’'ottimistico e schietto il Finale in forma dimdo, la Sonata conferma ancora una volta
la grande maestria di Brahms nel campo del repertiar camera.



Teatro Franciscanum, Giovedi 22 novembre 2001 -2re

Roberto Cappellg pianoforte

Programma

Omaggio a Giuseppe Verdi e a Vincenzo Bellini

FRANZ LiszT

(1811- 1886)
Verdi: Réminiscences de Simone Boccanegra S 4383{1
Verdi: Miserere du Trovatore S 433 (1859)
Verdi: Aida - Danza sacra e duetto finale S 43&7@)8
Verdi: Ernani: paraphrase de concert S 432 (1860)
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Bellini: Réminiscences de Norma S 394 (1841)

Donizetti: Valse a capriccio, sur deux motifs decilauet Parisina S 401 (1842)

* % %

Roberto Cappellg nato a Campo Salentina nel 1951, ha cominciatstgtli musicali col padre,
suonando fin da giovanissimo sia il pianoforteilsiégolino. A sei anni ha esordito in pubblico reell
prestigiosaKonzerthaudi Vienna ed in altre citta europee, riscotendormue grande entusiasmo
di pubblico e critica. Ha proseguito gli studi dapoforte con Rodolfo Caporali all’Accademia di
Santa Cecilia a Roma, dove si & diplomato nel 18&4.1975 ha vinto il Primo Premio al Concor-
so Nazionale di Treviso e nel 1976 gli & stato grsa® il Primo Premio al prestigioso concorso

‘Ferruccio Busoni’ di Bolzano, premio che da 25 iamon veniva assegnato ad un pianista italiano.

Ospite delle piu importanti istituzioni musicalaliane, oltre ad aver partecipato ad importanti fe-
stival (Besangon, Spoleto, Stresa, Brescia e Bespydra tenuto vari recital in Francia, Austria,
Svizzera, Germania, Belgio, Olanda, Ungheria, Jag@s Spagna e Lussemburgo. Ha inoltre otte-
nuto un grande successo nel corso di una tournéestralia nel 1989. Nel settembre 1994 ha i-
naugurato la Stagione da Camera presso il TeddSahla di Milano e nel 1995 la stagione da
camera di S. Cecilia, riscotendo grande successgalahlico e di critica. Nel 2001 €& stato invitato

in Giappone e negli Stati Uniti. Ruolo importanteéste I'attivita cameristica, in collaborazione
con il Quartetto ‘Kodaly’ di Budapest. Ha incisorpa Fonit Cetra, AMC., Edizioni Paoline, Acu-
stica: tra le registrazioni, compaiono i ValzeiStiauss nelle trascrizioni dei pit famosi pianii
passato e l'intero corpus dei Lieder di F. Schubelte trascrizioni di F. Liszt. E docente di piano
forte principale al Conservatorio di Parma.

* % %

Personaggio eclettico ed innovatore, compositodaeel e spregiudicato, idolo delle folle
e appassionato sostenitore d’ogni forma di culeudabellezza, Franz Liszt fu sicuramen-
te una figura di primissimo piano nel panoramaaleliltura musicale dell’Ottocento,
quasi al punto di rappresentare - come Lord Byrper-molti aspetti una sorta di para-
digma dell'artista romantico. Piu che un semplizeaimbolo della tastiera, Liszt fu un in-
stancabile divoratore di musica e di cultura, urent® aperta ad ogni innovazione e ad
ogni curiosita, uno sperimentatore perfino spreigatd per i suoi tempi e per molti aspet-
ti uno straordinario anticipatore di quanto la ist@vrebbe riservato solo per il futuro; ge-
neroso e geniale, quasi esuberante in ogni attidéagquella sentimentale a quella profes-
sionale, creativa 0 anche religiosa, egli incaméé quello ‘streben’ tipicamente romanti-
co, quel desiderio di assoluto, quella natura iladéle nei confronti d’'ogni cosa e di ogni
umana condizione che lo portava a non accontertaasidi nulla, a rifuggire da ogni
forma di limitatezza e anche a vivere con natueaeforti contraddizioni: pianista fin
dall'infanzia, si interesso sempre di letteratutigpittura e di poesia; virtuoso della tastie-
ra, volle dedicarsi alla musica sinfonica, al répéo sacro e al teatro; musicista brillante
ed estroverso, volle comporre anche musica medgitatiperfino mistica; ungherese di na-
scita e soprattutto per una forma di ostentatoomatismo, fu il musicista piu internazio-
nale del suo tempo; spirito libero e indomabildegd ad un cattolicesimo severo e rigo-
roso; amante del gentil sesso e adulato da un#@ansthiera di spasimanti ammiratrici,
prese i voti e si fece abate. Divenuto come abbidetto anche compositore, direttore
d’'orchestra, direttore di teatro, scrittore e pextpg egli rimase perd sempre strettamente
legato al pianoforte, sul quale riverso tutto ib oliedrico mondo: fu infatti attraverso la
rielaborazione alla tastiera che egli fece prof@iesperienze culturali vissute. Piu ancora
che strumento per incantare le masse, il pianofarie altre parole per Liszt il mezzo per
acquisire e ‘digerire’ il proprio sapere artistia che si trattasse di un Sonetto del Pe-
trarca, di una lettura dantesca, di una SinfonietHmveniana o di un’opera di Verdi, il
musicista sentiva il desiderio di confrontarsi cueste esperienze attraverso una loro rie-
laborazione pianistica che ne mettesse in lucaggetti piu consoni al suo spirito e alla
sua sensibilita. In questo modo si spiega l'indseliquantita di musica da lui trascritta -
ma dovremmo dire ‘riletta’ e ricreata - per piarmtdo dalle sinfonie di Beethoven e di
Berlioz alle opere di Mozart, Bellini, MeyerbeereMi, Wagner e cosi via. |l teatro, in
particolare, cosi come anche certo sinfonismo ef&ffquale quello ad esempio di Ber-
lioz, trovava piena corrispondenza con il caratferglamentalmente plateale di Liszt, piu
portato ai grandi affreschi che alle delicate sfure chopiniane. Se Chopin fu
l'insuperato poeta dei dettagli e delle intime iraffezze, Liszt fu infatti il mago degli ef-



fetti, I'abilissimo prestigiatore che dal cappetlel pianoforte estraeva come nulla fosse
intere orchestre, e in brevi minuti riassumevailattere e lo spirito di intere scene teatra-
li.

Certo la prassi delle riduzioni pianistiche e dédletasie da opere era una moda del tempo
alla quale tutti i virtuosi (compreso il giovane dpiin) si adeguarono spesso e volentieri;
ma l'impegno di Liszt su questo fronte significaan di pitu di una semplice moda:
I'appropriazione di un repertorio drammatico, cemdtzato da connotazioni narrative e
da un forte senso di ‘spazialitd’ musicale, eratinfun ottimo terreno per la sperimenta-
zione di un linguaggio pianistico per molti aspatibvo. Da una parte vi erano i problemi
tecnici di pura trascrizione dei timbri, dall’altiigproblema di creare forme espressive che
riassumessero e soddisfacessero sia il sensoimareatirammatico, sia quello piu stret-
tamente musicale. Si trattava, in altre parolejrdiovare la forma ormai logora del tema
con variazioni, e d'altra parte di arricchire dionuelementi la forma libera della fantasia.
Si trattava anche, non bisogna dimenticare, di adarefficace per divulgare un certo ti-
po di repertorio e di familiarizzare con esso. Awala delle intenzioni predominanti e
delle caratteristiche dei pezzi, i tipi di appracche Liszt ebbe con il repertorio teatrale
furono via via diversi: da una parte le trascrizietterali, dove I'originale era conservato
nota per nota, dall'altra le parafrasi, le fantasie reminiscenze, cioé le riletture persona-
li che Liszt impostava con diversi gradi di liber@io che oggi colpisce & nel primo caso
I'incredibile padronanza tecnica del trascrittare| secondo la particolare interpretazione
che degli originali viene di volta in volta offertale che ancora oggi, al di la delle mode,
queste riletture pianistiche ci offrono interessaptunti per una piu approfondita com-
prensione del teatro ottocentesco.

Teatro Franciscanum, Giovedi 29 novembre 2001 2re

Anna Loro, arpa

Heinz Holliger
(n. 1939)

Benjamin Britten
(1913-1976)

Gabriel Fauré
(1845-1924)

Sergej Prokofiev
(1891-1953)

Louis Spohr
(1784-1859)

Jan Krtitel Krumpholz

(1742-1790)

Francois Joseph Dizi

(1780-1840 ca.)

Jan Ladislav Dussek

(1760-1812)

Programma

Sequenzen uber Johannes I, 32 (1962

Suite op. 83 (1969)

Ouverture
Toccata
Notturno
Fugue
Hymne

«Une chatelaine en sa tour» (PataVie) op. 110 (1918)

Preludio in Do maggiore (1920)

* k%

Fantasia in do minore op. 35 (1807)

Aria e variazioni

Studi n. 24, 14, 40, 32

Sonata in do minore op. 2(h797)

Allegro
Andantino
Rondo. Allegro



Nata a Desenzano del Gardaina Loro ha studiato al Conservatorio di Verona sotto lalgui
Mirella Vita. In seguito si & perfezionata con iaestro Pierre Jamet all’Accademia Internazionale
di Gargilesse in Francia. Vincitrice di importagtncorsi nazionali e internazionali, ha iniziato
giovanissima I'attivita concertistica sia in vestdistica che da camera esibendosi in tutta Europa.
Ha tenuto concerti per le piu prestigiose assomiaz societa musicali europee: Teatro Comunale
di Bologna, Piccolo Regio di Torino, Regio di ParrBacieta del Quartetto di Milano, Fenice di
Venezia, Settembre Musica di Torino, Asolo Musiklusikverein di Vienna, Festival di Dresda.
Festival di Salisburgo, Festival di Istanbul, SirsieoEuropeo di Amsterdam, Festival di Gargiles-
se, Guildhall School di Londra e Royal College darhester. A quella concertistica ha affiancato
dal 1976 un’intensa attivita d’orchestra, nel rudidrima Arpa in alcune fra le pit importanti isti
tuzioni lirico sinfoniche italiane, sotto la direrie di maestri di chiara fama quali Claudio Abbado,
Lorin Maazel, Gianandrea Gavazzeni, Donato Ren4attiiano Berio, Umberto Benedetti Miche-
langeli. Ha fatto parte del gruppo da camera ‘Cagoe cui ha eseguito le Danze di Debussy diret-
te da J. P. Rampal. Dal 1987 suona in duo con A@ahi con la quale ha inciso un cd dedicato a
Donizetti, Spohr e Saint-Saéns. Nel 1998 per lgiSt& della Radio di Lugano ha eseguito, in di-
retta radiofonica, il concerto di Mozart per Arp&lauto insieme al flautista Patrick Gallois, sotto
la direzione di Jean Bernard Pommier. Ha recenttarianiso il Concerto di Mozart con il flautista
ticinese Bruno Grossi e I'Orchestra della Radioz@eia Italiana, sotto la direzione di Alain Lom-
bard. Tiene numerosi corsi di perfezionamentoalhidte all’Estero; é titolare della cattedra di Arp
al Conservatorio di Musica di Brescia.

Oboista svizzero di fama internazionale, Heinz igell & anche compositore di un certo
rilievo, sebbene in Italia non sia forse molto cgeioto in questa veste: nato nel 1939, ha
studiato a Berna e a Parigi, e dopo aver vintoralgaportanti concorsi internazionali
come esecutore, si & presentato al mondo anche cmmgositore d’avanguardia. Orien-
tatosi fin dai suoi primi lavori verso il linguaggseriale dalla cosiddetta Seconda Scuola
di Vienna (in particolare Schénberg e Berg), éostattore di musica vocale dalla forte
carica espressiva, € i cui testi erano tratti dehié di Trakl, Gwerder, Weder e altri. Nel
1962 ha anche studiato composizione a Basilea lsotfoida di Pierre Boulez, e proprio a
quell'anno risale la composizione qui presentatee tascia intuire ancora una volta
I'interesse di Holliger per l'interpretazione musie di un testo letterario, sebbene in que-
sto caso esso resti implicito e non venga espresgansantato: il versetto a cui il titolo fa
riferimento & quello riguardante I'affermazioneGibvanni Battista che, dopo aver rico-
nosciuto il Cristo, dichiara: “Ho visto lo Spiritti Dio scendere come colomba dal cielo,
e rimanere sopra di lui”. La destinazione strumiendizlla composizione non deve stupire
eccessivamente, dal momento che la moglie di Hollirsula, € appunto un’arpista, e
con essa il noto oboista si & anche piu volte tsibipubblico.

Opera della piena maturita € invece la Suite opdi&itten, dedicata al noto arpista gal-
lese Osian Ellis, che I'ha eseguita per la 12 viblgat giugno 1969 nella Jubilee Hall di
Aldeburgh, la piccola cittadina nel Suffolk, in mljerra, dove Britten si era stabilito e
dove aveva fondato un Festival musicale fin dal8194a composizione, strutturata in
cinque movimenti, nacque non solo come rispettasagyio a un esecutore di fama, ma
anche come frutto di un’esplorazione nel mondoedplhtenzialita sonore di un assolo

strumentale. In questo senso la Suite per arpazastubbio da affiancare alle tre Suites
per violoncello solo op. 72 (1964), op. 80 (196Dpe 87 (1972), o anche a composizioni
cronologicamente pil lontane comeSixk Metamorphoses after Owigh. 49 per oboe solo
(1951). Che l'esperimento sia riuscito, lo dimostrauccesso riscontrato dalla composi-
zione, ormai entrata stabilmente nel repertorididepisti di tutto il mondo.

Meno conosciuto € il pezzo di Fauré intitolatoe chéatelaine en sa towr pubblicato nel
1918 con il numero d'opera 110. Si tratta di uno piechissimi pezzi originariamente
composti per arpa sola da Fauré (gli altri sohmpromptuop. 86 e urMorceau de lectu-

re rimasto inedito, ambedue del 1904), composto ipemodo creativo particolarmente
felice per il musicista francese: a quell’epocalgeno infatti alcuni dei suoi migliori ca-
polavori, come la seconda Sonata per violino o, I®prima Sonata per violoncello op.
109 e la Fantasia per pianoforte e orchestra cp. 11

Dopo il breve Preludio di Prokofiev, opera minord drande compositore russo, la se-
conda parte del concerto volge lo sguardo piu védrpassato, quando tra Settecento e
Ottocento si cominciavano a scoprire e sempre giiudtare e valorizzare le potenzialita
tecniche ed espressive dell'arpa. L'ampantasiain do minore di Louis Spohr, datata
1807 (e della durata di una decina di minuti), &ainsenso abbastanza significativa: in
essa cominciano infatti ad essere sfruttati queftgiti tipici dello strumento, quali rapide
salite e discese arpeggiate o in glissando, passaggsuoni armonici e suoBtouffées
(cioé smorzati con il palmo della mano), che eotnarpoi a far parte del normale baga-
glio tecnico del repertorio successivo. Il confmebn il brano successivo pone bene in
evidenza la differenza di linguaggio: il boemo Jatitel (Johann Baptist) Krumpholz,
rampollo di una famiglia di musicisti, fu notissimrarpista e apprezzato compositore
(membro della cappella del principe Esterhazylfdarv3 e il1776, fu qui allievo in com-
posizione nientemeno che di Haydn). Musicista dnde talento, attivo soprattutto a Pa-
rigi, scrisse moltissima musica per arpa, tra @ B2 sonate, in cui sviscero tutte le pos-
sibilita, anche virtuosistiche, dello strumento. IMéabbricanti, tra cui lo stesso Erard,
costruirono strumenti nuovi seguendo le sue indlicaze anche per questo la sua & una
figura di riferimento per la tutta la storia delidteratura per arpa. Angosciato per essere
stato abbandonato dalla moglie, si suicido anneggintlla Senna. Meno nota ¢ la figura
dell'olandese Francois Joseph Dizi, arpista autitthdche certamente non mancava di
spirito di intraprendenza. A sedici anni decisatiifdi trasferirsi in Inghilterra, ma duran-
te il viaggio fu vittima di un curioso incidentauftatosi in acqua per salvare un marinaio
caduto in mare, la nave prosegui senza ripescartme bordo il suo bagaglio, cosicché
egli giunse a Londra senza un soldo e senza saparparola di inglese. Qui trovo la casa
di Sébastien Erard, che a sua volta lo present@medti, che lo aiuto e gli diede lezioni.
In breve Dizi divenne uno dei piu affermati arpstinghilterra, stimato anche come inse-
gnante e come compositore. Nel 1830, dopo oltrar0 di residenza inglese, si trasferi a
Parigi, dove concluse i suoi giorni intorno al 184@a le sue opere, si ricorda in partico-
lare una raccolta di 48 studi, ancora oggi eseguiti

Il boemo Jan Ladislav Dussek, infine, fu un piamistcompositore che oggi viene un po’
ingiustamente trascurato, non foss’altro che pealattiera piacevolezza della sua produ-
zione. La sua professione lo spinse a viaggiareitta Europa, ed egli fu anzi uno dei



primi pianisti a compiere delle vere e proprie tags nel senso moderno. Nell'ultimo de-
cennio del secolo XVIII si stabili in ogni caso ardra, dopo essere fuggito da Parigi in
seguito alla Rivoluzione francese. Qui si sposagsiico all'insegnamento, collabord con
la ditta costruttrice di pianoforti Broadwood, ctbe Haydn e fondd anche una casa edi-
trice che poi falli nel 1799, costringendolo a filggad Amburgo per evitare di essere ar-
restato per bancarotta fraudolenta (in galera atgpsuo ci fini il suocero, che era in so-
cieta con lui, e questo segno anche la fine delnsaimimonio...). La Sonata per arpa sa-
rebbe datata a questo periodo londinese relativienfertunato per I'affermazione della
sua fortuna artistica: il condizionale & pero dettdal fatto che I'attribuzione della com-
posizione non € certa ed é stata di recente meshadussione. Non € in ogni caso la de-
stinazione strumentale a sollevare i dubbi: nomistfosse principalmente pianista e al
proprio strumento dedicasse la maggior parte d#lgie creative, Dussek compose an-
che diversi lavori per arpa, sia perché lo strumesinosceva allora una discreta diffusio-
ne, e sia perché con esso egli doveva avere utsmamnfidenza; sua madre, Veronica S-
tebetova, era infatti un arpista di talento, e foppio lei ad impartirgli i primi rudimenti
della musica durante la sua infanzia.

Teatro Franciscanum, Giovedi 6 dicembre 2001 -Zre

ALTENBERG WIENER TRIO

Claus-Christian Schuster, pianoforte
Amiram Ganz, violino
Martin Hornstein , violoncello

Programma

Edvard Grieg
(1843-1907)

Andante con moto in do minore (1878)

Johannes Brahms
(1833-1897)

Trio n. 3 in do minore op. (1B86)

Allegro energico
Presto non assai
Andante grazioso
Allegro molto

* k%

Antonin Dvorak
(1841-1904)

Trio n. 3 in fa minore op. 65 (1§83

Allegro ma non troppo

Allegretto grazioso - Meno mosso
Poco adagio

Finale. Allegro con brio

Al tempo di Gustav Klimt e di Egon Schiele, sulifinquindi del secolo scorso, Vienna era il cen-
tro della vita culturale e scientifica in Europaje era anche la citta natale del poeta austriaeo P
ter Altenberg. Per le sue brevissime storie sulia gquotidiana viennese egli era noto e amato da
qualsiasi concittadino: ricco o povero, importaatesignificante, giovane o vecchio. Per queste
ragioni il nome del poeta austriaco e stato sa@toe patronimico di questo Trio nato a Vienna nel
1994. | tre artisti, sia per i loro concerti sia & numerose registrazioni discografiche effettuat
avevano tutti alle loro spalle un’eccellente caerieome musicisti da camera. Tutti i membri del
Trio avevano gia eseguito tour e concerti nei pipartanti centri musicali del mondo. La presenza
a Vienna dell’Altenberg Trio & particolarmente vidate. L’ensemble, infatti, sin da subito e stato
nominato “Trio di residenza” aflusikvereindove presenta ogni anno una serie di 6 0 7 cdncert



tematici. Inoltre il Trio svolge anche un’intendtivita didattica nella capitale austriaca, effatiu

do un corso annuale permanente di specializzaiionausica da camera al Conservatorio, e una
masterclass sempre dedicata alla musica da captéragh auspici deWiener Meisterkursdl Trio
Altenberg poi non si definisce un ensemble tipicat®esiennese soltanto perché questa citta ne e
geograficamente la sede. Il suo tipico “suono vemeri, cosi spesso ammirato nelle recensioni, &
invece il risultato di un raffinato modo di suonatee affonda le sue radici nelle piu antiche tradi-
zioni della nota citta. Tra I'altro, il repertorael Trio si estende lungo tutto I'arco temporale gh
dalla meta del Settecento fino ai nostri giorni,tnag particolare ispirazione dalla Vienna degt an
ni 1862-1938, un periodo in cui la citta era appuah centro culturale tra i piu importanti del
mondo per le arti, la scienza e la musica. Sinadalla nascita il Trio & stato accolto con grande en
tusiasmo in U.S.A. (Washington D.C.), Canada (TapMontreal, Vancouver), Danimarca, Ger-
mania, Francia, Olanda (Concertgebouw ad Amsterd@nan Bretagna (Wigmore Hall a Londra),
Svizzera, Repubblica Ceca (Praga Spring Festi@tyacchia, Croazia, Italia (Unione Musicale
Torino) e Austria.

Nella presente stagione I'Altenberg Trio ritornena Danimarca, Germania, Francia, Olanda e
U.S.A,, oltre a presentare il suo consueto ciclblasikvereine altre importanti sale austriache co-
me il Mozarteum. In futuro saranno anche in Itdlia Fenice di Venezia), Francia, Germania
(Konzerthaus di Berlino), Olanda, Danimarca, Us2aeada. Una particolare cura viene posta nella
scelta dei brani che compongono i loro programimg cercano sempre di evidenziare un legame
tematico a volte piu ovvio e a volte meno esplicRauesto i membri dell’Altenberg Trio uniscono
anche un’entusiasta attivita di ricerca alla sctapdr repertori nuovi € poco noti; oppure, indagano
incessantemente la genesi e la composizione deflie@he eseguono alla costante ricerca di nuovi
dettagli o notizie che li possano ricondurre atlaté del testo originario. Questo lavoro € delaest
ben riflesso nei vari cd incisi dalla Vanguard Gles, casa discografica con cui il trio ha finaa |
vorato in esclusiva. Molti di questi dischi infattontengono delle prime registrazioni assolute:
I'opera completa per pianoforte, violino e violoheelel poco noto compositore Paul Juon; la ver-
sione tuttora inedita del celeberrimo Trio op. ®chubert; i Trii di Mauricio Kagel e di Ernst
Widmer; gli Studi di Schumann p&edalfliigeltrascritti da Theodor Kirchner. Altre incisionilde
Trio contengono rispettivamente musiche legateFlacia (Ravel, Fauré, Frank Martin, che scris-
se l'opera incisa in Francia); a Vienna (Haydn, BtbzBeethoven); e all’America (lves, Copland e
Bernstein, cd che ha vinto il prestigioso premidsBd, una delle pit importanti competizioni a
livello mondiale dedicata al repertorio camerisfico

Sia il violino sia il violoncello dell’Altenberg To suonano strumenti costruiti da Giovanni Battista
Guadagnini. Amiram Ganz suona un violino del 17&ktruito a Milano e proprieta della Banca
Popolare di Strasburgo; Martin Hornstein suonanhdso violoncello ex-Van Zweygberg (Piacen-
za 1743) proprieta delsterreichischeNationalbank Nel maggio 1999 il Trio ha vinto il Premio
Schumann della Societa Schumann. Il pianista QGiusstian Schuster € stato anche recentemente
insignito dal governo austriaco di una specialerifisenza: la Croce onoraria per la Scienza e le
Arti. L'Altenberg Trio ha inoltre un sito web dovepossibile trovare il loro incredibile repertorio
formato da centinaia di lavori per la loro formamo www.altcnberg.co.at.

* % %

Dopo l'introduttivo Andante con motdi Edvard Grieg, pagina minore del compositore
norvegese destinata a diventare il secondo moverdintn trio per pianoforte, violino e
violoncello rimasto in concluso (il manoscritto @servato nell®ffentlige Bibliotekdi
Bergen, in Norvegia), la prima parte del concer@spnta come ‘piatto forte’ il terzo dei

tre Trii che Brahms compose per violino, violonoedl pianoforte. Si tratta di un’opera
della piena maturita che spicca per qualita inwentma anche per I'estrema concisione
della forma, tanto da farne uno dei piu brevi tggandi capolavori importanti della lette-
ratura cameristica ottocentesca (la durata comptesell'intera composizione € di circa
20-22 minuti). Composto in quel felice 1886 cheevithscere anche la Sonata per violon-
cello e pianoforte n. 2 op. 99 (gia ascoltata iesia stagione della Societa dei Concerti) e
la Sonata per violino e pianoforte op. 100, il Teciopresenta un Brahms ringiovanito e
rinvigorito dal felice soggiorno sui monti dellai&era; tempestoso e romantico come ai
tempi della gioventu, Brahms possiede tuttavial@rsaggezza e I'esperienza per control-
lare I'impeto e I'esuberanza. Soprattutto dal putiteista formale, il compositore dimo-
stra di sapere impiegare con piena padronanza eecmmomia ogni mezzo: nel primo
movimento manca ad esempio la ripetizione dell'sggone, e anche la ripresa & presen-
tata in forma estremamente concisa. |l secondo mawio € una sorta di scherzo, dove
l'uso dei due archi in sordino conferisce un caratiun po’ misterioso e spettrale, che non
viene abbandonato nemmeno nell’episodio centraleigpondente a quello che sarebbe
il Trio), sempre inquieto e calato in un’atmosféatastica. Pieno di intimo calore € inve-
ce I’Andantegraziosq impostato sulla luminosa tonalita di do maggiaiee segna una
parentesi lirica prima di tornare, nel Finale, atgtate atmosfere dei primi due movimen-
ti. Nonostante il ritorno al do minore, Brahms rmmmclude tuttavia la composizione in
modo drammatico: la coda si apre nuovamente al iBggisolvendo con spirito ottimi-
sta I'atmosfera generale.

Altrettanto bello e convincente ¢ il Trio op. 65diorak, di tre anni precedente rispetto a
quello ascoltato di Brahms. Anche questo ¢ il téaxoro lasciato dal musicista nel gene-
re del Trio con pianoforte ma, diversamente dalegal tedesco, Dvorak ne compose poi
anche un quarto alcuni anni dopo. Inoltre sonoic@dare anche altri due Trii giovanili,
catalogati come op. 13, che vennero misconoscidéliberatamente distrutti dall’autore.
Il Trio op. 65 puo essere definito paradossalmant®r pit brahmsiano di quello ascolta-
to nel primo tempo del concerto, per 'ampiezzaréspiro e 'andamento intensamente
appassionato del discorso musicale. Nei movimesitiemi la composizione assume
un’impronta quasi sinfonica, mantenendo soprattnéibiniziale Allegro ma non troppo
un piglio epico che non ha nulla a che vedere doniipopolareschi spesso presenti nelle
opere di Dvorak. Questi compaiono invece Aglégretto graziosoche figura come se-
condo movimento, cosi da alleviare almeno parziatmmEumore complessivo della com-
posizione. Dopo l'intimo raccoglimento dellampfdagig anche il Finale si serve dei
ritmi di danza (il tema principale € in ritmo Buriant, quello secondario in tempo dal-
zen, ma cio non e sufficiente per sciogliere delaut tensione emozionale, che resta
sempre elevata. Il Trio si impone cosi come unopileisignificativi e importanti lavori
non solo di Dvorak e del suo genere, ma forse adeléntera letteratura cameristica tar-
do-romantica.
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IL VINCITORE DEL IX PREMIO‘CITTA DI BRESCIA

Interprete e Programma da definire

(I IX Concorso Internazionale di Violino ‘Citta di Bseia’ si svolgera nei giorni 23-29 ottobre 2001).

Teatro Franciscanum, Giovedi 10 gennaio 2002 -Xre
ENSEMBLE STRUMENTALE SCALIGERO

Giorgio di Crostra, Ernesto Schiava violini
Stefano Pancottj viola

Marcello Dirotti , violoncello
Giuseppe Ettorre, contrabbasso
Maurizio Simboli, flauto e ottavino
Gaetano Galli oboe

Fabrizio Meloni, clarinetto

Nicola Meneghetti fagotto
Pierantonio Pescj corno

Mario Marzi , saxofono

Paolo Tannini, pianoforte

Simone Zanchini fisarmonica
Giuseppe Cacciolapercussioni

Programma
Gioachino Rossini L'ltaliana in Algeri — Sinfon{a813)
(1792-1868)
Gioachino Rossini Concerto per fagotto e archi
Giovanni Bottesini Gran Duo Concertaniger clarinetto, contrabbasso e ar(880)
(1821-1889)
* k%

George Gershwin Rhapsody in blue (1924)
(1898-1937)
Pedro Iturralde Suite Ellénique
(n. 1929)

Kalamatianos

Funky

Valse

Kritis
Astor Piazzolla Libertango

(1921-1992)



L’Ensemble Strumentale Scaliger@ un Gruppo strumentale costituitosi nel 1989 vmdere di
dieci musicisti stabili del Teatro alla Scala. liakeo base € il doppio quintetto (cinque Archire ci
que Fiati) composto da musicisti stabili del Teatla Scala e della Filarmonica della Scala al qua-
le, dal 1998, si sono aggiunti sax, pianofortearfisonica e percussioni. Con tale formazione
I'Ensemble affronta un repertorio che spazia daldéarocco al jazz ed alla musica etnica, da Vi-
valdi a Corea e Piazzolla. E stato ospite dellempjgortanti istituzioni musicali italiane (Teatrtiea
Scala, Teatro Manzoni di Milano, Teatro del Bibieli&antova, Teatro Rendano di Cosenza, Tea-
tro Municipale di Piacenza, Festival di Stresa, éXena Festival 2000) ed europee (Festival di Wor-
litz in Germania, Deutsche Kammerorchester di BetliFestival di Nimes in Francia, Festival di
Crans Montana e Primavera Musicale di Lugano irzZra). Ha inoltre compiuto una tournée in
Libano. Recentemente ha inciso un cd con musiclRodsini, Bottesini, Corea, Iturralde e Piazzol-
la.

* % %

Spesso eccessivamente condizionati da quel simfioniardo-ottocentesco d’origine mit-
teleuropea che ha fatto dell'intensa pensositadafia sue principali ragion d’essere, fini-
sce che ci scordiamo di quanto invece con un’otches possa creare buona musica in
modo brioso e perfino divertente. E parlare didbinh musica significa inevitabilmente
fare anche un nome preciso, quello di GioachinosRoesCompositore spumeggiante per
eccellenza, Rossini non richiede presentazionghgbla sua musica € gia di per sé un bi-
glietto da visita, dotata di una tale forza di emigimento da rendere superflua ogni paro-
la di spiegazione. Che si tratti di musica vocalstramentale, la sua € una formula che
funziona sempre, e non appena le voci o gli strainietonano le prime note l'effetto &
assicurato. E questo in fondo il segreto delle Sinéonie d’opera, che pur con un taglio
ancora candidamente settecentesco, riescono semgreintrodurre [I'ascoltatore
nell’elettrizzante atmosfera del melodramma chaiis@gRossini non si preoccupava in-
fatti di citare necessariamente nelle proprie Siiga temi utilizzati poi nell’opera: era
sufficiente intrattenere il pubblico con un pezzeffétto che ne attirasse piacevolmente
I'attenzione, magari alludendo, come nel caso d&liana in Algeri qui presentato,
all'atmosfera comica e fantasiosa che la tramaagata ricreava. In tal senso, questa pa-
gina costituisce certamente uno dei migliori prédaissiniani, composto con estro e fan-
tasia ma anche sorretto da un gusto sicuro e aaestiere ormai formidabile, nonostante
i soli ventuno anni del compositore.

Molto meno conosciuto, e una vera curiosita, € déavié concerto per fagotto attribuito
allo stesso Rossini. Si tratta di una pagina emtnat repertorio dei fagottisti solo di re-
cente, e non del tutto esente da problemi musi@lo@uriosa, ad esempio, €&
'impostazione tonale, che vede un primo movimeant&i bemolle maggiore, un tempo
lento in do minore e un Rondo finale in Fa maggierehe dunque non rispetta i criteri
convenzionali.

Le curiosita della serata proseguono co@rian Duo Concertantei Giovanni Bottesini,
virtuoso cremasco che venne soprannominato “il Ragdel contrabbasso”. Con il vir-
tuosismo delle sue esecuzioni egli seppe elevastgingombrante strumento alla digni-
ta di un vero solista e pud essere divertente agpgsito leggere quanto scrivevaGaz-

zetta Musicale di Napotiel 21 ottobre 1858. Essa definiva il contrabbdBgmu antipa-
tico degli istrumenti, un oggetto indigesto pefitara e pel suono e che non sa far altro
chefron fron come un gatto a cui si liscia il pelo. Un istruriteappena appena sopporta-
bile (sebbene tanto necessario) nell'orchestraa edi ci si permette dronfronare nei
ripieni e fare I'ultima nota d’una cadenza ondestfichi la sua presenza in luogo, come
direbbe un giudice”; ma lo stesso articolo definareche Bottesini “una donna, e ve lo
provo. Quando Bottesini cava fuori quelle notonesge grosse del contrabasso e ci da
dentro d’archetto in modo prodigioso, scorrenddescbrde come upatineurrusso sul
ghiaccio; quando fa fremere e stridere e gemerbegiedella tanto grosse e robuste che
basterebbero ad impiccare certi stampi di gioriatisando in un minuto trae un milione
di note che s’accavallano, s'urtano, si abbracgianbaciano, galoppano e fan baldoria,
allora Bottesini € urdemonio Quando poi della pancia del contrabasso fa ulineie
trae certe notine sottili sottili come i capelluda donna gentile; quando fa cantare que’
budelloni in modo tanto delicato, tanto affettuoganto appassionato da toccarsi
guell’'unica corda di sentimento che potete avereienerisce; quando vi cambia le note
del contrabasso nehntinod’un violino e vi conquide I'anima e v'inebbria@la Botte-
sini € unangelol...] Bottesini & un demonio, Bottesini € un ang¢la)] e la donna cos’'é?

E un demonio ed un angelo. Un angelo nelle fagiadedre, dell’affabilita, delle compia-
cenze, della pace, delle voluttuose emozioni, ge#é&a. Un demonio in quelle della gelo-
sia, dello sdegno, de’ capricci, dell'ira, de’ fidinaoluttuosi, della crudelta. Se la donna é
un angelo e un demonio, Bottesini essendo un derrezhiun angelo & dunque una don-
na...”.

Piu moderna, ma altrettanto leggera e di piaceast®lto la seconda parte del concerto,
che si apre con la famoBdapsody in bluesenza dubbio la pit popolare composizione di
Gershwin. Composizione di sicuro effetto per lsftezza inventiva e il tono spontaneo
con cui e condotta, essa € in verita geniale detide connubio di elementi diversi, tratti
da un lato dalle strutture della musica colta cecidle e dall'altro dalla tradizione jazzi-
stica americana. Questo aspetto le conferisce politanza tutta particolare nel panorama
della storia della musica del Novecento, e ciongot@il curioso se si pensa che essa nac-
gue con intenzioni che non erano inizialmente débtchiare. La prima stesura della
composizione era infatti per due pianoforti, e peat 'impegnativo titolo diAmerican
Rhapsody venne poi magistralmente orchestrata da FerddééGrautore della famosa
Grand Canyon Suitedapprima per pianoforte e jazz band, poi - dus dopo la sua
composizione - per pianoforte e orchestra.

Se laRhapsody in blué senza dubbio a tutti nota, non altrettanto 6i ghve dellaSuite
Elléniquedi Pedro lturralde, sassofonista, clarinettis@anpositore ed arrangiatore jazz
spagnolo che si e fatto conoscere come esponentadiorrente musicale iberica interes-
sata alla fusione del linguaggio jazz con il flace con altre istanze di carattere folklo-
ristico. NellaSuite Ellenicaanche la modalita greca piu arcaica viene adduirie la mi-
scela jazzistica, soprattutto con le incalzantizéitis.

Infine Piazzolla € un musicista la cui produziomelg oggi di un apprezzamento sempre
maggiore da parte del pubblico italiano: di forram& colta e tecnicamente ferrato (in
gioventu ha perfezionato i suoi studi di composiei@ Parigi), si € dedicato in particolar



modo a una personale rilettura del tango popolayensino. Di questo genere di compo- Teatro Franciscanum, Giovedi 24 gennaio 2002 -2re

sizione ci ha lasciato oltre 300 lavori, la cui erfigie apparentemente scanzonata na-
sconde spesso una vena malinconica e struggeofendamente poetica. Lorenzo Micheli, chitarra

Programma

Johann Kaspar Mertz Fantaisie Hongroise op. @5 n.

(1806-1856)

Johann Sebastian Bach
(1685-1750)

Preludio, Fuga e Allegr&/B@8 (1740-5 ca.)

Mauro Giuliani Grande Ouverture op. 61

(1781-1829)

Enrique Granados/ Miguel Llobet
(1867- 1916) / (1878- 1938)

Isaac Albeniz / Miguel Llobet
(1860 -1909)

Miguel Llobet

Andante sostenuto
Allegro maestoso

* % %

Danza Espafiol&B83@m. 5
La Maja de Goya
Torre Bermeja
Sevilla (dallaSuite espafiolap. 47) (1886-7)
Scherzo -Vals

Variaciones sobre “Folia de Espafia”
Tema
Variazioni 1-VI
Intermezzo
Variazioni VII-X



Nato nel 1975Lorenzo Micheli si &€ formato sotto la guida di Paola Coppi a Milalplomandosi
con il massimo dei voti e la lode presso il Conatario ‘G. Tartini’ di Trieste nel 1996. Ha studia-
to con Frederic Zigante pressoHandation Mozardi Losanna, ed ¢ stato allievo di Oscar Ghiglia
all’Accademia Chigiana di Siena e successivamdtaévasik-Akademigli Basilea, dove nel 2000,
al termine del triennio di studi, ha conseguit&dlistendiplomLe sue qualita sono state ricono-
sciute dalle giurie dei pit importanti Concorsieimtazionali: tra gli altri, primo premio al XXI
Concorso di Gargnano (1996), al XXX Concorso ‘Cdtalessandria - Michele Pittaluga’ (1997)
e al XX Concorso ‘Mauro Giuliani’ (1999); premio AR a Roma (1999), secondo classificato al
XLII Concorso ‘Maria Canals’ di Barcellona (199&) soprattutto, primo italiano a vincere il pre-
stigiosoGuitar Foundation of America Competitig€harleston, 1999). Svolge un’intensa attivita
solistica che lo ha portato ad esibirsi in Italipagna, Svizzera, Grecia, Polonia, Gran Bretagna,
Nigeria, Messico, Canada e in oltre sessantaditgi USA, in centri importanti come Los Ange-
les, Madrid, Boston, Philadelphia, Varsavia, Chiaagancouver, New Orleans, Miami, Roma, San
Francisco, Portland, Lagos, Denver, Salt Lake (3gn Diego, Ginevra. Ha tenuto decine di Ma-
sterclass per Universita e Festival europei e noedizani, ed effettuato registrazioni radiofoniche
e televisive in tre continenti. Ha inciso due cdlidati rispettivamente al compositore madrileno
Dionisio Aguado (STR33563) e a Mario CastelnuovdéBeo (Guitar Recital, Ax0s 8.554831), e
un video dal vivo (“In concert - Live at Lubbockesas”, Mel Bay 99787V X).

* % %

La Fantaisie Hongroisedi Johann Kaspar Mertz, chitarrista virtuoso dgfama meta
dell’800, nato a Bratislava ('odierna Pressburgatiivo soprattutto presso la corte di
Vienna, risponde al gusto tipicamente romanticoivdilgersi ad espressioni di moderato
esotismo che piu che altro nascondevano un desideliberta espressiva: gusto che po-
neva particolare attenzione al ‘colore’ dell’esgiese musicale e che, com’é noto, ebbe
in Franz Liszt I'esponente piu estroso e genidlseguente brano di Bach si pone da que-
sto punto di vista su un piano decisamente divetabmomento che quello del ‘colore’ e
della potenzialita evocativa della musica era ceetate 'ultimo degli aspetti che lo inte-
ressavano. Ci0 & tanto piu vero se si pensa charibscritto autografo d@reludio, Fu-

ga e AllegroBWYV 998, conservato a Tokyo, riporta il titolo “Rude pour la Luth.
Cembal”: la composizione nacque dunque per liubo, Ieventualita di poterla eseguire
anche sul cembalo; nella trasposizione per chit@eed, il contenuto musicale non viene
affatto sacrificato, dal momento che sono soptattgli aspetti formali e ‘costruttivi’ a
caratterizzare il linguaggio bachiano. Pud semmaise, per la stessa ragione, il fatto
che Bach, grande maestro della tastiera, si stmes$ato a uno strumento come il liuto
che a lui non doveva essere molto familiare. Lastjoee si spiega con semplici ragioni
storiche e biografiche: innanzitutto il liuto, seie a quel tempo potesse gia dirsi sulla
via del tramonto, godeva ancora di una certa fargoprattutto negli ambienti piu aristo-
cratici e conservatori; inoltre proprio in seguétbritorno alla moda del liuto, Bach era
entrato in contatto con alcuni famosi liutisti, frauali in particolare Silvius Leopold
Weiss e Johann Kropffgans. Per costoro forse scili$&eludio, Fuga e Allegrqui ese-
guito, dove al tradizionale abbinamento Preludigdaggiunse uAllegro finale con lo
scopo di offrire una pagina brillante che megliate®se in mostra le capacita tecniche del

virtuoso che si esibiva (o forse si trattava pinddamente di una Suite rimasta incomple-
ta?).

Con Mauro Giuliani si torna alla Vienna di primot@tento, e a un uso decisamente piu
virtuosistico della chitarra. Pugliese di nasoBayliani si trasferi a Vienna nel 1806, e in
guesta che era una delle capitali europee dellicengsfece conoscere come il chitarrista
pit dotato e brillante del suo tempo, non soloenedisti di esecutore ma anche in quelle
di compositore. Per il suo strumento compose dltrecento lavori, che contribuirono ad
arricchire notevolmente il repertorio di uno strunteeche era ancora relegato piuttosto ai
margini della musica colta. Le sue composizionvam® infatti ambizioni anche elevate —
scrisse ad esempio tre concerti per chitarra eestch -, e ld&Grande Ouverturejui pre-
sentata ne costituisce una prova abbastanza esidgntatta infatti di un pezzo di ampio
respiro, scritto con un linguaggio addirittura ‘oestrale’ per la grandiosita della conce-
zione, un pezzo insomma di impostazione teatréle,tmva la sua migliore destinazione
proprio in un’esecuzione concertistica.

La seconda parte del concerto ci porta a quellosengbra essere il repertorio pit conso-
no alla chitarra, quello che in altre parole semiaiarizzarne maggiormente le potenzia-
lita timbriche ed espressive. Paradossalmenteprgosizioni di Granados e di Albeniz
non nacquero pero per chitarra, ma per pianofootenel caso dea Maja de Goyaper
canto e pianoforte (I'originale, tratto daloleccion de tonadillas escritas en estilo anti-
guo di Granados, era urtanadilla, cioé una canzonetta composta in uno stile madella
su quello in voga in Spagna ai tempi di Goya).daputo che nell’Ottocento il linguaggio
della musica pianistica fu protagonista di affasnihesplorazioni stilistiche che lo porta-
rono ad avvicinarsi al mondo espressivo di struntiwérsi, quali appunto la chitarra. Ma
a sua volta nel corso del secolo ventesimo la rhitseppe accogliere e fare proprie le
conquiste stilistiche raggiunte dal pianoforte, lenappropriandosi di una considerevole
parte del repertorio. Il chitarrista catalano Migukbet, migliore allievo di colui che é
ancora oggi considerato il padre della modernai¢acrhitarristica — ci riferiamo a Fran-
cisco Tarrega — ebbe un ruolo importante in qupsteesso di appropriazione da parte
della chitarra del repertorio soprattutto pianistilt risultato & che le trascrizioni qui pre-
sentate non tradiscono l'originaria destinazionsembrano essere composte direttamente
sul nuovo strumento: i colori del folklore spagnslembrano infatti trovare piena corri-
spondenza nel suono della chitarra, sia che $i tlagvocare |eTorres Bermejagle ca-
ratteristiche rosse fortificazioni medievali cheviano ai piedi del’Alhambra, a Granata),
o unaDanza Espafiolaello stile di unglayera cioé di un lamento caratteristico del fol-
klore Andaluso (I'op. 37 n. 5 di Granados); qudsitha sembra addirittura poter evocare
direttamente i versi di Federico Garcia Lorca “Eeagi el llanto de la guitarra”.

Diverso naturalmente & il discorso delle due conaims originali dello stesso Llobet,
musicista raffinato e gentile che nel febbraio 18881 — si dice — di crepacuore, stronca-
to dal dolore procuratogli dalla visione delle ifgitr atrocita compiute durante la guerra
civile.
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FIATI SOLISTI DEI BERLINER PHILHARMONIKER

Albrecht Mayer, oboe
Wenzel Fuchs clarinetto
Stephan Dohr, corno
Daniele Damianq fagotto

Sandro De Palma pianoforte

Programma

Ludwig van Beethoven Sonata “quasi una fantgséa’pianoforte in do # min. op. 27 n(1801)
(1770-1827)

Adagio sostenuto

Allegretto

Presto agitato

Sonata per corno e pianoforte in Fa maggiore @(1800)

Allegro moderato
Poco Adagio, quasi Andante
Rondo. Allegro moderato

Ludwig van Beethoven [?] Tre Duetti per clarinegtéagotto WoO 27

n. 1in Do maggiore
n. 2 in Fa maggiore
n. 3in Si b maggiore

* % %

Mikhail Ivanovic Glinka Trio pathétique per clarite fagotto e pianoforte in re mi(L.832)
(1804-1857)

Allegro moderato

Scherzo (Vivacissimo) - Trio

Largo

Allegro con spirito

Wolfgang Amadeus Mozart  Quintetto per fiati e pifamte in Mi b magg. K 4521784)
(1756-1791)

Largo - Allegro moderato

Larghetto

Rondo. Allegro
Albrecht Mayer ha iniziato lo studio dell’oboe a dieci anni. losinsegnanti sono stati Gerhard
Scheuer, Georg Meerwein, Maurice Bourgue e Ingatgr Giovanissimo € stato invitato a suo-

nare in molte orchestre tra cui la prestigiosa EQ¥Gropean Community Youth Orche3trilin-
citore di varie borse di studio tedesche, Albrddiatyer & dal 1992 oboe solista drliner Phil-
harmoniker Regolarmente invitato come solista da importiestival Internazionali, & stato diret-
to, tra gli altri, da Claudio Abbado, Ivan Fischdohn Eliot Gardiner, Roger Norrington, Simon
Rattle. Copiosa ¢ la sua discografia che vantaioi di rilievo con I'etichetta EMI, con musicisti
del calibro di Nigel Kennedy e Markus Becker. Malerinciso, fra I'altro, i Concerti per oboe di
Richard Strauss, Ralph Vaughan Williams ed Ermaniotf-Ferrari.

Nato nel 1965Stefan Dohr ha studiato al Conservatorio di Musica di Essem \mlfgang Wil-
helmi e a Colonia con Erich Penzel prima di esserainato Primo Corno al Teatro dell’Opera di
Francoforte nel 1985. Ha ricoperto questo ruoldara!’Orchestra Filarmonica di Nizza, al Festi-
val di Bayreuth e all@eutsche Symphonie OrchestBerlino. Dal 1993 & Primo Corno dgér-
liner Philharmoniker Oltre a quella in orchestra, Stefan Dohr svolgirita cameristica e come
solista a livello internazionale. E membro detisembléVien-Berline ha suonato con direttori del
calibro di Claudio Abbado, Daniel Barenboim, JoHiotE>ardiner, Roger Norrington, Jeffrey Tate.
Ha tenutomasterclasseall’Accademia Chigiana di Siena, al Conservatdtazionale di Parigi, e
alla Hochschule der Kunstéi Berlino. Attualmente insegna all’Accademia ‘Hert von Karajan’
ed é professore ospite@bnservatorio di Musica ‘H. Eisler’ di Berlino.

Nato ad Asti nel 1961Daniele Damianodopo il conseguimento della maturita classica dipéo-
mato in fagotto nel 1982 con Vincenzo Menghini pees Conservatorio ‘G. Verdi’ di Torino, ot-
tenendo il massimo dei voti e la lode. Nel 1981fdtto parte dell’orchestra mondiale ‘Jeunesses
Musicales’. Dal 1982 al 1985 ¢é stato Primo Fagotthorchestra della RAI di Torino, e ha occu-
pato la stessa posizione dal 1985 al 1987 nell'&tch Sinfonica di Vienna. In questi anni si &
perfezionato sotto la guida di Milan Turkovic a Wi e a Salisburgo. Dal 1987 & Primo Fagotto
dei Berliner PhilharmonikerOltre all'attivita cameristica regolarmente saotton diversi gruppi
interni alla Filarmonica di Berlino (quali I'Ottetta Fiati, i Philharmonische Solistea I'Haydn
Ensemble Berli) Damiano collabora regolarmente con importanissan Europa e oltreoceano.
Nel 1993 é stato invitato da Daniel Barenboim ayese con musicisti dell&€hicago Symphony
Orchestrai quintetti con pianoforte di Mozart e Beethovea.registrazione che ha fatto seguito al
concerto € stata premiata con il prestigioso preBr@mmycome migliore esecuzione cameristica
nel 1994. Dal 1992 al 1994 ¢ stato professore ghtfa alMozarteumdi Salisburgo, e ha tenuto
corsi di perfezionamento in svariate citta europedsiappone e in Australia. Dal 1993 € docente
all’Accademia Chigiana di Siena, dal 1999 al Cowatario di Ginevra.

Nato ad Innsbruck in Austridenzel Fuchsha iniziato gli studi musicali al Conservatorio ldel
sua citta natale nella classe di Waller Kefer. éfantnato gli studi di clarinetto alldochschuleftr
Musik di Vienna diplomandosi con Peter Schmidl. Conterapeamente ha collaborato con
I'Orchestra dell’Opera di Stato di ViennaMiener Philharmonikerla Volksopere I'Orchestra del-
la Radio dl Vienna. Dal 1993 & primo clarinetto Berliner Philharmoniker Svolge attivita didat-
tica presso I'Accademia d&erliner, in Europa e oltreoceano. Alterna I'attivita orstrale con in-
viti in qualita di solista con molte altre orchesttra cui laStaatskapellali Kassel. Svolge inoltre
regolare attivita cameristica con diversi grupgeini alla Filarmonica di Berlino quali I'Ottetto a
Fiati e iPhilharmonische Solisten

Sandro De Palmaé considerato “una delle piu qualificate ed ordjiespressioni del concertismo
italiano”; la critica ne sottolinea costantemermtespeciale attitudine a porre “prestigiose postibil
strumentali al servizio di una visione interpretatpersonale e approfondita che ha il proprio car-
dine in una poetica ricerca sonora”. Nato a Nagdlievo di Massimo Bertucci e Vincenzo Vitale,



perfezionatosi successivamente con Nikita Magalaffdebuttato in concerto a soli nove anni. Vin-
citore a 19 anni del Concorso Internazionale ‘AlfseCasella’, ha vinto due anni dopo il Primo
Premio della ‘Fondazione Bruce Hungerford’ di Newrk e si &€ affermato in altri Concorsi inter-
nazionali (Primo classificato al Concorso ‘Claraskifi di Montreux, Terzo al Concorso ‘Ciani’ di
Milano). Nel 1983 ha ottenuto un grande succesg®alFestival Internazionale di Brescia e Ber-
gamo con l'esecuzione dei 24 Studi di Chopin. N&3L ha interrotto l'attivita concertistica per
seguire un intenso corso di studi con Alice Kezeealogorelich. Sandro De Palma ha tenuto con-
certi in tutta Europa e tournée negli U.S.A., insBia, Ungheria, Germania, Cecoslovacchia, Au-
stria, Romania, Francia, Svizzera, Spagna, Lusseyablnghilterra, Messico. In Italia & ospite del-
le maggiori Istituzioni concertistiche e collabaran le pit importanti orchestre. Intensa € la sua
attivita di musica da camera, in particolare in doa il violinista llja Grubert. Collabora con ilo¢

lista Toby Hofmann e con il clarinettista WenzekRs. Fa inoltre parte d8alzburg Piano Quar-
tet Nel febbraio 1998 ha debuttato con grande suocats Wigmore Hall di Londra dove € stato
reinvitato nel 1999. Nel gennaio 2000 ha eseguliiRrimo Concerto di Liszt con la Filarmonica di
San Pietroburgo. Ha registrato il suo primo dison musiche di Liszt all'eta di sedici anni e ha
partecipato alla prima registrazione mondiale @&dus ad Parnassuii Muzio Clementi per la
Fonit Cetra, registrazione che ha ottenuto i1 2@tf#o della Critica discografica italiana. Ha inol-
tre inciso musiche di Brahms e Cilea. Attualmentdiréttore artistico del Festival Maggio della
Musica di Napoli.

* % %

Vario e articolato, il programma di questa seraeofopportunita di compiere un interes-
sante itinerario nel campo della musica da camelraetiodo classico, partendo dapprima
da una sonata per pianoforte solo, per passardicuimna formazione in duo, poi in trio,
per approdare infine al quintetto.

Riguardo alla Sonata di Beethoven, basterannoiheepnote perché anche 'ascoltatore
piu sprovveduto la riconosca come l'inconfondib$®nata al chiaro di luna’. Si tratta in
verita di un titolo apocrifo, attribuitole nel 188l critico e poeta berlinese Ludwig Rel-
Istab (autore fra I'altro di numerosi Lieder musiacka Schubert), che nel primo movimen-
to ne vide 'immagine del chiarore lunare riflesmila pace notturna del Vierwaldstatter-
see, il Lago dei Quattro Cantoni in Svizzera. Ueipretazione tanto romantica (e tanto
fantasiosa: perché proprio il lago svizzero?) tavqualche spunto forse anche nel fatto
che la Sonata venne dedicata alla contessina @uli&uicciardi, una cugina dei Brun-
svick di soli sedici anni, di cui pare che Beethowt fosse temporaneamente invaghito
impartendole lezioni di pianoforte. La faccendanessempre accade, venne enfatizzata e
romanzata, tanto che la Sonata venne arbitrariantegformata in una sorta di struggen-
te confessione di un grande musicista sfortunat@more. Nulla di piu fuorviante, natu-
ralmente, ma da allora troppo spesso la Sonataevigaimtesa. Se & vero quanto riferiva
Czerny, essa godette comunque sempre, a giuditiautiere, di una fortuna perfino ec-
cessiva. Pare infatti che Beethoven avesse esdamagiorno: “Tutti parlano della Sona-
ta in do # minore! Ma sicuramente ho scritto coggliari!”. Al di la di queste considera-
zioni, & indubbio che si tratti in ogni caso di eapolavoro, particolarmente interessante
per la sua originalita, tale da indurre Beethovemesentarlo come una Sonata “quasi una
fantasia”. La sua struttura formale & infatti ina@rto senso invertita rispetto alle conven-

zioni: anziché presentare yllegro drammatico iniziale, un tempo lirico centrale e un
movimento finale gioioso e risolutore di ogni castio, esso si apre con Adagio nel
guale “grava una pesante cappa di piombo, qualdesampediscesi esprimersi con trop-
pa forza. E un dolore che, nella sua intensitéipgga su se stesso e si distrugge” (Cor-
tot); dopo un fugace e misteriogdiegrettq definito da Liszt “un fiore tra gli abissi”, la
Sonata esplode in un grandioso e tempestoso Fimglguale si scatenano con eroico fu-
rore tutte le piu travolgenti passioni, cosi comiasto il Beethoven migliore sapeva fare.
Di poco precedente all'op. 27 & la Sonata per cerpianoforte op. 17, che Beethoven
scrisse nella primavera del 1800, allorché in cidaonte Deym conobbe Jan Vaclav S-
tich, alias Giovanni Punto, senza dubbio il piungla virtuoso di corno del Settecento;
costui aveva in programma un concerto a Viennal d¢¥ aprile, e Beethoven promise di
scrivergli una Sonata per I'occasione. Si raccqeti@ che il compositore inizid il lavoro
solo il giorno prima del concerto, terminandolo Igha ora prima della prevista esecuzio-
ne. Punto diede molti consigli e indicazioni a Beeen per sfruttare al meglio le risorse
tecniche ed espressive dello strumento, cosiccBétata ebbe tutti i numeri per diventa-
re uno dei capisaldi della letteratura camerigtieacorno: il compositore evito infatti di
servirsi del consueto formulario ‘venatorio’ cuicibrno solista sembrava inesorabilmente
legato, e anziché brillanti e scontate fanfareagtic@a, propose un dialogo cameristico ba-
sato su accenti di tenera e anche malinconicaitatifta composizione rimase tuttavia nei
limiti di un levigato neoclassicismo, senza abbanaisi a quelle atmosfere che fecero del
corno uno strumento romantico per eccellenza: tantero che Beethoven non scrisse per
guesta Sonata un ampio movimento lento, nel quakbhe potuto dispiegare appieno la
voce calda e misteriosa dello strumento amato dheWWe da Schumann. Due curiosita
riguardo a questa Sonata meritano inoltre di essmyedate. La prima € che nel marzo del
1803 essa conobbe un’esecuzione pubblica con mbfpide un Giacomo Meyerbeer an-
cora undicenne; la seconda é che nel 1812 BeetHavesegui accompagnando un certo
Friedrich Starke, che a quanto pare se la cavanaiegnente con ogni tipo di strumento,
ad arco e a fiato. Poiché ci si accorse che ilgf@te era scordato di mezzo tono, Starke
propose di suonare la propria parte un semitondagsa; ma Beethoven replicd che era
meglio piuttosto elevare la parte del pianoforte gmnservare la tonalita originale. Egli la
esegui quindi interamente trasportandola in Fa ¢ginee, senza la minima incertezza o
sbavatura.

A completamento della prima parte programma, glicatri propongono una piacevole
curiosita, quella dei Duetti per clarinetto e fagdtvoO 27, appartenenti alla piu squisita
musica d’'occasione di un Settecento ormai alle idtime battute. Si tratta tuttavia di
composizioni la cui attribuzione beethovenianaatasinessa di recente in dubbio.
Abbandonando per una ventina di minutMéener Klassikil concerto prosegue con il
Trio che il ventottenne Glinka forse un po’ troppmbiziosamente defini ‘patetico’.
L'opera fu composta nel 1832, all'epoca del sogmadi studio a Milano, dove il musici-
sta russo conobbe Bellini, Donizetti e il giovanendelssohn, di passaggio nel capoluogo
lombardo durante il sugrand touritaliano. | tre anni trascorsi da Glinka in Itatian fu-
rono artisticamente molto produttivi, almeno dahjoudi vista dell’originalita: egli scrisse
infatti alcune composizioni cameristiche piuttodtananiera, destinate a un consumo sa-



lottiero e disimpegnato che non poteva coinvoldem in fondo il giovane studente rus-
so. Ecco allora che il Trio si presenta come unapmsizione elegante, ben levigata e
piacevole, naturalmente fluida, ma tutto sommato diogran peso artistico, escluso forse
il terzo movimento, uihargo dall’ampio respiro belcantistico di chiara impraiitaliana.
Infine, Mozart ci riconduce alla Vienna del tardett8cento, quando la presenza di stru-
menti a fiato nelle formazioni da camera confegdlla composizioni un sapore di amabili-
ta mondana e di fresca leggerezza che la rendeadeiger i pit disimpegnati intratteni-
menti di societa. Se la cosiddettarmoniemusiki complessi costituiti da soli strumenti a
fiato, era anche per ragioni di ordine pratico la @datta per I'esecuzione di musiche
all'aperto, la presenza di un pianoforte ne vinealla mobilita ma ne sottolineava anche
I'aspetto cameristico — oggi diremmo ‘salottieréarmazioni come il quintetto presentato
guesta sera portavano dunque nei ritrovi mondapideevole brezza dei giardini profu-
mati d’estate, il soffio di un’aria pura che il nedlismo settecentesco sapeva cogliere e
apprezzare, ma anche il gusto per I'amabile coazérae di chi sa dialogare senza pre-
tendere di convincere, come se l'intera esistelmrafosse nulla piu che un gioco intelli-
gente di persone civili. Era musica che non cona@scdrammi della passione e della sof-
ferenza, ma non per questo necessariamente basatmtata. Lo dimostra proprio questo
QuintettoK 452, capolavoro indiscusso del genere e opemandiiozart perfettamente
consapevole del raggiungimento conseguito: “losstés ritengo la cosa migliore che ab-
bia mai composto in vita mia” scrisse infatti atlpail 10 aprile 1784, qualche giorno do-
po averlo eseguito nel corso di un’applauditissaneademia. E il perfetto equilibrio tra
le parti, il raffinato gioco timbrico, la ricchezzielle combinazioni, la magia sonora in-
sieme al fascino delle idee melodiche e tematitisepremo controllo della forma, a fare
di questa composizione un modello insuperabilegdakre.

Teatro Franciscanum, Giovedi 7 febbraio 2002 -Zlre

Jakob Lindberg, liuto

Programma

Anonimi Preludium

The Cobbler

John Come Kiss Me Now
Thomas Robinson Merry Melancholy
(fl. 1598-1609) A Galliard

My Lord Willoughby's Wellcome Home
Francis Cutting Almain
(fl. 1583-ca.1603) Walsingham

A Squirrell's Toy
Greensleeves

Daniel Bacheler Almain
(ca. 1574post1610) Pavan
Galliard

Anonimi Lady Ann Gordon’s Lilt
A Scotts Tune
A Daunce
The Scottish Huntsupe
A Scotts Tune
Corne Yarrd
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John Dowland Sir John Langton’s Pavan
(1563-1626)

Sir John Smith’s Almain
The Right Honourable The Lady Clifton’s Spirit
Lady Hunsdon'’s Puffe

Lachrimae
Tarleton’s Riserrectione

The Most Sacred Queen Elizabeth, Her Galliard
The Right Honourable The Viscount Lislc, His Gatiia
The Right Honourable Earl of Essex, His Galliard

Mignarda
Fantasia



Jakob Lindberg, nato a Djursholm (Svezia), ha sviluppato il suonpre appassionato interesse
per la musica ascoltando il complesso inglese @eitlBs. Ha cominciato a suonare la chitarra e
presto si € rivolto al repertorio classico. A qaadici anni ha iniziato a studiare con Jérgen Rprby
che gli ha impartito le prime lezioni di liuto. Hmi studiato musica all’Universita di Stoccolma e
in seguito si e trasferito a Londra per proseggirstudi al Royal College of Music. Durante que-
sto periodo ha arricchito la sua conoscenza e cmmpa del repertorio per liuto grazie
all'insegnamento di Diana Poulton. Verso la fingldstudi ha deciso di dedicarsi interamente alla
musica rinascimentale e barocca, della quale Butiteuno degli esecutori piu prolifici. Ha eseguito
numerose incisioni per la casa discografica Bl8ngrarte delle quali molto apprezzate perché con-
tenenti un ampio repertorio mai registrato primalldta. E stato artefice di un’opera di sensibiliz-
zazione rivolta al pubblico riguardo alla musicazese per liuto. Inoltre ha rivelato la bellezea d
repertorio italiano per chitarrone e si e prefidgsompito di registrare su strumenti antichi masic
da camera di Vivaldi, Haydn e Boccherini. E il paiiutista che abbia inciso la collezione integra-
le di musica per liuto solo di John Dowland e la socisione di musica per liuto solo di Bach &
considerata una delle interpretazioni di questentepio piu significative.

E richiesto come esecutore di basso continuo stdrobne ed arciliuto. Ha lavorato con famosi
gruppi inglesi quali The English Concert, Taver@émoir, The Purcell Quartet, Monteverdi Choir,
Chiaroscuro, The Orchestra of the Age of Enlightene The Academy of Ancient Music. In ve-
ste di accompagnatore ha eseguito concerti con Bfirklay, Ann Sofie von Otter, Nigel Rogers e
lan Partridge. Nel 1995 ha assistito Andrew Pametia direzione musicale @ido and Aeneadi
Henry Purcell rappresentata dall'Opera Reale Swedé§eatro di Drottningholm. Nel 1997 nel
medesimo teatro ha diretto dal chitarrorieulidice di Jacopo Peri, ricevendo I'acclamazione gene-
rale della critica svedese.

Jakob Lindberg ha decretato la sua fama come unmidgori liutisti del mondo attraverso i suoi
concerti, eseguendo tournée in Europa, Giapponssikle Russia, Canada e USA. Attualmente
insegna al Royal College of Music di Londra, doaé D79 & professore di liuto, occupando il po-
sto che fu di Diana Poulton.

* % %

“The man that hath no music in himself, / Nor ismot’'d with concord of sweet sounds,
/ 1s fit for treasons, stratagems, and spoils / Ti@ions of his spirit are dull as night...
(L'uomo nel cui cuore la musica &€ senza eco, l'uoam@ non si commuove a un
bellaccordo di suoni, & capace di tutto, di traddi ferire, di rubare, e i moti del suo spirto
sono foschi quanto la notte e le sue passionioeato I'inferno. Non ti fidare di lui”). E il
ben noto passo shakespeariano trattdl déercante di Veneziascritto intorno al 1596-
97, che ci offre la misura di quanto la musica éosuta in considerazione nella cultura
inglese dell’epoca elisabettiana. Benché macchiatasangue, quella fu un’epoca d’oro
per la cultura doltre Manica, e cid grazie ancHe dorte influenza delle nuove
espressioni del Rinascimento italiano, favorite Imghilterra dal rafforzamento della
monarchia che porto fra l'altro ad accentrare imboa sé tutta la vita sociale, politica e
culturale della nazione. “In questi tempi la nagoitaliana piu di ogni altra sembra
brillare in civilta”, scriveva I'umanista William Aomas verso la meta del ‘500, precisando
che sarebbe stato augurabile che i nobili inglesigessero a modello i gentiluomini italiani,
“cosi degni d’onore, cosi cortesi, cosi assennatiolire cosi giudiziosi che sembrano
aver avuto tutti un’educazione principesca ”. lidelto di riferimento, nella stilizzazione

degli ideali, nelle aspirazioni e nelle tendenzd daesto, divenne insomma quello
idealizzato da Baldassarre Castiglione nel €aotegiang trattato che in effetti era ben
conosciuto in Inghilterra anche prima del 1561, cann cui ne fu pubblicata una
traduzione inglese. Com’é noto, Castiglione diedeltanimportanza all’educazione
musicale di un gentiluomo: “io non mi contento deiftegiano s’egli non & ancor musico e
se, oltre allo intendere ed essere sicuro a liboo, sa di varii instrumenti; perché, se ben
pensiamo, niuno riposo de fatiche e medicina d’amifermi ritrovar si po’ piu onesta e
laudevole nell’'ocio, che questa; e massimamente wgelti...”. Fu cosi che la diffusione
della cultura musicale comincio a divenire una medguindi una necessita sociale, oggi
diremmo unostatus symbolnella maggior parte delle famiglie aristocraticke musica
divenne non solo un piacevole intrattenimento, neha un modo per meglio apparire, una
manifestazione esteriore a cui non bisognava ssiftigena la perdita del proprio segno di
nobilta e distinzione. Rimasta a lungo privilegiscleisivo del potere ecclesiastico
(I'aristocrazia aveva infatti ritenuto piu nobik lattivita militari), la cultura intellettuale
comincio finalmente ad essere considerata fondaigenper I'educazione di un
gentiluomo. In particolare presso la corte inglésmnsumo di musica divenne sempre
piu elevato e qualificato. Gia Enrico VIII aveva sh@to un interesse, una passione e una
competenza musicale del tutto eccezionali; eseewarompositore egli stesso (notissima
e la sua canzonastyme with good companyancor oggi eseguita), egli lascio alla sua
morte, nel 1547, una collezione di ben 381 strumemtsicali; e a quella data gli
strumentisti stabilmente assunti a corte eranonthtre all’epoca del regno di Edoardo
IV [1461-83] non erano che cinque.

Tale processo di rapido sviluppo della cultura malsi raggiunse alla fine dell’'epoca eli-
sabettiana il massimo fulgore: negli anni a cavalo'500 e ‘600 la musica inglese co-
nobbe uno dei periodi piu felici della propria &oiu proprio la diffusione di un raffina-
to dilettantismo a garantire un’ampia circolaziate repertorio, e a mantenere vivace la
produttivita dei compositori.

In tale contesto, particolare importanza svoldiitib, la cui funzione sociale potrebbe es-
sere paragonabile a quella svolta dal clavicembald700 e poi dal pianoforte nell’800:
non tanto strumento per ostentate esibizioni, reardio e fedele confidente negli intrat-
tenimenti privati, accompagnatore nelle esecuzioniestiche, realizzate tra le mura delle
proprie abitazioni; strumento per esprimere momeéntriste malinconia, di sereno buo-
numore, o di velata ironia, o a cui affidare delicaessaggi d’amore, o per dilettarsi con
il sottile gioco delle allusioni e dei sottintesipiu semplicemente per ricreare I'incanto di
una polifonia madrigalesca, attraverso le trasmnizé le fantasie.

Era un repertorio vastissimo, che spiega ancheelsepza di autori poco conosciuti, spes-
so addirittura rimasti nel’'ombra di un completcamato. Spesso erano gentiluomini e
cortigiani, la cui attivita musicale doveva rimamémpostata su schemi prettamente ama-
toriali, e non divulgata secondo la prassi segiéiaprofessionisti; oppure erano modesti
insegnanti, privi di particolari ambizioni, che isewvano principalmente per fini didattici,
o per offrire umili omaggi ai loro illustri allieviSappiamo ad esempio che Thomas Ro-
binson fu al servizio di diversi membri della fatragCecil, tra i quali si annoverava il
conte di Salisbury e il Conte di Exeter; nel 16@®lpico un metodo per liuto intitolato



The Schoole of MusichBaniel Bacheler sembra invece che fosse in geatutdo legato
alle famiglie dei Sidney e dei Walsingham, mentran€is Cutting era presumibilmente
un gentiluomo che si teneva lontano dall’ambienteodte — € probabile che vivesse fuori
Londra, forse nell’East Anglia -, ragione per cuiud non ci sono pervenute notizie piu
precise. Su tutti svetta pero la figura di John o, musicista che venne spinto dalla
professione a viaggiare per tutta Europa: fu agPatiservizio dellambasciatore inglese
in Francia, in Danimarca alla corte di re Cristiddpin Germania alla corte del Landgra-
vio d'Assia, in Italia principalmente per inconteatuca Marenzio. A Firenze, fra I'altro
sventd un complotto organizzato da cattolici ingiessilio per assassinare la regina Eli-
sabetta; forse perché egli stesso cattolico, e stante la sua fama internazionale, Do-
wland non riusci comunque ad essere assunto corsieista alla corte di Londra, e que-
sto forse contribui ad accentuare alcuni lati nealitici del suo carattere, a volte percepi-
bili anche nella sua produzione musicale.

Teatro Franciscanum, Giovedi 21 febbraio 2002 -Zre
QUARTETTO D'ARCHI DI VENEZIA

Andrea Vio, Alberto Battiston, violini
Luca Morassutti, viola
Angelo Zanin, violoncello

Programma

Antonio Bazzini Quartetto n. 1 in Do maggiore (486
(1818-1897)
Adagio - Allegro risoluto
Andante sostenuto
Scherzo. Allegro vivo
Finale. Allegro deciso

Anton Webern Funf Satze op. 5 (1909-10)
(1883-1945)

Heftis bewegt

Sehr langsam

Sehr bewegt

Sehr langsam

In zarter Bewegung

* k%

Johannes Brahms Quatrtetto per archi n. 2 in lamaiap. 51 n. 2 (1865-73)
(1833-1897)

Allegro non troppo

Andante moderato

Quasi minuetto, moderato - Allegretto vivace

Finale. Allegro non assai - Piu vivace

Dall'incontro di quattro musicisti veneziani, unita una comune passione per un genere che si pud
definire una delle massime espressioni della éiviiusicale europea, nasc&iiartetto d’Archi



di Venezia Equilibrio, personalita e forza espressiva sdnasultato di una pluriennale attivita
concertistico-didattica. La loro formazione artistiavviene grazie a due scuole fondamentali
dell'interpretazione quartettistica: quella del tsuQuartetto Italianosotto la guida di Pietro Fa-
rulli, presso la Scuola di Musica di Fiesole cAditademia Musicale Chigiana di Siena (dove il
Quartetto ha ottenuto il prestigioso “Diploma d'@ed e la Scuola Mitteleuropea del celebre
Quartetto Veghtramite i numerosi incontri avuti con Sandor VegliPaul Szabo. Con crescente
consenso di pubblico e critica si € esibito inidtal all’estero (Europa, USA, America Latina, Giap-
pone, Corea del Sud). Ha avuto I'onore di suonareSua Santita Papa Giovanni Paolo Il e per il
Presidente della Repubblica Italiana. Ha registpatola RAI, per la radio americana tgw York
Times(WQXR), perRadio Suisse Romandger la radio sudcoreana MBC, peBlayerischer Run-
dfunk (Germania) e per numerose etichette discografitlyeamic, Fonit Cetra, Hommage, Koch,
Aura, Ermitage, Musical Heritage Society, CD Clas&INICEF). Ha collaborato con artisti di fa-
ma internazionale: Piero Farulli, Paul Szabo, Br@waranna, Quartetto Borodin, Michele Campa-
nella, Karl Leister, Oscar Ghiglia, Domenico Nordiassimo Somenzi, Danilo Rossi, Emanuele
Segre, Giorgio Strehler, Leyla Gencer, Lukas Fé$isio Diaz. Il primo violino suona un Nicola
Amati 1651 della Collezione “Il Canale” di Milano.

L’'ensemble ¢ stato invitato quest’anno ad effeduara tournée nelle seguenti citta degli Stati Uni-
ti d’America: New York, Palazzo delle Nazioni Unitean Francisco, Los Angeles, Philadelphia,
Columbus, Des Moines, Burlington, Eureka, Brookjrifggdericksburg (Washington).

* % %

E doveroso che I8ocieta dei Concertilmeno una volta ogni tanto renda omaggio a colui
che quasi un secolo e mezzo fa ne fu l'ispiratofaréma organizzatrice. Antonio Bazzi-
ni, violinista virtuoso acclamato nei teatri dittuEuropa, nonostante le sue lunghe pere-
grinazioni in giro per il mondo non dimentico maipropria citta; e quando decise di riti-
rarsi dalla vita concertistica, subito si diedefal@ per rivitalizzare la cultura musicale di
una citta che era piombata nel pit profondo praaligno. Forte delle importanti rela-
zioni instaurate grazie al proprio prestigio, riuscbreve tempo a fondare quello che oggi
e divenuto il Conservatorio Statale di Brescia,écidstituto Musicale ‘Venturi’, e
un’lstituzione concertistica, tra le prime fondatdtalia, che fu appunto la glorioSocie-

ta dei Concertidi cui oggi siamo orgogliosi di continuare la tzdne. E importante sot-
tolineare che lintento di tale istituzione, comeetio di una considerevole parte
dell'attivita di Bazzini, non era semplicementereativo o di puro intrattenimento, ma
soprattutto educativo. Brescia, dicevamo, e coa gsan parte della nuova ltalia unita,
era sprofondata in quel provincialismo musicale atieva portato a coltivare nei teatri
solo il melodramma, trascurando completamente tattéicca tradizione strumentale che
soprattutto nei paesi tedeschi aveva avuto sviltgppid importanti. L'impegno di Bazzini
fu proprio quello di recuperare e riproporre, ogaal volta gliene capitasse I'occasione,
quel repertorio strumentale colto che il pubblimiano ormai ignorava: non solo propo-
neva esecuzioni classiche dei musicisti d’oltralpe, anche come compositore cerco di
orientare in questo senso le proprie migliori ereegyeative. Cosi, tra una romanza per
violino e una fantasia da temi d’opera, traMiarceau de Concemt una brillanteRonde
des lutins(il breve pezzo d’'effetto che mandava sempre ituttisibilio) comincio a pro-
porre anche piu impegnativi quartetti d’archi, ahmdéa dove cid era possibile. Non perse

quindi I'occasione di cimentarsi nel concorso indetel 1864 dalla neo-costituita Societa
del Quartetto di Milano per la composizione di umadetto d'archi, competizione che
vinse appunto presentando I'opera in programmatgeesa (e la particolare destinazione
del lavoro spiega anche l'assenza di un numeroudlp@Premiato nel 1865 e pubblicato
I'anno successivo da Francesco Lucca (la Ricordidmporra a sua volta nel 1891), il
Quartetto venne ampiamente lodato dalla critica, Aigo Boito in testa (che perd rim-
proverava una certa debolezza del Finale), e ainctegnpi recenti Claudio Sartori ne ha
dato un giudizio molto positivo (“Bazzini dettasilio primo Quartetto come se per tutta la
vita non avesse fatto che coltivare questa formia”)nteressante in proposito ricordare
che un altro critico del tempo, Francesco D’Arcaiepo aver ascoltato I'opera, saluto
Bazzini come il Boccherini redivivo: il richiamonfatti, sembrava essere piu all'autore
italiano che ai compositori della classicita viesmesoprattutto per la naturale scorrevo-
lezza dell’eloquio musicale, per la stringatezza fuida semplicita della melodia e per |l
respiro lirico tipicamente ‘italiano’ dell'ispiraane. Tali caratteristiche dovettero contri-
buire a rendere piu ‘digeribile’ il genere al pubblitaliano che, come abbiamo detto, non
ne era affatto avvezzo; basti ricordare che qualn2® maggio 1870, su invito proprio di
Bazzini, venne eseguito per la prima volta a Beesiti Quartetto con pianoforte di Men-
delssohn, il cronista dea Sentinellabrescianapoi commento: “sono tutt’altro che mal-
contento di aver udito un quartetto classico; aml@dsieno so di che si tratta quando si
parla di quintetti e quartetti e chissa che abitig@ni non giunga un giorno a gustare
anch’io tali composizioni che si dicono si bellete lo devono essere se un Mozart, un
Haydn, un Beethoven e fra i nostri un Boccherinaktd, posero in esse tanto amore”.
Dopo il quartetto di Bazzini, I'esecuzione deinque pezzop. 5 di Anton von Webern
(I'aristocratico musicista abbandono il ‘von’ salopo la prima guerra mondiale) eviden-
zia una distanza stilistica davvero abissale. dlieli Schénberg fin dall’autunno del
1904, Webern non esitd a seguirne le rivoluzionadelte stilistiche nel campo della
composizione. Nel 1908 Schénberg scrisse le pripegeoche escludevano completamen-
te una qualsiasi tonalita, e a breve distanza abaltievo lo segui, dapprima con le rac-
colte di Lieder op. 3 e op. 4, poi piu radicalmeota I'op. 5 qui presentata. Abbando-
nando la tonalita, Webern ritenne di doversi lascille spalle anche ogni sistema com-
positivo basato sul principio dell’elaborazione #tita, dal momento che questo é forte-
mente condizionato dal concetto della modulazionale. Cio avvenne perd gradualmen-
te, infatti il primo dei Cinque pezzi & ancora #trtato in una concisa ma rigida forma-
sonata, con primo e secondo tema, sviluppo e apr€aiesto primo brano si basa
sull'antitesiarco / pizzicatadegli archi, opposizione che non ha carattere t&mloico, ma
anche strutturale; e il gioco dei contrasti inforamche il resto della raccolta, basti consi-
derare la successione in alternanza di tempi raptdimpi lenti, o 'opposizione dei regi-
stri gravi contro quelli acuti nell'ultimo brano.idche in ogni caso emerge in maniera
inequivocabile, € da un lato I'abbandono (che sappi sara definitivo per Webern)
dell'espressivita in musica, dall'altro la tenderm@hesprimersi con un linguaggio aforisti-
co (e anche questa sara una peculiarita che Welgermbbandonera piu). Tutto questo
pone naturalmente Webern agli antipodi di Brahmssiaista le cui opere trovavano fon-



damento in una calda espressivita, in un sotti@ffenato gioco dell’elaborazione temati- Teatro Franciscanum, Giovedi 7 marzo 2002 - Ore 21

ca e in un linguaggio dall’'ampio respiro.

Pubblicato nel 1873 assieme a quell’op. 51 n. lactebe nella tonalita di do minore lascia-  Yulia Berinskaya, violino

va percepire un senso di cupa drammaticita beetiene, il Quartetto in la minore non ne Andrea Rucli, pianoforte

condivide la stessa seriosita inquieta, e si @izta per una scrittura meno austera e rigoro-

sa, ma armonicamente piu raffinata e piu liricamelidtesa. Lo stesso primo tema délié-

gro non troppaniziale lascia trasparire una venatura quasiagacessendo incentrato sulle

note F-A-E (Fa-La-Mi), allusione precisa al motferéi aber einsam” (libero ma solo), che Programma

I'amico Joachim aveva fatto proprio. Anche in qae3tiartetto Brahms mantiene comunque

sempre alta la concentrazione del discorso musieahza mai abbandonare quel forte senso ) o
costruttivo che caratterizza la sua produzioneianigl basti ammirare la solida scrittura con- ~ E'nest Bloch d&aal Shem - Three pictures of the Chassidic (11823)
trappuntistica con cui si dipana la melodia deitiante culminante in una sezione centrale (1880-1959)
che vede dialogare a canone il violino e il viokeli@ Anche il graziosdinuettoé scritto

con grande raffinatezza, soprattutto dal puntasiavitmico, mentre Allegro assaichiude

la composizione ne! segno d_eIIa §penS|eratezzan§bhand03| a una gioiosa dgpga gitana Johannes Brahms Scherzo in do minore dalla SEnAtE. (1853)
che per una volta ci mostra il serioso Brahms ditgiresprimere la propria creativita senza (1833-1897)

preoccupazioni tecniche. 4 Danze Ungheresi (1852-69)

Il — Nigun (Improvisation)
Adagio non troppo - Maestoso - Poco meno lentanpiel

Fritz Kreisler Tre Valzer
(1875-1962)
Schén Rosmarin
Liebesleid
Liebesfreud

* k%

Sergej Prokofiev ~ Tre pezzi dalla suite “Romeo i Dietta” [Romeo e Giulietta]
(1891-1953)

Béla Bartok Danze popolari rumene
(1881-1945)

Maurice Ravel Tzigane (Rapsodie de concert) pdingd@ pianoforte (1924)
(1875-1937)
Lento, quasi cadenza - Moderato — Allegro



Yulia Berinskaya € nata a Donezk (Ucraina) ed € stata avviatastlidio del violino dal padre, il
noto compositore moscovita Sergei Berinsky. Ha paiseguito gli studi presso la prestigiosa
Scuola Centrale Musicale di Mosca con E. Tchugaesaccessivamente presso il Conservatorio
‘Cajkovskij’ di Mosca, dove nel 1992 ha ottenutddarea in violino con il massimo dei voti e la
lode sotto la guida di V. Tretiakov. Sempre nel28@ frequentato i corsi di perfezionamento pres-
so laHochschule fiir Musikli Vienna con D. Schwarzberg ed E. TchugaevalNeB si é trasferita

a Milano e nello stesso anno ha vinto con il quertdulia’ il premio come migliore formazione da
camera al Concorso Internazionale di Musica ‘Giit&tresa’. In qualita dkonzertmeisteha suo-
nato con numerose orchestre di prestigio intermatéoe con direttori quali M. Rostropovich, H.
Rilling, L. Slaktjn, V. Delman, R. Barshai. Collatag in qualita di violino di spalla, con I'Orchestr
Sinfonica di Milano ‘Giuseppe Verdi’, I'Orchestr&tiido Cantelli’ e attualmente ricopre lo stesso
ruolo presso I'Orchestra del Teatro S. Carlo di diaal 1994 & docente, in collaborazione con
Pavel Vernikov, presso I'’Accademia di alto perfezimento violinistico ‘Santa Cecilia’ di Porto-
gruaro. Come solista é stata ospite di orchestadi iOrchestra ‘Amadeus’ di Mosca, I'Orchestra
Statale di Voroshilovgrad, la Filarmonica di Sverdik, esibendosi a Mosca, in Ucraina, Francia e
Italia. Grazie a un’approfondita conoscenza deérgpio novecentesco e a una spiccata sensibilita
cameristica, € stata ed € una raffinata interpretecital, sia in duo con il pianoforte che inrfa-
zioni strumentali, accanto a musicisti di chiarmfamondiale (Y. Bashmet, P. Lips, V. Mendel-
ssohn, V. Feigin) e ha tenuto concerti in Svizz&armania, Francia, ex Jugoslavia, Italia, Stati
Uniti, Russia, Israele. Ha preso parte a Festin@rnazionali quali: Pec (Ungheria), Schleswig-
Holstein e Neustadt (Germania), Rovin (ex-Jugoala ospite abituale del Festival di Portogrua-
ro con artisti quali P. Vernikov, B. Giuranna, Barho, M. Rousi, I. Grubert, F. Pierre. Ha inciso
con Y. Bashmet e S. Krilov per la casa discografckescdochrecordse recentemente per la casa
moscovitaGramsapiscon F. Lips. Parla correttamente russo, italianmkese.

Andrea Rucli, conclusi gli studi classici si € dedicato alla noasal Conservatorio ‘Cherubini’ di
Firenze sotto la guida di A. Specchi, diplomandamsi il massimo dei voti e la lode. Si & in seguito
perfezionato con il concertista russo K. Boginogulié stato assistente in numeraosi corsi in Itlia
all'estero. Con il maestro moscovita forma ancheapprezzato duo pianistico ed ha registrato un
Cd di musiche di Dvorak. Vincitore di numerosi pi¢ooncorso di Como, Albenga, Aversa) suona
da anni sia come solista che in formazioni camehist ha collaborato con prestigiosi musicisti tra
cui P. Gallois, R. Cisu, A. Dubach, il Quartettafira e alcune tra le prime parti dell’orchestrd de
Teatro alla Scala, dei Solisti Veneti e della Lom@&ymphony Orchestra, partecipando a numerosi
festival di musica da camera. Ha suonato cometaa@n rinomate orchestre, quali I'Orchestra del-
la Radio Televisione di Lubiana, I'Orchestra Sinfandi San Remo, la Chursaechsische Philarmo-
nic, insieme a direttori quali A. Nanut, I. DraginL. Shambadal. Ha registrato per le reti teleesi

e radiofoniche Rai, eseguendo musiche di D. ZaviettoNel 1987 ha vinto il concorso per titoli
ed esami per la cattedra di pianoforte principbhléceo Pareggiato ‘Puccini’ di Gallarate.

* % %

“E 'anima ebraica che mi interessa, 'anima corapée ardente, inquieta che io sento vi-
brare in tutta la Bibbia; la freschezza e la secitglidei Patriarchi; la violenza che é evi-
dente nei libri profetici; il selvaggio amore degbrei per la giustizia; la disperazione del
Pastore a Gerusalemme; il dolore e I'immensitdided di Giobbe; la sensualita del Can-
tico dei Cantici. Tutto questo € in noi; tutto qiees in me, ed € la parte migliore di me”:
cosi dichiarava I'ebreo svizzero Ernest Bloch, chme Schonberg € stato uno dei pochi

musicisti dell’epoca moderna ad aver sentito euttssinceramente I'esperienza umana
della religione. Contrariamente alle tendenze pffusk, Bloch considerava la musica
come un messaggio carico di contenuti morali, ®limodo fu uno dei primi compositori
ad aver dato espressione musicale ai sentimeifigé aspirazioni del popolo ebraico. Do-
po essersi cimentato in opere impostate su un igen@&rdo romanticismo, scarsamente
personale, egli trovo I'espressione di una piurdefiidentita artistica nelle composizioni
del cosiddetto ‘Ciclo ebraico’, delle quali senz&hio la rapsodi&chelomalel 1916 &
la piu conosciuta. In esse, pur confermando l'ingisne di un linguaggio fondamen-
talmente tradizionale e tardo-romantico, Bloch iivsestilemi e andamenti tipici della
musica ebraica - limitandosi a citare solo di rddepertorio della tradizione originale -,
senza preoccuparsi di essere a tutti i costi intnaya‘L’arte - diceva - dovrebbe essere
I'espressione del mistico, emozionale bisogno ddjgirito umano; viene creata
dall'istinto pit che dall'intelligenza, dall'intuiane pit che dalla volonta”. In tale contesto
si colloca la fantasiBaal Shemcomposta nel 1923 ai tempi in cui il musicistasterito-

si negli Stati Uniti, era direttore del Clevelamstitute of Music (I'anno seguente avrebbe
poi ottenuto anche la cittadinanza americana). & aomposizione severa, ispirata ad un
rigido senso moralistico, che in quanto tale sendsfrimere i sentimenti collettivi di un
popolo travagliato piu che la libera creativitagmrale di un singolo artista. Essa e suddi-
visa in tre momenti, che rappresentano rispettivaenéatto di pentimento per i peccati
commessi Yidui [Contrizione]), i sentimenti di spontanea e prafarreligiosita che tale
atto suscitaNigun [Improvvisazione], qui eseguito) e la gioia finggmchas Toratife-
rito in particolare alla festa annuale che celébreonclusione della lettura del Libro della
Legge).

Lo Scherzo in do minorehe segue nel programma della serata rimandaspdiieenza
collettiva di un sodalizio artistico che aveva ftanBrahms, Schumann e il suo allievo
prediletto Albert Dietrich nel nome del comune amimachim. Costui era stato invitato
nel 1853 ad eseguire per la prima volta=ntasia per violino e orchestra op. 18l
Schumann, e i tre amici avevano deciso di festelggrecambiandolo con un omaggio a
sorpresa. Composero quindi in una decina di giand Sonata in la minoresecondo
I'antica prassi del ‘pasticcio’; Dietrich composgllegro iniziale, Schumann scrisse un
Intermezzo e il Finale, mentre Brahms provvide 8liherzo. In testa alla Sonata appariva
la sigla FAE, abbreviazione del motto “Frei abensam” (libero ma solo), che a
guell’epoca Joachim aveva fatto proprio. Opera djugiovanile e composta affrettata-
mente, lo Scherzo mostra tutta I'esuberanza diampositore ricco di inventiva, gia ca-
pace di una scrittura solida e rigorosa, carattatizda un forte dinamismo ritmico. E la
robusta vena brahmsiana che emerge prorompente, ia questo brevBonatensataino
dei primi saggi cameristici a noi noti di Brahmi tascia presagire gli sviluppi futuri del
grande compositore.

Le Danze Ungheresiello stesso Brahms sono invece ispirate al pi@raigb spirito della
Hausmusik(musica domestica), dove compare anche una comtengopolare’, dal
momento che il compositore utilizzo effettivamemelodie di origine ungherese, per le
quali aveva una vera e propria predilezione. Questaragione per cui Banze unghere-
si non portano numero d’'opera: Brahms non le considemnfatti creazioni originali, an-



che se il suo apporto fu senza dubbio intenso isidecBenché lo schema di questi brani
sia piuttosto preciso, Brahms riesce sempre arev@iamonotonia, riprendendo in partico-
lare il carattere dellazardg con i suoi bruschi cambiamenti di tempo, le aa@aioni
progressive, il grande vigore ritmico ottenuto dercaratteristiche sincopi, a imitazione
del cymbalonungherese, delle languide cadenze del violind;odethestra tzigana, del
battito dei talloni e dei rapidi movimenti dei keihi. Ben conosciute anche in versione
orchestrale, I®anze Ungherestrennero originariamente composte per pianofodea-

tro mani, mentre i tre Valzer qui proposti di Frikzeisler sono nella loro versione origi-
nale per violino e pianoforte. Si tratta di compasii tra le piu universalmente note di
colui che & unanimemente ritenuto come il piu itleisappresentante della scuola violini-
stica viennese di fine secolo. Interprete di prgnandezza, Kreisler incarnd pienamente
la figura del virtuoso tardo-romantico, soprattujt@azie alle numerose trascrizioni e ar-
rangiamenti da lui liberamente realizzati su musidel repertorio del passato e del pre-
sente. In realta tali supposte riletture nascona@wavolte composizioni scritte ex-novo,
sullo stile di antichi autori quali Pugnani, Tarti@ouperin o Dittersdorf (e quando negli
anni Trenta egli ammise la falsificazione, la catigli diede addosso con parole di totale
disapprovazione). Kreisler fu perd anche autoreodiposizioni originali, tutte scritte nel
piu puro stile salottiero, qualche volta invero laacli gusto un po’ dubbio. Sono miniatu-
re per noi oggi forse un po’ zuccherose, ma cdrgicdra presa sul pubblico, in ogni caso
vero e proprio emblema di una Vienna imperiale érgimanta al tramonto, nostalgica e
struggente come solo la decadenza di una inteiltagiuo renderla.

Al suo confronto, Prokofiev sembra davvero esserspositore di un’altra epoca. Eppure
i brani qui esegquiti, tratti dalle musiche di scete famoso ballett®Romeo e Giulietta
non sono molto lontani dalla concezione che ispitavtrascrizioni di Kreisler, che fosse
cioé possibile ampliare il repertorio violinistiattraverso I'appropriazione e la rilettura di
composizioni d’'altro genere, anche orchestraleleDalusiche dRomeo e Giuliett@ro-
kofiev trasse una serie di dieci brani pianisti¢ree Suites sinfoniche, che entrarono sta-
bilmente nel repertorio concertistico, tanto daedive tra le composizioni pill conosciute
del musicista russo.

Compositore estremamente aperto alle tendenzeppagisdicate del suo tempo, Bela
Bartdk cerco di indirizzare ogni esperienza veesareazione di un’arte profondamente
radicata nella cultura e nelle tradizioni dellajora terra di origine. Attento studioso della
musica del folklore balcanico, e in questo sensodei pionieri della moderna etnomusi-
cologia, egli attinse da quel patrimonio musicdieetementi per fondare le basi di un
proprio personalissimo linguaggio: I'incredibilechezza di ritmi, le movenze melodiche
e le inflessioni modali della musica popolare daatano infatti per lui una stimolante via
d’'uscita per risolvere il difficile problema cheduegli anni coinvolgeva ogni artista dota-
to di un pur minimo senso di responsabilita stgrcaioe quello della crisi del linguaggio
tonale, ormai esaurito dopo tre secoli di glorie.lanze popolari rumeneomposte nel
1915 per pianoforte, poi orchestrate nel 1917 eessivamente ridotte anche per forma-
zioni cameristiche autorizzate dallo stesso Bartdistituiscono cosi non solo il risultato
di un’importante indagine sul campo (il compositeaecolse circa 3500 melodie rumene

nel corso dei suoi studi), ma anche, sul frontéadedmposizione, un’interessante espe-
rienza di assimilazione stilistica, che diede pmidi frutti nelle opere della maturita.

Infine, Tziganedi Ravel & una composizione vistosamente destaatettere in risalto le
possibilita timbriche e virtuosistiche del violindato nel 1924, quando il compositore sta-
va lavorando anche B'Enfant et le sortilégese dedicato al violinista magiaro Jelly
d’Aranyi, che lo esegui per la prima volta a Londodo tre giorni dopo averne ricevuto |l
manoscritto dall'indaffarato compositore, il peZgoun brano virtuosistico nello stile di una
rapsodia ungherese”, dove in effetti, sullo stiédladczarda si riconoscono due principali
momenti, quello ddassy lento, malinconico e rapsodico, e quello dflkka, gioiosa e tra-
scinante. Il risultato € quello di una composizispameggiante, ricca di colore e di verve, in
definitiva una delle piu brillanti opere del remeid tzigano (sebbene prodotta da mano stra-
niera), che bene si prestava ad una trascriziattesirale, completata da Ravel pochi mesi
dopo la stesura della versione originaria.



Teatro Franciscanum, Giovedi 21 marzo 2002 - Ore 21

FRANZ ENSEMBLE

Rainer Kussmaul, Gabriele Pieranunzi, violini
Alfonso Ghedin, viola

Alain Meunier, violoncello

Franco Petracchi contrabbasso

Alessandro Carbonare clarinetto

Stefano Pignatellj corno

Roberto Giaccaglia fagotto

Programma

Franz Schubert
(1797-1828)

Ottetto per due violini, viola, violoncello, conlaasso, clarinetto,
corno e fagotto in Fa maggiore op. posth. 166 D @824)

Adagio - Allegro
Andante un poco mosso
Scherzo (Allegro vivace)
Andante

Minuetto

Andante molto - Allegro

Rainer Kussmaul, nato a Mannheim nel 1946, proviene da una rinarfahiglia di musicisti. Ha
infatti iniziato gli studi di violino col padre pgoi proseguirli con Ricardo Odnoposoff. Ha vinto
numerosi premi nei vari concorsi internazionalivtilino e musica da camera cui ha partecipato
(Premio Mendelssohn Berlino, Concorso ARD Monacanhfeal, Enescu di Bucarest, Bach di
Lipsia). Dal 1968 al 1997 & stato primo violino deio di Stoccarda con il quale ha suonato in tut-
to il mondo. Come solista suona con le piu rinonmatghestre tra cui Berliner Philharmoniker
I'Orchestra della BBC, I'Orchestra Sinfonica di Bagnga, I'Orchestra sinfonica della Radio Bava-
rese, I'Orchestra sinfonica di Montreal e con dinétd’orchestra quali Claudio Abbado, Daniel
Barenboim, Zubin Mehta, Eliahu Inbal, Georges Rr&eiji Ozawa, George Solti e Gunther Wand.
Viene inoltre invitato a vari Festival, tra i quédi Settimana Musicale di Berlino, Edimburgo, Fe-
stival d’Olanda, la Triennale di Colonia, la Setiima di Lucerna e il Festival di Salisburgo. Dal
1997 esercita l'attivita di Professore al Consewatdi Freiburg, oltre a tenere corsi di perfezio-
namento a Baden-Baden (Accademia ‘Carl Fleschyli#SA, Canada, Australia, Svezia, Svizze-
ra e Giappone. Dal 1993 al 1998 il ConservatoriBrdiburg gli concesse un periodo sabbatico per
fargli assumere la posizione di | violino dgérliner PhilharmonikerNel 1995 fondo insieme a
diversi altri colleghi deBerlineri Solisti Barocchi di Berlinai cui fin dagli inizi ha assunto la di-
rezione artistica. Una ricca discografia complataua straordinaria attivita artistica.

Gabriele Pieranunzi, nato a Roma nel 1969, si & imposto all’attenzidal pubblico e della criti-
ca come uno dei migliori violinisti dell’'ultima gerazione, avendo ottenuto una lunga serie di pre-
mi in importanti competizioni internazionali quaN. Paganini’ di Genova, ‘Tibor Varga’ di Sion,
‘L. Spohr’ di Friburgo, ‘G. B. Viotti’ di Vercelli,'R. Lipizer’ di Gorizia, ‘R. Romanini’ di Brescia.
Diplomatosi a 16 anni presso il Conservatorio diiff@ con il massimo dei voti e la lode sotto la
guida di Alfonso Ghedin, si € in seguito perfezimneon Salvatore Accardo, Franco Gulli e Stefan
Gheorghiu. E ospite regolare delle pit importartitizioni concertistiche italiane, fra cui
I’Accademia Filarmonica Romana, il Teatro del'Opela RAI, I’Accademia Nazionale di S. Ceci-
lia di Roma; I’Accademia Chigiana di Siena; la St&idei Concerti e I'Orchestra Sinfonica ‘G.
Verdi’ di Milano; il Teatro ‘Carlo Felice’ e il GOGi Genova; I'Unione Musicale di Torino, gli
Amici della Musica di Padova e Perugia, I'Orchesiafonica Siciliana e Amici della Musica di
Palermo, I'Orchestra da Camera di Mantova, il Te&etruzzelli di Bari, il Teatro Grande di Bre-
scia, il Teatro Comunale di Bologna, I'Orchestraydn’ di Trento e Bolzano. Su invito del Co-
mune di Genova ha suonato diverse volte il cel€ararneri del Gesappartenuto a Niccold Paga-
nini. Ha suonato inoltre in Germaniddrculessaaldli Monaco, Baden-Baden Philharmonie), Sviz-
zera (RTSI Lugano e Biel Symphonie Orchestre), RoméFilarmonica ‘G. Enescu’ e Orchestra
Nazionale della Radio, Bucarest), Orchestra defldi®elevisione di Ljubliana, Inghilterra (Wig-
more Hall di Londra e City of Birmingham SymphonycBestra) Ungheria (Franz Liszt Chamber
Orchestra di Budapest). Ha collaborato con vagttbri, fra cui Umberto Benedetti Michelangeli,
Alun Francis e Gianandrea Noseda, e solisti comésBRelkin, Bruno Canino, Rocco Filippini,
Franco Petracchi, Pietro Borgonovo, Alain Meunferdrea Lucchesini, Laura De Fusco, Luis Cla-
ret, Rainer Kussmaul, Alfons Kontarsky e Ingo Gakiit Suona un violino ‘G. B. Guadagnini’ del
1783.

Alfonso Ghedin, nato a Treviso, ha compiuto gli studi musicalienezia per il violino e a Napoli
per la viola. Appena diplomato € stato invitatoodlaborare con il celebr®uintetto Chigiance in
seguito e stato viola solista ti&usici, | Virtuosi di Romae| Solisti Italiani con i quali si & esibito
anche con la viola d’amore. E stato invitato rip@teente da importanti festival di musica da came-
ra come quelli di Atene, Rio de Janeiro, Napol¢.esuonando con musicisti di fama internazionale
come Accardo, Ughi, Sirbu, Silverstein, Asciollau@nna, Pay, De Peyer, Campanella, Canino,
Filippini, Wiley, Boettcher, Geringas, Schiff, Maen, Tuckwell, Petracchi, ecc. Con I'Orchestra
dell’Accademia di S. Cecilia ha eseguito in primrgsauta il Concerto per Viola ¢ Orchestra di
Giorgio Cambista. Dal 1970 fa parte del QuarteBeethoven’ di Roma, composto insieme a Felix
Ayo, Mihai Dancila e Carlo Bruno, con cui effetttipetutamente tournée in tutta Europa compresi
i Paesi dell’Est, in Canada, U.S.A., Sud AmericepBone, Nuova Zelanda e Australia, suonando
per le piu prestigiose istituzioni musicali comeSeala di Milano, il Lincoln Center di New York,
I'Opera House di Sydney, la Filarmonica di Lenirgrail Konzerthaugdi Vienna, la Filarmonica

di Berlino, ecc. Ha inciso per Philips, EMI, Ricgr&onit Cetra, Dynamic, Denon, Unicef, regi-
strando i Concerti Brandeburghesi di Bach con isHallella Scala diretti da Claudio Abbado, i
Quatrtetti per archi di Paganini con Salvatore Adoag recentemente i Quartetti di Brahms, Fauré,
Schumann con il Quartetto ‘Beethoven’. Continu#tiVaa didattica tenendo corsi estivi e Master-
classes, dopo essere stato titolare della cattikdiala nei Conservatori di Parma e Santa Cedilia
Roma e di Alto Perfezionamento Musicale di SaluzAttualmente &€ Prima Viola solista
dell'Orchestra dell’Accademia Nazionale di Santxil® alternando gli impegni con l'attivita del
Quartetto Beethoven che ¢ stato festeggiato anehEastival di Pesaro, Ravenna e Berlino per i
suoi 25 anni di vita artistica.

Se si dovesse definisdlain Meunier con una sola parola, “eclettismo” si imporrebbea &hche
curiosita, liberta, apertura di spirito. Numerosisitisti contemporanei hanno scritto per lui. Egli



non di meno ¢ interprete attento del patrimonissita e romantico. E se per lungo tempo ha mani-
festato una certa predilezione per la musica danattualmente tale esperienza ha provocato in
lui una profonda propensione per il repertoriog@o. Nato nel 1942, ha ricevuto la sua formazio-
ne alConservatoire National Superior de la Musique deif®alove ha ottenuto quattro primi pre-
mi in violoncello, Piccolo Complesso orchestralajsina da camera ed estetica musicale. Fedele
dal 1964 all’Accademia Chigiana di Siena (primadstute, ora professore) per lungo tempo fre-
guentatore assiduo del Festival di Marlboro, éospalastro sin dalla fondazione e per molti anni
della Settimana di Musica d’Insieme di Napoli, codegli incontri internazionali di Asolo, e mem-
bro del Trio Europa (Pavel Vernikov, violino e Giian Ivaldi, pianoforte); attualmente & profes-
sore alConservatoire Superior de PariRecentemente ha portato il famoso Concorso latéon
nale di quartetto di Evian nella bella citta di Beaux.

Franco Petracchié nato a Pistoia e si & diplomato al ConservatriBoma, dedicandosi anche
alla composizione e alla direzione d’orchestratétaito concerti in tutte le sale piu importanti del
mondo e la critica lo considera non solo uno dessimai concertisti del nostro tempo, ma anche un
caposcuola del suo strumento. Docente presso Itsoa@ Chigiana di Siena, titolare della cattedra
di virtuosismo al Conservatorio di Ginevra, € cocc&rdo, Giuranna e Filippini uno dei fondatori
dei corsi ‘W. Stauffer’ di Cremona. Ha tenuto seamire masterclasses in tutto il mondo; famoso |l
suo stage estivo di Sermoneta dove ricopre l'icoadi direttore artistico. Esplica con successo
I'attivita di direttore d’orchestra. Molti composii gli hanno dedicato le loro opere, tra cui hanno
avuto particolare successo i lavori di Rota, Mogabonatoni. Ha vinto un ‘Premio Italia’ per 1a
parte musicale del lavoro radiofonitm Contrabbasso in cerca d’amoeal € autore di numerose
revisioni e rielaborazioni. Suona in duo con RoEd@pini e in trio con Angelo Stefanato e Mar-
garet Barton. Ha inciso numerosi dischi per la S&hjlips, Columbia, Dynamic, ASV e MHK.

Alessandro Carbonare nato a Desenzano del Garda nel 1967, risiedeigi,Fdove & “premiére
clarinette super-soliste” press@rtchestreNational de Franceollaborando con importanti diretto-
ri quali Riccardo Muti, Seiji Ozawa, Kurt Masur, aard Haitink, Georges Prétre, Myung Whun
Chung, Charles Dutoit, ecc. A Parigi € anche diretartistico e collaudatore ufficiale della so@iet
produttrice di strumenti musicaBelmer Ha intrapreso i primi studi di clarinetto all’etth cinque
anni, diplomandosi nel 1987 al Conservatorio didfer con il massimo dei voti. Ha poi partecipato
ed é stato premiato ai piu importanti concorsi oali ed internazionali tra cui quelli di Ginevra,
Praga, Parigi, Tolone e Monaco di Baviera. Attualtaee a livello mondiale il clarinettista che ha
ottenuto il maggior numero di premi internazionBla qualche tempo ha avviato una ricca attivita
solistica che lo ha visto esibirsi con numeroséestre europee, tra le quali quella del Teatro MVerd
di Trieste, dei Pomeriggi Musicali di Milano, la aydn’ di Trento e Bolzano, quella del Festival
Internazionale di Brescia e Bergamo, della Baybasd&undfunk, I'Orchestre National de France,
I'Orchestre de la Suisse Romande, la Wien Sinftmietcc. Nel giugno 1996 ha debuttato alla Fi-
larmonica di Berlino, e nello stesso anno si eis#illa Casals Hall di Tokyo e alla Carnegie Hall
di New York. Ha tenuto recitals in Francia (condbias Zukerman), Norvegia, Belgio, Stati Uniti e
Giappone. In attivita cameristica (6 membro delnfatto Bibiena) si & esibito per le pit importanti
societa di concerti italiane. Ha registrato numiecdsper Agora, Decca e Harmonia Mundi, e tra
essi figurano l'integrale dei lavori di Brahms eh8mann e in prima mondiale un lavoro dedicato a
fantasie d’epoca su opere di Verdi, eletto in Fiaricd del mese” nel marzo 1996. Chiamato in
qualita di membro della giuria di numerosi concamggrnazionali tra i quali Tolone ‘97 e Monaco
di Baviera ‘98, tiene numerose masterclasses iim,JtRortogallo, Francia, Svezia, Stati Uniti
(University of Florida, Oklahoma e Texas), Giappglanitachi College of Music e University of
Tokyo for Music and Art) e Cina (Conservatorio Gate di Pechino). Invitato nel 1998 a parteci-
pare a “The Millennium Gala Concert of the Natiowsfjanizzato dal’ONU al Lincoln Center di

New York quale rappresentante italiano, & statostpmno invitato a prender parte aldorld
Symphony Orchestrsu invito di Seiji Ozawa. Per la stagione 20002Ggtato invitato daBerliner
Philharmonikerad occupare il posto di primo clarinetto solista.

Roberto Giaccagliasi & diplomato al Conservatorio ‘G. B. Martini’ Bblogna con il massimo dei
voti e alla Musikhochschule di Stuttgart, e suldipo ha ottenuto diversi premi in concorsi quali
Cesena, Taranto, Meda, Stresa. Nel 1993 ha vidi®’ilnternationaler Musik Wetterweb der ARD
di Monaco con ilQuintetto Bibienagruppo con il quale svolge un’intensa attivitaoertistica,
discografica e didattica. Nel 1995 ha insegnatooEagal Conservatorio ‘Pollini’ di Padova e in
seguito Musica d’insieme al Conservatorio di LatiHa effettuato registrazioni per la RAI, Bayeri-
scher Rundfunk, Radio Baden-Baden, SuddeutschedfRuoikne Radio France. Per I'etichetta Ago-
ra ha inciso fra 'altro il Concerto per fagott@echestra KV 191 di W. A. Mozart. Numerose sono
state anche le collaborazioni con orchestre piiestgcome: Orchestra ‘Haydn’ di Trento e Bolza-
no, Accademia di santa Cecilia, Bach Akademie irtt§art, Orchestra Regionale Toscana, Orche-
stra della Svizzera ltaliana, Teatro Comunale dbBoa, Sinfonica della RAI di Torino, sotto la
guida di importanti direttori. La sua pur brever@na lo ha gia visto protagonista di esecuziori so
listiche di successo e di particolare rilevanzticaj quali ad esempio l'interpretazione del Concer
to per fagotto e orchestra “La Notte” di A. Vivaldiseguite al Concertgebouw di Amsterdam, al
Lincoln Center di New York, al Palau de La MusidaBdrcelona, alla Salle Pleyel di Parigi, alla
Sala Verdi di Milano. Insegna nei corsi estivi didsa Prataglia (Arezzo) e Spilimbergo (Pordeno-
ne) ed e Fagotto Principale d&tan Teatro La Fenice di Veneziagotto Solista deSolisti Vene-

ti, Primo Fagotto delEnsembldtaliano di Fiati, oltre che componente deQuartetto Bibiena

* % %

“Egregi Signori, nella speranza che il mio nome mbsia completamente sconosciuto, vi
scrivo con la massima umilta per chiedervi se sigposti ad accettare, a condizioni ra-
gionevoli, alcune delle mie composizioni, dato sbao molto desideroso di farmi cono-
scere in Germania quanto piu & possibile. Potetglisce tra quanto segue: Lieder con
accompagnamento di pianoforte. Quartetti per afbmate per piano, pezzi a 4 mani ecc.
ecc. Ho scritto anche un Ottetto. lo considerer&igni caso un onore particolare I'essere
in rapporto con una casa artistica cosi anticasé famosa...”. Cosi, il 12 agosto 1826, si
decideva a scrivere Franz Schubert agli editoritBopf & Hartel, che circa un mese do-
po gli risposero che, non avendo sentore di alesmecesso commerciale delle sue com-
posizioni”, non potevano offrirgli “un preciso coemso in denaro”, e dovevano quindi
pregarlo, almeno per quanto riguardava la primaa# accontentarsi di un certo nume-
ro di copie gratuite. Mancava ormai solo un pa@ndi alla conclusione della sua esisten-
za terrena, ma Schubert doveva ancora penare ngecémoscere e riuscire a vendere le
proprie composizioni. Poco importa che tra le spere ci fossero autentici capolavori
dell'arte musicale di tutti i tempi: la fortuna ngh era decisamente favorevole, e si sa che
essa non sempre ha baciato gli artisti nel coria tbeo vita. E non € da dire che non a-
vesse provato ad inseguire il successo. Ma i texmpierano facili, la concorrenza era for-
te, ed era difficile ritagliarsi uno spazio, corgfare un pubblico. Destino di Schubert fu
guello generoso e crudele di vivere fianco a fiaoon Beethoven, nella stessa citta, con
lo stesso pubblico: averlo come termine di riferiboecostante, nel bene e nel male. E se
da un lato possiamo oggi dire che egli riusci gutie®rsi come personalita artistica di



assoluta genialita, cido non di meno non bisogneedtinare che egli fu spesso indotto ad
imitare pil 0 meno volontariamente e consapevoleiisuo grande concittadino.

In questo sensottetto rappresenta uno degli esempi piu evidenti di teggtamento
che sarebbe anti-storico confondere con una seenptitonta di plagio. Fu l'intendente
dell'arciduca Rodolfo, il conte Ferdinand Troyehecsi dilettava di musica ed era clari-
nettista oltre che compositore, a offrirgli lo spunel febbraio 1824. Costui commissiono
infatti a Schubert un lavoro con la precisa edie$alcondizione che esso risultasse “e-
sattamente come 8ettiminodi Beethoven”. Si trattava di una richiesta cleeilava trape-
lare da un lato il dilettantismo di che la inoltaae dall’altro il successo della composi-
zione beethoveniana che, pubblicata nel 1802 cqme@, fu in assoluto una delle piu
conosciute e apprezzate dal pubblico del tempoul&ah, in ogni caso soddisfo magi-
stralmente la richiesta, ricreando in poche setiemana sorta di copia d8kttiminobee-
thoveniano, pur senza rinunciare ad essere s@sie&tto del comporlo. Per gli appas-
sionati di allora, la somiglianza dovette risultakédente, se non altro per I'aspetto forma-
le esteriore della composizione. L'organico strutaknutilizzato, ad esempio, era lo stes-
so (Schubert aggiunse solo un violino agli arcbgié sette strumenti diventarono otto), e
lo stesso era il numero e la disposizione dei mewtm- sei, appunto come in Beethoven.
Infine — e potremmo dire soprattutto — lo spiriteeqervadeva i due lavori era lo stesso,
quello di un sereno intrattenimento settecentest@uale non potevano trovare spazio i
conflitti e i drammi interiori (caratteristica quasche giustificava la popolarita deétti-
ming).

L'Ottetto si apre con un con ukllegro introdotto da un brevAdagio(incluso anche nel-
la ripresa, come avviene nell’Ouverture Eduto Magicodi Mozart) e prosegue come in
Beethoven con uAdagiodolce e cantabile e quindi con uBoherzovivace e spigliato. Il
modello viene pienamente seguito anche nel quastomento, unAndantecon variazio-

ni che nel Settimino costituiva forse la pagina pdjpolare. Nel caso delttettodi Schu-
bert il tema variato € tratto da quello di un iddl duetto d’amore incluso nel Singspiel
comico Die Freunde von Salamani&li amici di Salamanka] D 326, musicato dallo
stesso Schubert nel 1815. Dopo un semplitriettq conclude la felice composizione un
ampio finale, anch’esso preceduto da un’introduzilemta dal tono un po’ misterioso.
Come gran parte delle composizioni schubertia@itdttovenne presto dimenticato, e fu
pubblicato postumo come op. 166 solo nel 1853, enaasil quarto e il quinto movimen-
to. Nella sua interezza esso conobbe la pubblinazolo nel 1889.

Chiesa di San Gaetano, Mercoledi 3 aprile 2002-20r

HESPERION XXI

Montserrat Figueras, soprano
Xavier Diaz, tiorba e chitarra
Michael Behringer, clavicembalo
Jordi Savall, viola da gamba

Programma

FoLiaAs & ROMANESCAS

Diego Ortiz(ca. 1510-1570) Folias & Romanescas
Giulio Caccini(ca. 1550-1618) Rezitar cantando
Torna, deh, torna
Non ha ‘I ciel
Tarquinio Merula1594 - 1665 ca.) Canzonetta spirituale sopra la nanna:

Hor ch’e tempo di dormire
Sentirete una canzonetta

Tobias Huméca. 1569-1645) Musicall Humors

Tonos Humanos:

Juan Hidalgo1612/16-1685) Peynandose estaba un olmo
Sebastian Dur6(660-1716) Sosiegen descansen
José Marin1618/19-1699) Ojos puts me desdenyais
Juan Hidalgo Trompicavalas amor
* % %
Gaspar Sanga. 1640- ca. 1710) Jacaras & Canarios
Louis Couperin1626-1661) Chaconne
Marin Marais (1656-1728) Folies d’Espagne
Tarquinio Merula Aria sopra la Ciaconna:

Su la cetra amorosa



HESPERION XXI

Nell'antichita venivano chiamatdesperiale due penisole piu occidentali del’Europa: l'itoa e
I'ltalica (in grecoHesperiosignifica originario di una di queste penisoleesperioera anche il
nome del pianeta Venere quando la sera appari@caitiente. Riuniti intorno ad un intento co-
mune - lo studio e l'interpretazione della musicdiGa basati su premesse nuove e moderne -, e
affascinati dall'immensa ricchezza del repertorigsinale ispanico ed europeo prima del 1800, Jor-
di Savall (archi), Montserrat Figueras (voce), lma@ Alpert (fiati e percussioni) e Hopkinson
Smith (strumenti a corde pizzicate) fondarono r&l4lI’'ensembleHespérionXX, dedicato all’in-
terpretazione e rivalutazione di alcuni aspettepgili di questo repertorio. Per oltre 25 are;
sperioné restato fedele all'intento iniziale e ha esegniimerose opere e programmi inediti sia dal
vivo che tramite differenti mezzi di diffusione isggata, come incisioni discografiche o produzioni
radiofoniche e televisive (piu di 30 incisioni garEMI, Astrée, Philips, DG-Archiv, Fontalis, Alia
Vox). Il nomeHespérionviene completato dal numero romano venti (XX)rispondente al Ven-
tesimo Secolo, a significare che la ricerca dellssida Antica aveva anche un carattere contempo-
raneo. Con il nuovo millenniblespérionrimane ancora valido strumento di ricerca e cane hia
aggiunto al proprio nome il numero romano corriggmrte al nuovo secolo appena iniziato. Il
gruppo pertanto diverra d’'ora in pidespérionXXI. Lo spirito che ha caratterizzattespérionfino

ad oggi € stato il modo eclettico in cui sono statmpiute le scelte artistiche. Cio ha permesso al
gruppo di interpretare non solo un gran numerargiartanti brani medievali spagnoli, ma anche
brani rinascimentali e barocchi inglesi (Dowlangge;T Coprario, ecc.) Il gruppo ripropone anche
altri repertori europei, per gran parte sconosealgrande pubblico, che proprio la loro esecuzione
ha contribuito a rendere noti (compositori com@ehkins, J. Rosenmuller, S. Scheidt e altri), oltre
a quelli di compositori famosi come Bach e Purcell.

HespeérionXXI ha pubblicato per la sua nuova etichetta discmgrafondata da Jordi Savalia-

vox Batalles, Tientos & Passacalle J. CabanillesElizabethan Consort Musie Diaspora Se-
fardi, doppio album contenente ‘romances’ e musica sniate sefardita (musica ebraica mediter-
ranea) che ha ricevuto nomination al Grammy Awd@12 le sue ultime produzioni sono: A. Hol-
borne, The teares of Musg€arlos V Mille Regretz: La Cancién del EmperadeBattaglie &
Lamenti Un repertorio cosi vasto richiede formazioni @aed esige eccezionale virtuosismo e pro-
fonda conoscenza dei diversi stili ed epoche dee mhagli esecutori. CoslesperionXXl € diventa-

to un ensemble internazionale composto dai migéolisti del mondo, ciascuno eccellente indivi-
dualmente nel proprio strumento, che si alternawrsdo il repertorio proposto in ogni singola
occasione, ma il cui nucleo di base rimane fissal.quadro odierno delle problematiche interpreta-
tive della musica antica, 'originalita ¢espérionXXI sta nel coraggio delle sue scelte. Esso rap-
presenta la creativita individuale espressa nebigandel lavoro di gruppo, la ricerca di una sintes
dinamica tra espressione musicale, conoscenzstistié e storiche e immaginazione creativa dei
musicisti del nuovo secolo.

Jordi Savall, énato a Igualada (Barcellona) nel 1941. Ha inizgistudi musicali all'eta di 6 anni
facendo pratica in un coro di bambini della suthgciatale e studiando il violoncello al Conservato-
rio Superiore di Musica di Barcellona fino al 19&sploratore avido di nuovi orizzonti, ha avverti-
to rapidamente I'importanza della musica antica eivalorizzato la viola da gamba, strumento pra-
ticamente dimenticato, cosi come il patrimonio roals sconosciuto della penisola iberica. Ha
completato la sua formazione press@thola Cantorum Basiliens(S$vizzera 1968-73) dove nel
1973 ha occupato il posto del suo maestro Augustaiger. Fin dal 1970 ha inciso come solista i
capolavori del repertorio per viola da gamba, sthéo rapidamente riconosciuto dalla critica inter-
nazionale come uno dei piu grandi interpreti disjoestrumento. Scopritore instancabile di opere
dimenticate, Savall ha creato tra il 1974 e il 1@88rsi complessi che gli hanno permesso di in-

terpretare un vasto repertorio che spazia dal MegidChant de la Sybillpai primi anni del XIX
secolo (Martin y Soler, Arriaga). Nel 1974 ha cogahsieme a M. Figueras, H. Smith e L. Alpert,
'EnsembleHespérionXX, cui sono seguitia Capella Reial de Cataluny@981) elLe Concert des
Nations(1989). Il complesso si € rapidamente posto alfmuardia dell'interpretazione, grazie a
una nuova concezione caratterizzata da una gramadeita musicale associata a un’estrema fedelta
storica. La rilevante attivita concertistica (cif@0 concerti I'anno) permette all'ensemble ditaisi

re regolarmente i principali festival di musicaieatdi piu di 25 paesi in tutto il mondo. Oltre ai
propri complessi, Savall ha diretto diverse oraleedt prestigio internazionale, comeQaquesta
Sinfonica de la Fundacion Calcuste GubelkitanCamerata di Salisburgo, Wiener Kammeror-
chestere laPhilharmonia Baroque Orchestrdi San Francisco. Unanimemente riconosciuto come
uno dei migliori interpreti di musica antica, Sdwabkenza dubbio una delle personalita musicali piu
eclettiche della sua generazione: violista, diret®creatore di uno stile personale e inconfora]ibi
le sue attivita di concertista, pedagogo e ricereane fanno uno dei principali protagonisti
dell'attuale rivalorizzazione della musica stori€an la sua partecipazione al film di Alain Corne-
auTutte le mattine del mondche ha ricevuto 7 César, tra cui quello per Iglioiie colonna sono-
ra), ha dimostrato che la musica antica non & sadesnente elitaria 0 minoritaria e che puo inte-
ressare anche un pubblico sempre piu giovane &gsitn. Ha realizzato anche le colonne sonore
dei film Jeanne la Pucell¢1993) di Jacques RivettBalaro de la felicidad1993) di Pilar Mir6 e
Marquise(1997) di Vera Belmont, che ha ricevuto una notmmaper il premio César 1998.

Durante oltre 26 anni di intensa attivita, ha rigevnumerosi riconoscimenti. Nel 1988 é stato no-
minato Officier de I'Ordre des Artes et Lettrel Ministero della Cultura francese. Nel 1990 ha
ricevuto la Croce di Sant Jordi dalla GeneralitGhtalogne. Nel 1992 é stato nominato “Musici-
sta dell’'anno” daLe Monde de la Musiques nel 1993 “Solista dell’anno” nell'VIIl edizionde
Victoires de la MusiqueNel 1998 ha ricevuto la Medaglia d’Oro delle Belrti dal Ministero del-

la Cultura spagnolo e nel 1989 é stato nominato meronorario dellaKonzerthausdi Vienna.
Recentemente ¢é stato insignito del Premio de Hdalle Fundacié Jaume ¢ della Laurea Honoris
Causa dall’'Universita Cattolica di Louvain in BelgiLa sua importante discografia (pit di un cen-
tinaio di registrazioni Emi, Astrée/Auvidis, Aliax} ha ricevuto piu di cinquanta premi, tra i quali
Grand Prix de I’Académie du Disque FrancdiE988-1989),Gran Prix de I'’Académie Charles
Cros (1989 e 1993)Prix de I’Académie du Disque Lyriq#990),Diapason d'Or(1991),Grand
Prix de la Nouvelle Académie dRisque(1992),Césarper la migliore musica per il filfiutte le
mattine del monddq1992), il Premio Fondazione Giorgio Cini a Verefi995), il Premio Cd
Compact, premio al MIDEMCannes Classical Awardsel settore delle musica Antica / Profana /
Strumentale, ecc.

Dal 1998, Savall ha iniziato a pubblicare in esgtgon il nuovo marchidlia Vox e 14 titoli so-

no attualmente disponibili; tra quediijaspora Sefardicontenente romanze vocali e musica stru-
mentale, ha recentemente avuto nominationper i Grammy Award 2001.

Montserrat Figueras (Soprano), nata a Barcellona in seno a una famigliausicofili, ha iniziato
molto giovane a studiare canto con Jordi Albaresguendo al tempo stesso dei corsi di arte
drammatica. Fin da giovane ha collaborato con cesgpimusicali come Coro Aleluyao Ars Mu-
sicag sotto la direzione di Enrie Gispert. Nel 1968pddl suo matrimonio con Jordi Savall, si €
trasferita con lui a Basilea, dove ha completaisiyidi di musica e canto nelfschola Cantorum
Basiliensise nellaMusikakademieHa studiato inoltre con Kurt Widmar e Eva Kraszibal 1966
studia le antiche tecniche di canto, dai Trovdiao alla fine del sec. XVIII, sviluppando cosi una
concezione molto personale di questa musica, estran ogni influenza del modello post-
romantico. Con Jordi Savall e Ton Koopman ha indiswo primo discoEl Barroco Espafigle
con loro ha poi collaborato stabilmente. Contempeaanente, con Jordi Savall, Hopkinson Smith,



Lorenzo Alpert e altri musicisti interessati altessa ricerca, ha partecipato alla fondazioridedi
sperion XX, con il quale ha poi dato numerosi concerti comlésts nei principali paesi europei,
USA, Giappone, America del Sud e recentemente aimchAe@istralia e Nuova Zelanda. Collabora
inoltre con laCapella Reial de Catalunyareata da Jordi Savall nel 1987. Alla musicastiraen-
tale e barocca con la quale ha intrapreso la carte in seguito affiancato un ampio repertorie ch
va daEl Cant de la Sibilldino allaTonadilla, comprendendo programmi mozartiani e ruoli in ope-
re meno note comena Cosa Rara ossia Bellezza ed OnesthBurbero di Buon Cuoreli V.
Martin y Soler. Le sue registrazioni della musi¢&ernando Sor hanno contribuito a consolidare
questo nuovo aspetto della sua personalita musicag come la sua partecipazioneQ@ifeo di
Monteverdi nel maggio 1993 nel Gran Teatro del didé Barcellona. Le sue ultime registrazioni
comprendono opere di Monteverdirie et Lamen)i Tarquinio Merula Arie et Capricc), Alfonso
Mudarra (Libro Tercero de Musica en Cifras y Cajte con laCapella Reial de CatalunyaVa-
drigali Guerrieri et Amorosi - Libro ottavai Monteverdi,El canconer del Duc de Calabri&l
canto de la sibila Il — Galicia CastilladLa Voix de I'emotioncon nuova casa discografica ALIA-
VOX ha inoltre incisoTonos Humanosdi José Marin, con La Capella Reial de Catallty@ant

de la Sibilla: Mallorca — Valénciacon Hespérion XXBattaglie & Lamentie Diaspora Sefardi
Romances Vocales y Mdusica Instrumentdle ha recentemente avuto unamination per i
Grammy Award 200IMontserrat Figueralsa ottenuto numerosi riconoscimenti, come i predik
son Klassickil Gran Premio de la Academia del Disco Frandé&rand Prix de la Nouvelle Aca-
démie du Disquee il Grand Prix de I'’Academie Charles Cross

* % %

La Follia & una delle svariate forme di danza eatito di accompagnamento alla danza di
origine popolare che si svilupparono nella penidodgica nel tardo Medioevo, e che pro-
babilmente sono state in uso nel loro contestdr@ig alquanto a lungo, prima di essere
assimilate, tra la fine del XV e l'inizio del XViesolo, dal repertorio polifonico di corte,
sia vocale che strumentale. La sua origine portegléeconfermata dal teorico spagnolo
Francisco de Salinas nel suo tratt&te musica de libri septerfl577) e sicuramente
comparve per la prima volta in diversi documentitpghesi della fine del sec. XV. In essi
€ associata a personaggi popolari, di solito pastoontadini impegnati in vivaci canti e
balli (da cui la denominazione di “Folia”, che imrpghese significa sia “folle diverti-
mento” che “pazzia”), o come strumento per indiediaciimente agli spettatori le caratte-
ristiche sociali, o per celebrare il felice risalsiedell'intreccio. Inoltre, durante i sec. XVI

e XVII appaiono continui riferimenti, nelle cronaciportoghesi del tempo, a gruppi di
contadini chiamati a ballare la Follia nei paladeila nobilta in occasione di eventi festosi
come nozze o nativita.

Nelle prime decadi del sec. XVI, lo schema musici#a Follia era ormai ben noto in
tutta la Penisola. Esso consisteva in una lindaadso ripetuta (normalmente in due seg-
menti, la-mi-la-sol-do-sol-la-mie la-mi-la-sol-do-sol-la-mi-la o versioni con leggere va-
rianti), su cui potevano essere costruiti vari capmpunti standard e potevano essere im-
provvisate serie di variaziondiferencia3. Nel suoTratado de glosa§1553), Diego Or-
tiz include diversi esempi di queste serie di vadiai che usano il basso della Follia — co-
si come quelle della Romanesca, del PassamezzooAatdel Passamezzo Moderno —
proprio come una base armonica a carattere diatstaffidata al clavicembalo, su cui la

viola esegue elaborazioni melodiche altamente agiitiche. Varie canzoni basate sulla
stessa struttura armonica e formale appaiono eglé nelCancionero de Palaci¢1490)
e in altre importanti raccolte di canti polifoniintavolature strumentali. Anche in Italia,
d’altro canto, nel sec. XVI la Follia fu ampiamewgttivata, sia nella forma originale che
in forme leggermente variate sotto il nomeCdira cosao di Pavaniglia e apparve in un
considerevole numero di pubblicazioni di musicddbo e strumentale.
A partire dall'ultimo quarto del sec. XVII, la Fal attraversé un periodo di ulteriore
standardizzazione, in cui la versione della linebbésso sopra riportata divenne la regola
(a ciascun tono essendo assegnata la durata tattioéa in tempo ternario) e con un con-
trappunto standard associato alla sequenza armoo&aottenuta. In tutta Europa, nel
sec. XVIII, essa diviene una delle basi predilpte variazioni strumentali di grande vir-
tuosismo, nelle mani di compositori dell'importardiaCorelli, A. Scarlatti, Vivaldi e Bo-
noncini in Italia, Marais e D’Anglebert in Francidghann Sebastian e Carl Philipp Ema-
nuel Bach in Germania. “La Follia” di Corelli, inda nella sua famosa collezione di So-
nate per violino solo e continuo op. 5 (1700), epaxicolare influenza nella creazione di
un’ampia gamma di schemi di variazioni su questaateche furono poi largamente imita-
ti da un’innumerevole schiera di compositori mindmche nella nuova versione barocca,
esso rimase l'elemento principale del repertorimrséntale iberico del sec. XVII e
XVIII. Cherubini piu tardi rese omaggio alla suagime portoghese usandola come tema
principale dell’'ouverture dell'operk’hétellerie portugaise(1798), e perfino alcuni dei
virtuosi romantici del pianoforte, ancora nel 18@Jszt, Rhapsodie espagngle nel
1931 (Rachmaninowariazioni su un tema di Coréllla usarono come simbolo di conti-
nuita con un’illustre tradizione quasi tricentemadi variazioni brillanti per tastiera.

Rui Vieira Nery

Universidade Nova de Lishoa

Dopo tanti anni in cui abbiamo avuto occasionesgigaiire leFollie di Diego Ortiz, An-
tonio de Cabezdn, Antonio Martin y Coll, Arcang€lorelli o Marin Marais, ci € apparso
indubbio che esistevano chiari legami tra I'origenevoluzione di questa importante arte
dell'improvvisazione e della variazione strumenta&da viola da gamba stessa. Non & un
caso che durante tutto il sec. XVI si trovi, in elisi manoscritti e opere a stampa, il ter-
mine “la gamba” impiegato come sinonimo di “Follia questo in luoghi tanto diversi
quali la Francia (Adrian Le Roy, 1551), I'ltalia ifMtenzo Ruffo, 1564) o la Germania
(Matthaus Waissel, 1573). Lungo tutto il sec. XVK¥Il, e ben prima dell'apparizione
del violino, la viola da gamba era lo strumento adco piu utlizzato per
l'improvvisazione su un basso ostinato. Secondiveérdi trattati e i riferimenti storici
(Diego Ortiz, Aurelio Virgiliano, Christopher Simps, André Maugars, ecc.) ogni buon
musicista doveva essere capace di eseguire e divwipare delle variazioni su una can-
zone, un tema o un basso ostinato in occasione doncerto o di uno spettacolo musica-
le (vedi Maugars, 1638). Dall'improvvisazione g@ssati al capolavoro quando i musici-
sti furono creatori geniali come Ortiz, Cabezén/fifay Coll, Corelli o Marais.

Questo concerto vuole quindi essere la testimoniahzain’arte che ha tanto contribuito
all'evoluzione del linguaggio della musica strunset Per documentare 'antica pratica
della Follia nel suo primo periodo, abbiamo scétone come quelle create da Diego Or-



tiz, mentre in epoca barocca si usavano variapancontrastate, giocate sull’alternanza
di strofe lente e veloci, e con la successioneadspggi molto virtuosistici alternati a pit o
meno tenere cantilene.

Le 32 strofe di Marais sullEollie, documentate gia nel 1685, mostrano l'arte delajie
violista e sono molto interessanti per comprendlex®luzione di un’opera che parte da
una pratica essenzialmente improvvisatoria per waoadad uno studio piu strutturato, e-
laborato e contrastato (delle 28 strofe del marbsatel 1685, Marais non ne conservo
che 16 nella versione finale dell’opera, e in oedififferente). La versione finale del 1701
comporta 32 strofe, di cui 16 sono, come detto,wworal manoscritto del 1685, e le altre

sedici sono nuove. Con la disposizione del tuttarimuovo ordine, essa esprime un con-

tenuto strumentale di stupefacente varieta d’esfimes e d’esecuzione.
E cosi che queste musiche estemporanee, fruttoadpratica improvvisatoria, grazie alla

loro ispirazione fatta di spontaneita e di vitalipgendono una dimensione davvero senza

tempo.
Jordi Savall

Cento anni fa...

Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 10 marzo 1902
Quartetto Heermann

Hugo Heermann?, Adolphe Rebner, violini
Ferdinand Kiihler, viola
Johannes Hegar, violoncello

Programma

Franz Schubert:
Ludwig van Beethoven:
Robert Schumann:

Quartetto in re minore [“Der Tod und das Madchen“ D 810]
Quartetto op. 74
Quartetto op. 41

Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 26 marzo 1902:
Trio di Londra

Achille Simonetti3, violino
William Edward Whitehouse?, violoncello
Amina Goodwine, pianoforte

LIl programma, come i seguenti, & tratto dal voluthRoberto Zanettin secolo di musica a Brescia. Il primo
centenario della Societa dei Conceftiuove Edizioni Milano, 1970, pp. 177-179. A qlegdbca la Societa dei
Concerti contava all'incirca 250-260 soci, il ciirsamento annuo si aggirava complessivamente 2a0@ /
2600 lire.

2 Hugo Heermann (1844-1935) era ritenuto uno deiionigriolinisti del suo tempo. All'eta di dieci am era
stato presentato da Rossini a Fétis, allora dieetiel Conservatorio di Bruxelles, e la aveva cetgb la pro-
pria formazione musicale. Nel 1902 era ormai dadyivent’anni professore al Conservatorio di Frdade.
Piu tardi si trasferi a Chicago, a Berlino e a @iae

3 Achille Simonetti (1857-1928), violinista e comjtose torinese, era stato allievo di Camillo Siv(ai sua
volta allievo di Paganini), e da lui aveva ereditaho stile violinistico particolarmente brillant®opo un breve
periodo passato in Francia (dove era stato allidWdassenet), si era trasferito a Londra nel 18R¥e visse
poi fino alla morte. Fu autore di quartetti, di atse di musica dsalonper violino e pianoforte: tra le sue
composizioni, il pezzo intitolatMadrigale ottenne a quel tempo una grande popolarita. Sittidnenoltre tra

i primi violinisti ad eseguire il Concerto di Brasm

4 william Edward Whitehouse (1859-1935), violoncsiki inglese, aveva avuto tra i propri maestri aridfre-
do Piatti, dal quale aveva ereditato uno stile @$ex classicamente raffinato. Nel 1901 aveva taisti con
Achille Simonetti e Amina Goodwine flondon Triq che si era guadagnato una notevole fama coreleser
cuzioni in Inghilterra e in tutta Europa (il Trio sarebbe poi sciolto nel 1912). Come dimostrardigpamma
della serata, Whitehouse era anche compositoreatsofpo di pezzi per violoncello e pianoforte. 8awva un
violoncello di Francesco Rugeri (‘ll Per’), datdt689 circa.



Programma

Ludwig van Beethoven: Trio op. 70

Adolf Fredrik Lindblad®: Melodia svedese

William Edward Whitehouse: Introduzione e moto perpetuo per violoncello e pianoforte
Johann Sebastian Bach: Chaconne per violino solo [BWV 1004]

Georg Friedrich Handel: Passacaille

Ole Olsen®: Serenata

Felix Mendelssohn-Bartholdy: Marche des elfes per pianoforte

Bedrich Smetana: Trio op.15.

Sala Apollo (Palazzo Martinengo), 23 aprile 1902:

Arrigo Serato?, violino
L. Pumagalli, pianista
Paolo Chimeri, pianoforte accompagnatore

Programma
Henri Wieniawski: 2° Concerto in re [op. 22]
Leone Sinigaglia8: a) Adagio b) Albumblatt c) Capriccio all’antica per pianoforte
Ferdinand Ries?: Moto perpetuo
Johann Sebastian Bach: Aria sulla 4° corda
Henri Vieuxtemps: Polonaise
Pablo de Sarasate: Zingaresca

® Compositore svedese, Adolf Fredrik Lindblad (18®)-si formd in Germania, ma dopo il suo ritorngoar
tria (1827) fondo a Stoccolma una scuola di mudtcaautore di opere teatrali, musica sinfonicacaaera e
vocale: tra le sue composizioni spiccano le 218H&, che gli valsero il soprannome di “Schubeed®se”.

¢ Musicista norvegese, Ole Olsen (1850-1927) erettdie, oltre che di un’orchestra massonica, dedlada
musicale dell&22 Brigata Akershyger la quale scrisse molta musica militare, magrgegesi e arrangiamenti
di musiche popolari. Fu anche autore di melodrauatimin certo successo, improntati ad un forte naismo
anche se influenzati dallo stile e dalle idee dgihéa.

’ Violinista bolognese, Arrigo Serato (1877-1948pg trasferito a Berlino, dove era entrato nediecisia di
Joseph Joachim col quale aveva anche piu volteasoam quartetto. Grande interprete della musicaantica,
si faceva apprezzare per il grande respiro lirietledsue esecuzioni. Al momento del concerto baggciera
reduce da una trionfale tournée in Norvegia, dasva tenuto 24 concerti in 25 giorni. Colis esegui, dopo
il brano di RiesZapateadodi Sarasate. Con la Prima Guerra Mondiale sarebbéornato in Italia, dove a-
vrebbe insegnato a Roma (fino all'anno della mogt@)ll’Accademia Chigiana di Siena. Qui avrebbdtiao
suonato in formazioni da camera anche con PizBatiucci e Casella. Suonava su un “magnifico Guétne

8 Compositore torinese, Leone Sinigaglia (1868-1%44Ya trasferito a Vienna nel 1894, e qui avemosciu-
to Brahms e Mahler. Divenuto amico di Anotonin Dalgraveva da lui preso lezioni private di orchestnae a
Praga (1900-01), dopodiché era tornato a Torinue dveva iniziato ad interessarsi del repertoripofare e
folkloristico (fini col raccogliere circa 500 mele)

® Noto oggi principalmente per le s@ographische Notizen iiber Ludwig van Beetho(#888), una delle
prime biografie di Beethoven, Ferdinand Ries (11838) fu anche compositore prolifico (allievo, eltthe
amico, dello stesso Beethoven), anche se oggalamsisica non € molto eseguita.



